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RESUMO

Inserido na linha de pesquisa saberes culturais e educa¢do na Amazdnia, este estudo
investiga a inovagao pedagdgica e a aprendizagem musical na cultura digital, tendo como
objetivo propor a Abordagem InovAtiva em Educagcdo Musical para a Educagdo Bésica
brasileira. A abordagem ¢ concebida como uma proposicdo tedrico-metodologica
construida a partir da triangulagdo entre as filosofias contemporaneas da Educagao
Musical de Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick, as Metodologias Ativas, o
Conectivismo de George Siemens e as Tecnologias Digitais da Informagdo e
Comunica¢do (TDICs), em articulacio com as evidéncias produzidas em um corpus
empirico-documental longitudinal e multimodal. A investigagdo desenvolve-se sob uma
abordagem qualitativa, de natureza interpretativa, sustentada pela articulagdo entre
revisdo teorica, andlise documental e interpretacdo de evidéncias empiricas produzidas
entre 2021 e 2025 no Colégio Tenente Régo Barros, em Belém, Pard. O corpus retune
produgdes musicais, registros audiovisuais, atividades desenvolvidas em ambientes
digitais, materiais didaticos e documentos institucionais decorrentes das praticas
pedagogico-musicais realizadas na Educacdo Basica, constituindo o fundamento
empirico para a compreensao das relagdes estabelecidas entre sujeitos, praticas musicais,
mediagdes pedagogicas, tecnologias digitais e contextos educativos. A interpretagdo
dessas evidéncias, em didlogo com o referencial tedrico, permitiu explicitar os principios
estruturantes da Abordagem InovAtiva e delinear sua arquitetura pedagdgico-musical,
compreendida como uma sintese interpretativa das experiéncias de aprendizagem musical
na cultura digital. Os resultados evidenciam que a aprendizagem musical contemporanea
constitui um fendmeno relacional, dindmico e contextual, cuja organizacdo transcende
modelos lineares de ensino e aprendizagem. Conclui que a Abordagem InovAtiva se
apresenta como uma proposicao tedrico-metodologica que amplia as possibilidades de
compreensdo e organizac¢ao das experiéncias de aprendizagem musical na cultura digital,
contribuindo para o avango epistemoldgico da Educa¢do Musical, para a formacao de
professores e para a qualifica¢do das praticas pedagoégico-musicais na Educagdo Basica.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Abordagem InovAtiva; Inovac¢do Pedagogica;
Cultura Digital; Metodologias Ativas.



ABSTRACT

Inserted within the research line Cultural Knowledge and Education in the Amazon, this
study investigates pedagogical innovation and music learning in the context of digital
culture, aiming to propose the InovAtiva Approach to Music Education for Brazilian
Basic Education. The approach is conceived as a theoretical-methodological proposition
developed through the triangulation of the contemporary philosophies of Music
Education proposed by Bennett Reimer, David Elliott, and Keith Swanwick, Active
Learning Methodologies, George Siemens’ Connectivism, and Digital Information and
Communication Technologies (DICTs), articulated with evidence produced from a
longitudinal and multimodal empirical-documentary corpus. The study adopts a
qualitative, interpretative approach, grounded in the articulation of theoretical review,
documentary analysis, and the interpretation of empirical evidence produced between
2021 and 2025 at Colégio Tenente Régo Barros, in Belém, Pard, Brazil. The corpus
comprises musical productions, audiovisual records, activities developed in digital
environments, instructional materials, and institutional documents resulting from
pedagogical-musical practices carried out in Basic Education, providing the empirical
foundation for understanding the relationships established among learners, musical
practices, pedagogical mediation, digital technologies, and educational contexts. The
interpretation of this evidence, in dialogue with the theoretical framework, made it
possible to identify the structuring principles of the InovAtiva Approach and to delineate
its pedagogical-musical architecture, understood as an interpretative synthesis of music
learning experiences in digital culture. The findings indicate that contemporary music
learning constitutes a relational, dynamic, and contextual phenomenon whose
organization transcends linear models of teaching and learning. The study concludes that
the InovAtiva Approach constitutes a theoretical-methodological proposition that
expands the possibilities for understanding and organizing music learning experiences in
digital culture, thereby contributing to the epistemological advancement of Music
Education, teacher education, and the enhancement of pedagogical-musical practices in
Basic Education.

Keywords: Music Education; InovAtiva Approach; Pedagogical Innovation; Digital
Culture; Active Learning Methodologies.
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INTRODUCAO

Durante as primeiras exploragdes sobre a tematica abordada nesta tese, constatou-
se, com base nos estudos de Vaillant e Marcelo (2012), que os métodos tradicionais de
ensino ja ndo conseguem atender adequadamente as demandas de uma sociedade em
transformac¢do continua. Nas ultimas décadas, o cenario educacional brasileiro tem
evidenciado um desinteresse crescente dos estudantes pelo processo de ensino,
acompanhado pelo aumento das queixas de professores quanto a dificuldade de engajar
esses alunos. Essa situagdo compromete o processo de ensino-aprendizagem,
evidenciando o distanciamento dos alunos em relagdo as praticas pedagdgicas aplicadas
em sala de aula.

Com o advento das novas midias e tecnologias, emergiu um novo perfil de aluno
que demanda uma reconfiguracdo do papel do professor. Os papéis na sala de aula
necessitam ser transformados, transferindo o protagonismo do docente para o discente.
As longas aulas baseadas em explanagdes teoricas estritamente orais cedem espago a
momentos de aprendizado colaborativo, tanto em formatos sincronos quanto assincronos.
As paredes da sala de aula sdo atravessadas por uma infinidade de informagdes digitais,
que exigem uma depurac¢do cuidadosa e uma curadoria que transcenda a aula tradicional.

Essa mudanca nos papéis em sala de aula traz a tona a necessidade de desenvolver
um novo conjunto de habilidades e competéncias, visando estreitar a conexao entre o
mundo escolar e as exigéncias do mercado de trabalho, além das relagdes interpessoais e
das Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagdo (TDICs). Segundo Bloom
(1956), competéncias sdo definidas como atitudes, habilidades e conhecimentos
fundamentais para a vida, fundamentadas em uma visdo de performance pessoal e
profissional, pautadas em metas preestabelecidas para o bem viver.

Nota-se, portanto, um possivel abismo entre a realidade pratica das escolas
brasileiras e o que seria necessario para que um estudante se desenvolvesse no “mundo
real”. Para Soffner (2014, p. 16), ¢ urgente o desenvolvimento de habilidades auténticas
nas escolas, ¢ nao a mera énfase em “habilidades como memorizagao ou execucao de
algoritmos e heuristicas que estdo completamente desconectadas da aplicag@o pratica na
resolugdo de problemas ou na tomada de decisdes”.

De acordo com Anastasiou (2001), a heranga jesuitica na forma de ensino ainda
persiste no Brasil, manifestando-se na predominancia de aulas expositivas, na resolucdo

exaustiva de exercicios, na memorizagdo sem aplicagdo pratica de contetidos € em um
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sistema rigido de conduta e avaliacdo. Sob essa perspectiva, o conhecimento do professor
se limita a transmissdo de informagdes, resultando em ineficiéncia na construcdo de
habilidades e competéncias.

No entendimento de Veiga (2006), o professor ndo deve mais ser visto como
alguém com uma didéatica engessada e monolitica, cuja fungdo ¢ apenas repassar
contetido. Ele deve assumir um novo papel como facilitador, mentor, curador e gestor,
priorizando e mediando o acesso do estudante ao conhecimento. Assim, suas técnicas de
ensino precisam ser atualizadas, contextualizadas e aprimoradas, e seus métodos e
metodologias devem atender as necessidades especificas de cada contexto educacional.

A presente tese tem suas ideias embriondrias originadas na trajetoria formativa
deste pesquisador como docente da Educagdo Basica. Esse percurso teve inicio em 2007,
quando, ainda nos primeiros anos da graduagdo em Licenciatura Plena em Musica pela
Universidade do Estado do Para (UEPA), aceitou-se o convite para atuar como estagiario
em um colégio da rede particular na cidade de Belém/PA, desempenhando atividades na
disciplina de musica.

Durante essa experiéncia, que envolveu o trabalho com alunos de diversas faixas
etarias, desde a educagdo infantil até o ensino médio, tornou-se evidente a existéncia de
conflitos entre a pratica docente, as realidades externas a sala de aula e as teorias
académicas. Esses conflitos geraram contradi¢des que dificultavam a convergéncia de
uma educa¢do musical capaz de atender as necessidades reais dos alunos, incorporar o
desenvolvimento das TDICs e dialogar com as propostas filosoficas do século XX e XXI
sobre o ensino da musica em escolas nao especializadas.

Motivado por esse cendrio, iniciou-se uma busca por caminhos possiveis que
pudessem responder aquela realidade. O primeiro passo consistiu na observacao atenta
de como os alunos interagiam entre si, tanto no ambiente formal da sala de aula quanto
em espacos informais, como os intervalos e os corredores da escola, analisando seus
gostos musicais, escolhas de entretenimento e topicos de conversa.

Concomitantemente, foi analisado o comportamento de outros profissionais da
docéncia, com o intuito de compreender como construiam suas praticas pedagdgicas.
Tornou-se evidente que a pratica musical, em muitos aspectos, distanciava-se da literatura
académica, revelando uma aparente cisdo epistemoldgica entre o "fazer" pratico e o que

a literatura propunha. Esse distanciamento destacava-se entre a teoria académica e sua
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aplicagdo no contexto educacional, evidenciando uma larga desconex@o entre o que era
prescrito e o que, de fato, poderia ser operacionalizado no ensino de musica.

Dessa forma, o estagio em musica, ainda que de maneira informal, tornou-se um
campo fértil para a experimentag¢ao de diversas possibilidades pedagogicas. Durante esse
processo, buscou-se estabelecer um didlogo continuo entre abordagens pedagogicas
tradicionais e as mais recentes, com o intuito de ndo apenas reconhecer a relevancia
histérica das primeiras, mas também avaliar sua aplicabilidade e eficicia no contexto
educacional atual.

A proposta visava criar uma ponte entre a sala de aula, o ambiente académico e
uma sociedade cada vez mais envolvida com midias sociais, aplicativos de mensagens,
jogos e plataformas de streaming. A intengdo era desenvolver uma Educacdo Musical que
refletisse essa crescente integracdo entre os mundos fisico e digital, reconhecendo como
essas influéncias moldavam o comportamento e os interesses dos alunos. Esses jovens
passaram a viver uma “segunda vida” digital, que se entrelaca cada vez mais com suas
experiéncias no mundo real.

Para viabilizar a atualizagdo metodologica proposta, buscou-se, a época, integrar
recursos multimidias as aulas, com énfase no uso de videos provenientes de plataformas
emergentes, como o YouTube, que acabara de ser langado. Houve também a intensificagdo
do uso de projetores e outros sistemas multimidias, ampliando as possibilidades
pedagogicas. A partir de 2011, foram introduzidos jogos interativos baseados em
aplicativos para fablets e smartphones, os quais auxiliaram significativamente no ensino
da performance musical e na compreensao de conceitos musicais. Esses jogos, por meio
de uma abordagem ludica, tornaram o processo de aprendizado mais atrativo e eficiente,
proporcionando aos alunos uma experiéncia educativa envolvente e interativa.

Apoés esses primeiros avangos, buscou-se, naquele periodo, um embasamento
teorico em livros e pesquisas que, contudo, nem sempre se mostravam suficientemente
amadurecidos para fundamentar aquelas praticas, devido ao carater emergente e inovador
das abordagens adotadas. Isso se explica pelo fato de que a integragdo de tecnologias e
metodologias inovadoras na educa¢do musical, a época, era uma novidade ainda
incipiente.

A medida em que as novas abordagens de ensino musical comecavam a se
consolidar nas praticas deste pesquisador e a ganhar maior clareza e sistematizagdo ao

longo de uma década, tornou-se evidente que as aulas de musica, limitadas a 45 ou 90
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minutos, dependendo da faixa etdria, poderiam ser expandidas para além dos muros da
escola. Sob tal enfoque, surgiram propostas de atividades e projetos que demandavam o
engajamento dos alunos na resolugdo de desafios e questdes musicais fora do ambiente
tradicional da sala de aula.

Em 2018, ao ingressar no Colégio Tenente Rego Barros, como docente de musica,
foi dado inicio ao Projeto de Ensino “Musica na Rede”, que consolidou de forma hibrida
as experiéncias acumuladas ao longo da trajetdria de pesquisa e pratica pedagogica deste
educador. O projeto buscou integrar ferramentas digitais e métodos inovadores para
oferecer aos alunos do Ensino Fundamental, tanto dos anos iniciais quanto finais, uma
oportunidade de estender o aprendizado musical além do espago escolar tradicional.

Por meio de uma plataforma digital, acessivel no endereco -eletronico
www.projetomusicanarede.wordpress.com, os estudantes tiveram a possibilidade de
revisitar apresentacdes publicas, realizar atividades extraclasses e acessar um conjunto
diversificado de materiais didaticos, como partituras e jogos educativos. Esse ambiente
digital emergiu como um recurso pedagogico dindmico e interativo, viabilizando a
continuidade do aprendizado musical com o suporte das TDICs.

Segundo Souza, Iglesias e Filho (2014, p. 285) “os métodos inovadores de ensino-
aprendizagem mostram claramente o movimento de migracdo do ‘“‘ensinar” para o
“aprender”, a mudancga de foco do docente para o aluno, que recebe a corresponsabilidade
pelo seu aprendizado”, conforme pode-se ver na figura 1'. Porém, essas novas
possibilidades ainda precisam alcangar mais profissionais da educacdo, que estdo
diretamente ligados aos processos de formagdo dos sujeitos sociais € que podem

promover uma sensivel transformacao no cenério educacional brasileiro.

! Figura 1: No método tradicional a relagdo entre educador e estudante é regulado na transmissdo de
conhecimento (seta cheia) e o feedback do estudante ¢ minimo (seta tracejada). Entretanto, nas
metodologias inovadoras, o educador rebece um novo papel, o de facilitador e ambos trabalham em
conjunto para obter melhores resultados.
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Figura 1 - Relacio entre educador e estudante no método de ensino tradicional (A) e nas técnicas

inovadoras (B)

A Professor

Facilitador

Resultados

Fonte: Marconi e Lakatos (2010).

Em 2021, o pesquisador integrou a coletanea Cotidiano escolar: os diferentes
saberes nas praticas pedagogicas, organizada pela Profa. Dra. Jussara Cassiano
Nascimento. A obra tem como objetivo promover o didlogo entre distintas areas do saber
por meio da valorizagdo de experiéncias docentes vivenciadas no cotidiano escolar, com
vistas a construgao de praticas pedagogicas interdisciplinares e humanizadoras. Destinada
a professores da Educacdo Basica, formadores de professores e pesquisadores da area
educacional, a coletanea enfatiza o protagonismo estudantil, a media¢ao docente critica e
o fortalecimento dos vinculos afetivos no espago escolar.

Segundo Nascimento (2021), o compartilhamento dessas vivéncias deve ser
compreendido como ponto de partida para a constru¢do de uma educagdo que encante,
mobilize e valorize os estudantes em sua dimensdo integral. A participagdo do
pesquisador na obra representa o reconhecimento de sua trajetoria académica e do
compromisso com praticas pedagogicas inovadoras mediadas por TDICs.

A contribui¢do ocorreu por meio do capitulo intitulado “Projeto Musica na Rede:
desafios e possibilidades em educacdo musical”, no qual ¢ relatada a construcdo e o
desenvolvimento do mencionado projeto. O texto aborda os desafios enfrentados ao longo

desse processo e as solu¢des propostas.
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No campo da Educa¢do Musical, as metodologias de ensino mais difundias e mais
utilizadas ainda estdo conectadas aos séculos XIX e XX, como por exemplo, as ideias de
Zo6ltan Kodaly (1882-1967), Carl Orff (1895-1982), Emile Jacques-Dalcroze e Edgar
Willems (1890-1978), que apesar das inestiméveis contribui¢des para o ensino da musica,
necessitam de uma maior contextualizagdo para contribuir com as diferentes realidades
brasileiras e ainda uma transformagao conceitual para se adaptar a um mundo totalmente
conectado.

Zoltan Kodaly, foi um compositor e educador hungaro que desenvolveu o Método
Kodaly, focado na educa¢do musical por meio da voz, destacando a importancia da
musicalizacdo infantil e da utilizacdo de cang¢des folcloricas como material didatico. Carl
Orff, compositor e pedagogo alemao, criou o Método Orff, que enfatiza a aprendizagem
musical por meio da movimentagdo, improvisagcdo e uso de instrumentos de percussao,
proporcionando uma experiéncia ludica no ensino da musica. Emile Jacques-Dalcroze,
um educador suico, ¢ conhecido por seu método de educagdo musical que integra
movimento, ritmo e expressao corporal, defendendo que a corporeidade ¢ essencial para
a compreensao musical.

Por sua vez, Edgar Willems, educador belga, contribuiu com uma abordagem
holistica ao ensino musical, enfatizando a interrelagdo entre musica e movimento, bem
como a importancia de atender as necessidades emocionais e sociais dos alunos

Ao se proceder a andlise das obras de proeminentes educadores musicais da
segunda metade do século XX, como George Self (1921-1967), John Paynter (1931-
1996) e Murray Schafer (1933-2021), torna-se evidente uma ruptura de paradigma em
relagdo aos seus predecessores. Esses educadores inovaram ao propor novas
metodologias e uma visdo renovada sobre a concepgao de musica e o ato de fazer musical.

Enquanto os métodos ativos de Zoltan Kodaly, Carl Orff, Emile Jacques-Dalcroze
e Edgar Willems enfatizavam a pratica musical coletiva, a experiéncia sensorial e a
relevancia da educagado ritmica, as abordagens de Self, Paynter e Schafer incorporam uma
perspectiva mais abrangente e contemporanea.

George Self, por exemplo, destaca a importancia da vivéncia do aluno e o papel
da criatividade no processo de aprendizagem musical, almejando a integra¢do da musica
na vida cotidiana dos educandos. John Paynter, por sua vez, concentra-se na relevancia
do contexto social e cultural da musica, promovendo uma abordagem inclusiva e

diversificada que leva em consideracdo as necessidades e interesses especificos dos
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alunos. Murray Schafer, por fim, introduziu conceitos inovadores como a educagao
sonora, que incita a consciéncia dos educandos em relagdo ao ambiente sonoro que os
circunda, estabelecendo uma relagdo intrinseca entre musica e espago acustico.

Ao se buscar no banco de dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes (BDTD), tendo como escopo apenas as pesquisas dos ultimos vinte anos e
levando em consideracdo somente trabalhos com o objeto de estudo voltados para novas
propostas metodologicas para o ensino da musica em escolas da Educag¢do Basica
Brasileira, ndo foi identificada nenhuma tese ou dissertacio com esse tipo de
triangulacdo®, dado que corrobora para a necessidade da proposi¢io de novas
possibilidades técnicas e metodoldgicas que favoregam o fazer, o mediar e reorganizar da
pratica de se ensinar musica na sala de aula dos dias atuais.

De um lado, observa-se a emergéncia de inovagdes € novas propostas
metodoldgicas, enquanto, do outro, revela-se uma realidade marcada pela escassa difusao
de metodologias contemporaneas no campo do ensino de musica. Essa lacuna ¢
corroborada pela limitacdo de trabalhos académicos que abordem essa tematica
especifica, além dos entraves existentes na formacao inicial e continuada dos educadores
musicais brasileiros. Ademais, esses profissionais frequentemente se deparam com a
auséncia de suporte instrumental, fisico e de infraestrutura educacional, o que dificulta a
construc¢ao de novas interfaces no contexto pedagogico da educacao musical.

Como uma estratégia potencial para a transformag¢do do atual panorama de
defasagem metodologica, torna-se imprescindivel a busca por novas possibilidades no
ambito da Educacdo e, especificamente, na Educacdo Musical. Essa busca visa iluminar
caminhos inovadores que, obrigatoriamente, demandam a reconstru¢ao dos papéis tanto
do professor quanto do estudante.

A trajetoria delineada até este ponto ndo teria sido vidvel sem a constante
revisitagao das contribuigdes tedricas de Bennett Reimer (1970), David Elliott (1995) e
Keith Swanwick (2003, 2014), que desenharam profundamente a visao deste pesquisador

sobre a educacdo musical. Embora existam divergéncias tedricas significativas entre esses

2 Embora a pesquisa utilize a expressdo “triangulagdo tedrico-analitica”, reconhece-se que a articulagdo
entre os diferentes referenciais mobilizados assume carater mais amplo, aproximando-se de uma
perspectiva multirreferencial. A triangulagdo, portanto, constitui o procedimento analitico empregado,
enquanto a multirreferencialidade caracteriza a amplitude do didlogo tedrico que fundamenta a Abordagem
InovAtiva.
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autores, suas abordagens fornecem subsidios fundamentais para a constru¢do de uma
educagdo musical transformadora ¢ democratica.

Bennett Reimer, em 1970, destacou a importancia da estética na educagdo
musical, propondo que a experiéncia musical deve ser valorizada em sua esséncia,
promovendo uma compreensdo mais profunda e significativa da musica. David Elliott,
por sua vez, em 1995, introduziu a abordagem da educa¢do musical como uma pratica
social, enfatizando a participag@o ativa dos alunos na criagdo e interpretagdo musical, o
que contribui para uma aprendizagem mais engajada e contextualizada. Keith Swanwick,
em suas obras de 2003 e 2014, abordou a relagdo entre teoria e pratica na educagao
musical, defendendo uma abordagem holistica que integra o conhecimento musical com
o desenvolvimento pessoal e social dos estudantes. Juntos, esses autores oferecem uma
base tedrica robusta que sustenta uma visao transformadora e democratica da educagao
musical.

Nessa perspectiva, sustenta-se a viabilidade da proposi¢do de uma nova
abordagem em Educagdo Musical, concebida simultaneamente como produto teoérico-
metodoldgico e processo permanente de inovacao pedagogica. Sua construcao orienta-se
pela articulacdo entre praticas pedagdgico-musicais consolidadas em diferentes
contextos, referenciais filosdficos e epistemoldgicos contemporaneos e evidéncias
produzidas no corpus empirico-documental, conferindo consisténcia teoérica e
aplicabilidade as proposigdes que a constituem.

No caso da aprendizagem ativa, torna-se necessario considerar as contribui¢des
de Dewey (1950), Freire (1996), Rogers (1973), Bruner (1976), Ausubel et al. (1980),
Vygotsky (1998) e Piaget (2006), cujas pesquisas discutem os processos pelos quais 0s
individuos aprendem de maneira ativa e significativa. Esses autores enfatizam que a
aprendizagem esta profundamente relacionada ao contexto sociocultural no qual o sujeito
estd inserido, as experiéncias prévias que mobiliza e ao nivel de desenvolvimento
cognitivo que ja possui.

Além disso, essas perspectivas também problematizam o modelo escolar
tradicional, frequentemente caracterizado por praticas pedagdgicas uniformizantes,
centradas na transmissdo de conteudos e em formas padronizadas de avaliagdo. Tal
modelo tende a desconsiderar as diferengas culturais, sociais e cognitivas presentes entre
os estudantes. Nesse sentido, Candau (2011) argumenta que a cultura escolar

historicamente construida nas instituicdes educativas modernas privilegia padrdes
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homogéneos de ensino e aprendizagem, priorizando aquilo que ¢ considerado comum e
universal, enquanto as diferengas sdo frequentemente invisibilizadas ou tratadas como
obstaculos ao processo educativo.

A partir das ideias Moran (2018, p. 38), percebe-se que a aprendizagem sempre &
ativa em algum grau, pois “exige do aprendiz e do docente, formas diferentes de
movimentagdo interna e externa, de motivagdo, selecdo, interpretagdo, comparacao,
avaliagdo e aplicacdo”. Porém, uma metodologia ativa eficiente precisa apresentar
processos multiplos, continuos, hibridos, permeados por tecnologias educacionais, por
experimentacao, por design, € pelo pensamento maker.

As Metodologias Ativas apresentam multiplas defini¢des, mas todas convergem
ao destacar o papel ativo do aprendiz na condugdo de seu processo de ensino e
aprendizagem. Nessas abordagens, o estudante tem maior autonomia para fazer escolhas
e ajustar o ritmo de sua aprendizagem, enquanto o professor assume a fungdo de
facilitador, orientador ou mediador, deixando de ser o unico responsavel pelo processo e

transferindo o protagonismo para o aluno, conforme ilustrado na figura abaixo:

Figura 2: Principios das Metodologias Ativas

- Provocar - Dasafiar
- Construir - Refletir
- Compreender - Transformar
- Orientar - Direcionar
- Postura ativa
ALUNO: - Autoaprendizagem
PROFESSOR: Centro do processo - Curiosidade
Mediador de ensino-aprendizagem - Pesquisa, reflexao
Facilitador - Tomada de decisdes
Ativador - Atitude critica
e construtiva
AUTONOMIA - Prepara o aluno
para a atuacao
INOVACAO profissional
REFLEXAO
Qusadia
Tecnologias
- Articulacdo com o contexto social
TRABALHO EM EQUIPE PROBLEMATIZAQI\O - Relagao teoria-pratica

DA REALIDADE - Aproximagao com a realidade
- Observar, comparar inferir

Interagdo constante
Discussao e trocas
Argumentacao e Reflexao

Fonte: Luchesi; Lara; Santos (2022).

No entanto, ¢ importante destacar que o conceito de metodologias ativas ndo ¢

uma ideia recente. No Brasil, sua origem remonta aos principios da Escola Nova,
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defendidos por educadores como Fernando de Azevedo e Anisio Teixeira no inicio do
século XX, que ja enfatizavam a realizagdo de atividades como base para a constru¢do
pedagogica, conforme argumenta Aratijo (2015).

Embora o desafio de propor uma nova metodologia de ensino para a musica seja
consideravel, o atual cendrio educacional, marcado pela escassez de inovagdo
metodoldgica em musica e pelas transformagdes impulsionadas pelas TDICs, oferece um
contexto propicio para essa empreitada. A crescente facilidade de acesso as tecnologias e
a internet, somada a limitagdo de pesquisas sobre o tema e a efervescéncia de novas
propostas, ainda pouco exploradas, fornece argumentos solidos para pensar, propor,
organizar e implementar uma Metodologia InovAtiva no ensino da musica.

A Educagdo Musical como area teméatica abrangente, possui impacto significativo
na formacdo de individuos sociais, na redugdo de desigualdades, no estimulo a
sustentabilidade, na promog¢ao dos direitos humanos e na diminuicao da violéncia. Esses
fatores evidenciam a vastiddo de questdes e desafios que podem emergir como problemas
de pesquisa. Esta tese, por sua vez, delimita um recorte especifico dentro desse campo
complexo, adotando uma abordagem particular que busca contribuir ndo apenas para o
avanco do conhecimento teérico, mas também para a pratica pedagogica efetiva no
contexto educacional musical.

Assim, esta investigacdo parte da seguinte pergunta-sintese: Como formular uma
Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical para a Educagdo Basica brasileira,
articulando as contribui¢cdes das filosofias contemporaneas da Educacdo Musical, os
pressupostos das Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as
potencialidades das TDICs e as evidéncias produzidas em um corpus empirico-
documental de praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas entre 2021 e 2025

A partir dessa questdo central, a pesquisa sustenta a tese de que a triangulagdo
entre as filosofias da Educagdo Musical de Reimer, Elliott e Swanwick, as Metodologias
Ativas, o Conectivismo, as TDICs e as evidéncias do corpus empirico-documental
possibilita a formulacdo da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical como
proposicao tedrico-metodoldgica para a reorganizagdo do ensino de musica na Educagao
Basica no contexto da cultura digital.

Com base nessa perspectiva, a pesquisa busca responder as seguintes questdes

norteadoras para a formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical:
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a) Conceituacdo da Abordagem InovAtiva: Quais principios conceituais,
filosoficos, pedagodgicos e tecnoldgicos caracterizam a Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical, considerando a centralidade da experiéncia musical, a cultura digital
e as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da investigagao?

b) Articulagdo epistemoldgica da Educagdo Musical contemporanea: De que
modo as contribui¢des filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott ¢ Keith Swanwick,
articuladas aos pressupostos das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs,
podem constituir uma base epistemologica integrada para a formulagdo da Abordagem
InovAtiva em Educacdo Musical?

¢) Mediagdo tecnoldgica e praticas pedagdgico-musicais: Como as TDICs,
evidenciadas nas praticas pedagdgico-musicais documentadas no corpus da pesquisa,
podem potencializar processos de criagdo, performance, apreciacdo, colaboragdo e
aprendizagem musical em ambientes hibridos e conectados?

d) Evidéncias e principios estruturantes da abordagem: Quais dimensdes
pedagobgicas, tecnologicas, estéticas e formativas emergem das evidéncias produzidas no
corpus empirico-documental e contribuem para a formulag@o dos principios estruturantes
da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical?

Essas questdes estruturam o percurso analitico da tese, orientando a articulagao
entre os referenciais teoricos, as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental
constituido ao longo de cinco anos de praticas pedagégico-musicais e a formulagdo da
Abordagem InovAtiva em Educac¢dao Musical, desenvolvida nos capitulos subsequentes.

O objetivo geral desta pesquisa consiste em formular a Abordagem InovAtiva em
Educacdo Musical para a Educacdo Bésica, mediante a triangulag¢do tedrico-analitica
entre as filosofias da Educacdo Musical de Bennett Reimer, David Elliott ¢ Keith
Swanwick, as Metodologias Ativas, o Conectivismo, as TDICs e as evidéncias produzidas
no corpus empirico-documental longitudinal da pesquisa, constituido a partir de praticas
pedagogico-musicais desenvolvidas no contexto da cultura digital contemporanea.

A Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical configura-se como uma
proposicao tedrico-metodologica que articula fundamentos epistemolodgicos, estéticos,
praxiais, pedagdgicos e tecnologicos, buscando oferecer referenciais para a reorganizacao
do ensino de musica na Educagdo Basica no contexto da cultura digital contemporanea.

Para alcancar esse objetivo geral, a pesquisa desenvolve um percurso conceitual e

analitico estruturado em trés dimensdes complementares:
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a) a revisdo, andlise e articulacdo dos referenciais tedricos da Educacao Musical,
das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs, visando a construg@o das bases
conceituais da investigac¢ao;

b) a formulacdo das bases filosoficas, epistemologicas e pedagogicas da
Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical, mediante a triangulacdo entre as
contribui¢cdes de Bennett Reimer, David Elliott ¢ Keith Swanwick ¢ os referenciais
contemporaneos da aprendizagem e da cultura digital;

c) a constituicdo, sistematizacdo e interpretacdo de um corpus empirico-
documental longitudinal e multimodal, visando a identificacdo de evidéncias empiricas
para a formulacdo da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical.

A partir desse conjunto de fundamentos, definem-se os seguintes objetivos
especificos:

1. Caracterizar os principios conceituais, filosoficos, pedagdgicos e tecnologicos
que sustentam a Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical no contexto da cultura
digital.

2. Articular as contribui¢des filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott e Keith
Swanwick aos pressupostos das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs,
identificando convergéncias epistemoldgicas para a formulacdo da Abordagem InovAtiva
em Educagdo Musical.

3. Constituir, sistematizar e interpretar o corpus empirico-documental longitudinal
da pesquisa, identificando evidéncias relacionadas as praticas pedagdgico-musicais, as
mediacdes tecnoldgicas e as experiéncias de aprendizagem desenvolvidas em ambientes
presenciais, hibridos e digitais.

4. Identificar dimensdes formativas e evidéncias de aprendizagem musical
coerentes com uma perspectiva estética, praxial, processual e conectada da Educacdo
Musical.

5. Formular a Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical mediante a
triangulacdo tedrico-analitica entre as filosofias da Educagdo Musical, as Metodologias
Ativas, o Conectivismo, as TDICs e as evidéncias produzidas no corpus empirico-
documental da pesquisa.

O trabalho esta estruturado em seis capitulos, organizados de modo a articular

progressivamente os referenciais tedricos, os fundamentos metodoldgicos, a formulagao
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da abordagem proposta e a discussdo de suas implicacdes para a Educacdo Musical
contemporanea.

O Capitulo 1 explicita os procedimentos metodologicos da pesquisa, caracterizada
como qualitativa, tedrico-analitica e documental. Detalham-se a constitui¢do do corpus
empirico-documental longitudinal e multimodal produzido entre 2021 e 2025, os
procedimentos de organizagdo, sistematizacdo e interpretagdo dos dados, bem como a
estratégia de triangulacdo tedrico-analitica que sustenta a formulacdo da Abordagem
InovAtiva em Educagdo Musical e as diretrizes éticas que orientam a investigagao.

O Capitulo 2 aborda as Metodologias Ativas no campo da Educacgdo, apresentando
seus principais fundamentos conceituais € um panorama da produgdo académica
brasileira sobre a temdtica, com especial atencdo as interfaces estabelecidas com a
Educagdo Musical. A analise evidencia a consolidagdo dessas estratégias em diferentes
areas do conhecimento e identifica lacunas investigativas que justificam a proposi¢do
desenvolvida nesta tese.

O Capitulo 3 dedica-se ao aprofundamento das filosofias da Educacdo Musical de
Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick, examinando seus fundamentos
epistemologicos, estéticos e praxiais. S3o analisadas suas contribuicdes para a
compreensdo da experiéncia musical, do fazer musical como praxis e do desenvolvimento
musical em perspectiva integral, evidenciando aproximagdes, tensdes e
complementaridades conceituais no &mbito da Educa¢do Musical contemporanea.

O Capitulo 4 apresenta o Conectivismo, desenvolvido por George Siemens e
Stephen Downes, como referencial para a compreensdo da aprendizagem na cultura
digital. Discutem-se seus fundamentos epistemoldgicos, seus principios estruturantes e
suas implica¢des para contextos educativos mediados por TDICs, especialmente no
campo da Educa¢ao Musical.

O Capitulo 5 desenvolve a formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educagao
Musical, explicitando seus fundamentos filoséficos, epistemologicos e pedagogicos, bem
como os principios que estruturam a proposta. Sustentado pelo didlogo entre as filosofias
contemporaneas da Educagdo Musical, os pressupostos das Metodologias Ativas, do
Conectivismo, das TDICs e a interpretagdo do corpus empirico-documental da pesquisa,
o capitulo sistematiza uma proposi¢ao tedrico-metodologica orientada a reorganizagao do

ensino de musica na Educacdo Basica em contextos marcados pela cultura digital.
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O Capitulo 6 apresenta os resultados e as discussdes da pesquisa, desenvolvendo
a analise interpretativa do corpus empirico-documental a luz dos referenciais tedricos que
fundamentam a investigacdo. A partir da triangulacdo entre os dados analisados, as
categorias construidas no processo investigativo e os fundamentos da Abordagem
InovAtiva em Educacdo Musical, o capitulo discute implicagcdes epistemoldgicas,
pedagobgicas e institucionais para a Educacao Bésica, bem como potencialidades, limites
e contribui¢des da proposta para o campo contemporaneo da Educa¢ao Musical.

A tese encerra-se com as Consideracdes Finais, nas quais sdo retomados os
objetivos, a tese defendida e os principais achados da investigacdo, destacando-se suas
contribuicdes para a Educacdo Musical na Educacdo Bésica, suas limitagdes e
possibilidades para pesquisas futuras. Ao final, apresentam-se as Referéncias, os
Apéndices e os Anexos, que complementam e documentam o percurso investigativo

desenvolvido.
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1 METODOLOGIA DA PESQUISA

A presente pesquisa caracteriza-se como um estudo de natureza qualitativa,
tedrico-analitica e documental, cujo objetivo consiste na formulagdo da Abordagem
InovAtiva em Educagdo Musical a partir da triangulacdo entre as filosofias
contemporaneas da Educagdo Musical, os pressupostos das Metodologias Ativas, os
fundamentos do Conectivismo, as TDICs e a interpretagdo de um corpus empirico-
documental longitudinal oriundo de praticas pedagogico-musicais desenvolvidas entre os
anos de 2021 e 2025.

Conforme argumenta Minayo (2001), a pesquisa qualitativa dedica-se a
compreensdo aprofundada de fendmenos humanos, sociais e culturais, priorizando os
significados produzidos nas experiéncias e relagdes estabelecidas pelos sujeitos. Nesse
sentido, a presente investigacdo busca interpretar processos educacionais complexos
relacionados ao ensino de musica na cultura digital contemporanea, integrando dimensdes
estéticas, cognitivas, tecnoldgicas, criativas, relacionais e socioculturais presentes na
experiéncia musical escolar.

A formula¢do da Abordagem InovAtiva ndo decorre de uma intervengdo
experimental isolada realizada durante o periodo do doutorado, mas de um percurso
longitudinal de experiéncias formativas musicais desenvolvidas no contexto da Educagao
Bésica e registradas por meio de videos, performances musicais, atividades avaliativas,
objetos digitais de aprendizagem, materiais pedagogicos, documentos institucionais e
demais produgdes oriundas de plataformas digitais utilizadas no ambiente escolar,
especialmente o Microsoft Teams. Esses registros constituiem um corpus empirico-
documental amplo, multimodal e digitalmente mediado, permitindo analisar praticas
educativas em sua historicidade, complexidade e contexto de producao.

A constituicao desse corpus aproxima-se do que Liidke e André (1986) definem
como fonte privilegiada de dados qualitativos, uma vez que os documentos preservam
elementos significativos das praticas pedagogicas, das interacdes formativas e das
dindmicas de aprendizagem desenvolvidas ao longo do processo investigativo. Trata-se,
portanto, de um acervo documental que ndo apenas registra experiéncias escolares, mas
também possibilita interpretar transformacdes relacionadas ao fazer musical, 8 mediagdo
tecnoldgica e as praticas educativas contemporaneas.

Segundo Bogdan e Biklen (1994), a pesquisa qualitativa caracteriza-se pela

investigacdo de fendmenos em seus contextos naturais e pelo envolvimento direto do
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pesquisador com os significados produzidos no campo investigado. Tal perspectiva
alinha-se ao presente estudo, considerando que o pesquisador atuou diretamente como
docente e formador nas praticas musicais analisadas, desenvolvidas no Colégio Tenente
Régo Barros (CTRB), instituigdo publica federal de Educacao Basica mantida pela Forca
Acérea Brasileira (FAB), localizada na cidade de Belém, no estado do Para.

O contexto investigativo compreende turmas do Ensino Fundamental vinculadas
a praticas pedagdgico-musicais mediadas por TDICs, desenvolvidas em ambientes
presenciais, hibridos e digitais ao longo do periodo analisado. Essa condig¢do favorece
uma compreensdo situada da experiéncia educativa, aproximando-se da perspectiva
defendida por Stake (2010), para quem a proximidade com o campo investigativo
possibilita interpretagdes mais densas e contextualizadas dos fendmenos educacionais.

O carater exploratério da pesquisa decorre da necessidade de compreender como
elementos heterogéneos presentes na pratica escolar, tais como Metodologias Ativas,
TDICs, praticas colaborativas, processos criativos, experiéncias performaticas e
mediagdes docentes, podem articular-se teoricamente na constru¢do de uma abordagem
pedagogico-musical coerente com as transformacdes da cultura digital. Conforme destaca
Gil (2008), pesquisas exploratorias tornam-se particularmente relevantes quando o
fendmeno investigado ainda carece de maior sistematiza¢do conceitual e demanda novas
interpretagdes sobre praticas emergentes.

A investigagdo também se insere no campo da pesquisa documental,
fundamentando-se em Cellard (2008), que reconhece o valor epistemoldgico dos
documentos pedagogicos na interpretagdo de praticas institucionais, intencionalidades
formativas e dindmicas socioculturais. Nesse contexto, o corpus documental da pesquisa
ndo ¢ compreendido apenas como repositorio de registros escolares, mas como material
analitico capaz de evidenciar relagdes entre experiéncia musical, aprendizagem ativa,
cultura digital e mediagado tecnolégica.

Conforme argumenta Flick (2009), pesquisas qualitativas voltadas aos contextos
educacionais devem reconhecer a complexidade dos processos formativos,
compreendendo-os como totalidades inter-relacionadas e ndo como fendmenos
fragmentados em variaveis isoladas. Tal perspectiva orienta esta tese ao conceber 0 ensino
de musica como experiéncia estética, tecnologica, cultural e socialmente situada.

Por fim, a metodologia adotada articula andlise qualitativa, investigacao

documental, organizacdo sistemdtica do corpus digital e interpretagdo tedrico-analitica,
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buscando rigor cientifico, profundidade interpretativa e aderéncia as condi¢des concretas
da pratica educativa contemporanea. Essa integracao aproxima-se do que Creswell (2014)
define como abordagens investigativas flexiveis e articuladas, especialmente adequadas

a compreensao de fendomenos pedagodgicos complexos mediados por tecnologias digitais.

1.1 Constitui¢do do corpus empirico-documental (2021-2025)

O corpus desta pesquisa ¢ constituido por registros empirico-documentais
produzidos e sistematizados ao longo de cinco anos letivos de atuagcdo docente no CTRB.
O conjunto documental abrange praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas entre os
anos de 2021 e 2025 junto a estudantes do 5° e 6° anos do Ensino Fundamental, reunindo
produgdes pedagbgicas, registros audiovisuais, atividades digitais e documentos
educacionais relacionados as experiéncias de ensino de musica desenvolvidas no periodo
investigado.

Os materiais que compdem o corpus incluem videos de performances musicais,
gravacdes audiovisuais de praticas pedagdgicas, composi¢des autorais, atividades
digitais, objetos digitais de aprendizagem, sequéncias didaticas, registros avaliativos,
planejamentos pedagogicos, formularios digitais, documentos institucionais e produgdes
relacionadas ao Projeto Musica na Rede. Tais registros foram extraidos e organizados a
partir da plataforma Microsoft Teams, utilizada institucionalmente pelo CTRB para o
compartilhamento, acompanhamento e desenvolvimento das atividades pedagogicas ao
longo do periodo investigado.

Embora o corpus documental desta investigacdo tenha sido constituido
predominantemente a partir dos registros armazenados no Microsoft Teams, parte
significativa dos materiais didaticos disponibilizados aos estudantes também foi
organizada no ambiente digital de aprendizagem?® Projeto Musica na Rede, desenvolvido
pelo pesquisador como estratégia complementar de acesso aos recursos educacionais.

Os conteudos publicados nesse ambiente correspondiam, em sua maioria, aos

mesmos materiais disponibilizados no Microsoft Teams, incluindo partituras, videos,

3 Nesta tese, adota-se a expressdo ambiente digital de aprendizagem em lugar de ambiente virtual de
aprendizagem por compreender que as experiéncias educativas mediadas pelas tecnologias digitais
constituem espagos efetivos de interagdo, producao de conhecimento e aprendizagem, ¢ ndo ambientes
caracterizados pela virtualidade. A opgdo terminoldgica expressa uma compreensdo epistemologica
alinhada a perspectiva da Abordagem InovAtiva, segundo a qual as tecnologias digitais integram
concretamente os processos educativos contemporaneos.
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objetos digitais de aprendizagem, playbacks, hiperlinks e orienta¢des pedagogicas. O
ambiente digital desempenhava, assim, dupla fun¢do: ampliar as possibilidades de acesso
dos estudantes e de suas familias aos materiais das aulas e constituir um repositdrio
documental digital que preservou parte das experiéncias pedagdgicas desenvolvidas ao
longo do periodo investigado. Uma selecdo ilustrativa das principais paginas desse
ambiente encontra-se apresentada no Apéndice A.

Conforme argumenta Cellard (2008), os documentos constituem fontes
privilegiadas para a compreensdo de praticas socioculturais, uma vez que preservam
marcas de historicidade, intencionalidade e contexto. Nessa perspectiva, o corpus desta
investigacdo configura-se como um conjunto documental voltado ao registro e
acompanhamento das experiéncias pedagogico-musicais desenvolvidas ao longo do
periodo investigado, permitindo observar processos de organizacdo, mediag¢do
pedagobgica e produgdo educacional relacionados ao ensino de Musica.

A articulag@o entre os registros preservados no Microsoft Teams e os materiais
organizados no Projeto Musica na Rede ampliou a rastreabilidade documental dessas
praticas, fortalecendo a consisténcia longitudinal do corpus empirico-documental
constituido para esta investigagao.

A Figura 3 apresenta a estrutura geral do corpus empirico-documental da pesquisa,
evidenciando sua dimensdo longitudinal, multimodal e digitalmente mediada. O
inventario documental retine 8.065 arquivos organizados em 7.116 pastas, totalizando
aproximadamente 44,4 GB de dados produzidos entre os anos de 2021 e 2025. O corpus
contempla produgdes de 466 estudantes do Ensino Fundamental, distribuidas em
diferentes formatos digitais, incluindo imagens, videos, documentos, dudios e registros
textuais oriundos de ambientes digitais de aprendizagem. A sistematiza¢do documental
foi realizada com auxilio do software NeoFinder, articulada a procedimentos de

organizagdo e categorizac¢ao dos dados.



7.

116

Pastas organizadas
no corpus

@

FONTE DAS PRODUGOES TDICs E FERRAMENTAS UTILIZADAS

33

Figura 3 — Estrutura geral do corpus empirico-documental
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Conforme demonstrado na Figura 4, o corpus retne arquivos em diferentes
formatos digitais, com predomindncia de registros imagéticos e audiovisuais,
especialmente nos formatos JPG, JPEG, PNG e MP4. Também integram o conjunto
documental arquivos em PDF, DOCX, MOV, MP3, WAV e HTML, evidenciando a
diversidade de midias presentes nos registros pedagogicos produzidos no contexto
investigado.

A dimensdo longitudinal do corpus também pode ser observada na distribuicao
temporal dos registros produzidos entre 2021 e 2025. A Figura 5 apresenta a evolugdo
anual do conjunto documental, considerando quantitativo de arquivos, volume de dados

e participagdo estudantil ao longo do periodo investigado.

Figura 5 — Longitudinalidade do corpus (2021-2025)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

Os dados apresentados na Figura 5 indicam distribuicdo continua da produgao
empirico-documental ao longo dos cinco anos letivos investigados, contemplando
diferentes quantitativos de arquivos, volumes de armazenamento e participacao estudantil
em cada periodo. Tal organizacdo temporal contribui para a constituicdo de um corpus
longitudinal voltado ao acompanhamento das praticas pedagdgico-musicais registradas
no contexto escolar.

Além dos aspectos estruturais e temporais, o corpus apresenta diversidade de

praticas pedagogico-musicais registradas ao longo da investigacdo. A Figura 6 apresenta
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a distribuicdo pedagogica do corpus, classificando os arquivos segundo tipos de
atividades, experiéncias formativas e éareas de foco pedagdgico identificadas nos

documentos analisados.

Figura 6 — Distribui¢do pedagdgica do corpus (2021-2025)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

Conforme demonstrado na Figura 6, o conjunto documental contempla registros
relacionados a performance musical, criagdo e composicdo, produgdes audiovisuais,
atividades colaborativas, materiais didaticos, avaliacdes e projetos pedagdgicos. A
classifica¢do dos arquivos evidencia a diversidade de experiéncias pedagogico-musicais
presentes no corpus investigativo e a multiplicidade de praticas desenvolvidas no
contexto escolar ao longo da pesquisa.

Entre as estratégias pedagogicas identificadas no corpus documental, destacam-se
também praticas associadas a gamificacdo e a aprendizagem baseada em jogos digitais
(Game-Based Learning), ambas utilizadas como recursos de mediacdo pedagodgica,
motivacdo e engajamento discente nas atividades de Educagdo Musical.

As praticas de aprendizagem baseada em jogos envolveram a utilizacdo de
aplicativos voltados ao desenvolvimento de conteudos musicais especificos, como teoria
musical, percepcao auditiva, leitura ritmica e performance instrumental. J4 as estratégias

de gamificacdo buscaram incorporar mecanicas tipicas dos jogos em contextos
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pedagogicos ndo ludicos, envolvendo sistemas de pontuagdo, avatares digitais, feedback
continuo e acompanhamento participativo das atividades desenvolvidas em sala de aula,
especialmente por meio da plataforma ClassDojo.

A sistematizagdo das principais praticas pedagoégico-musicais, recursos digitais,
estratégias gamificadas e metodologias ativas identificadas ao longo da investigagao
encontra-se apresentada nos Apéndices B, C, D e E, organizados respectivamente em
torno das praticas de performance musical e instrumental, criagdo musical e produgdo
autoral, gamificacdo e teoria musical, bem como experiéncias de aprendizagem hibrida,
praticas colaborativas e atividades vocais desenvolvidas entre os anos de 2021 e 2025.

A organizagdo do corpus empirico-documental evidencia a diversidade de
registros pedagdgicos produzidos ao longo do periodo investigado, contemplando
materiais audiovisuais, documentos pedagogicos, atividades digitais e produgdes
musicais desenvolvidas em diferentes contextos educacionais. Tal composi¢do
documental contribui para a sistematizagdo dos dados da pesquisa e para a constitui¢ao

das categorias analiticas utilizadas nas etapas posteriores da investigacao.

1.2 Organizagao e sistematizagdo do corpus digital

A organizacdo e sistematizagdo do corpus digital constituiram etapas
fundamentais para a estruturagdo metodolédgica da pesquisa, considerando a amplitude,
diversidade e natureza multimodal dos registros empirico-documentais produzidos entre
os anos de 2021 e 2025. Em razdo do elevado volume de arquivos e da heterogeneidade
dos materiais coletados, tornou-se necessario desenvolver procedimentos de catalogagao,
classifica¢do e organizacdo capazes de garantir rastreabilidade, coeréncia documental e
condi¢des adequadas para posterior andlise qualitativa dos dados.

Os documentos que compdem o corpus foram inicialmente extraidos do Microsoft
Teams, plataforma educacional institucional utilizada pelo CTRB para compartilhamento
de atividades, armazenamento de produ¢des estudantis, acompanhamento pedagdgico e
desenvolvimento das praticas educacionais ao longo do periodo investigado. Apos a
extracdo dos dados, os arquivos foram organizados em estrutura hierarquica de pastas,
distribuidas por ano letivo, turmas, categorias pedagdgicas e tipos de midia, permitindo
maior controle documental e sistematiza¢dao das informagdes. A estrutura hierarquica de
organizagdo do corpus digital pode ser visualizada no Apéndice B, que apresenta o

modelo de sistematiza¢do documental adotado na pesquisa.
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Para auxiliar o processo de indexagdo e catalogagdo digital do corpus, utilizou-se
o software NeoFinder, empregado na identificacdo automatica de arquivos, leitura de
metadados, classificacdo de formatos e organizacao estrutural do inventario documental
da pesquisa. O uso da ferramenta possibilitou realizar levantamento estrutural do corpus,
identificar tipologias documentais, verificar volumetria de armazenamento e organizar
visualmente a composi¢do do conjunto empirico-documental.

A sistematizacdo do corpus também envolveu procedimentos de categorizacao
documental, considerando critérios de temporalidade, tipologia documental, formato de
midia, natureza pedagogica e relacdo com as praticas pedagogico-musicais investigadas.
Esse processo permitiu organizar os documentos segundo critérios de recorréncia,
pertinéncia e relacdo com os objetivos investigativos da pesquisa, favorecendo a posterior
constituicdo de categorias analiticas relacionadas as praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas no contexto escolar.

Além da organizacdo estrutural dos arquivos, foram empregados recursos digitais
auxiliares voltados a leitura preliminar, triagem documental e sistematizagdo do
inventario empirico, contribuindo para o agrupamento inicial dos materiais e para a
organizagdo metodologica do corpus. Tais recursos foram utilizados exclusivamente
como instrumentos de apoio técnico-operacional, sem substituigdo da andlise
interpretativa conduzida pelo pesquisador.

A organizagdo do corpus digital buscou garantir maior rigor metodoldgico,
transparéncia documental e rastreabilidade analitica da investigagdo, possibilitando o
acompanhamento sistematico dos registros produzidos ao longo dos cinco anos letivos
investigados. Esse processo de sistematizagdo constituiu etapa essencial para a
consolidac¢do do corpus empirico-documental da pesquisa e para a conducdo das etapas

posteriores de andlise qualitativa e interpretacdo tedrico-analitica dos dados.

1.3 Procedimentos de anélise dos documentos

A andlise dos documentos que compdem o corpus empirico-documental da
pesquisa fundamenta-se em uma abordagem qualitativa, tematica, interpretativa e tedrico-
analitica, conforme as contribui¢des de Liidke e André (1986), Cellard (2008), Flick
(2009) e Stake (2010). Considerando a natureza longitudinal, multimodal e digitalmente
mediada do corpus, os procedimentos analiticos buscaram articular interpretagdo

documental, organizagdo tematica e triangulacdo tedrica, com o objetivo de compreender
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as experiéncias formativas musicais desenvolvidas no contexto investigado e suas
relacdes com a formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical.

A diversidade de formatos presentes no corpus, incluindo registros audiovisuais,
textuais, imagéticos, sonoros e producdes digitais interativas, demandou procedimentos
interpretativos sensiveis a natureza multimodal dos dados, considerando diferentes
formas de expressdo, interacdo e representacdo das experiéncias pedagdgico-musicais
desenvolvidas no contexto investigado.

O processo analitico foi estruturado em trés etapas complementares e inter-
relacionadas: leitura analitica e sistematizag@o interpretativa dos documentos; construgdo
de eixos tematicos e categorias analiticas; e triangulacdo tedrico-analitica para sintese
interpretativa do corpus.

A primeira etapa consistiu na leitura analitica e organizacdo interpretativa dos
documentos que compdem o corpus digital da pesquisa. Os registros foram examinados
considerando critérios de temporalidade, tipologia documental, formatos de midia,
natureza pedagogica e recorréncia tematica. Essa etapa envolveu a observacao sistematica
de videos, imagens, atividades digitais, produ¢des musicais, registros avaliativos,
materiais pedagdgicos e demais documentos organizados no corpus empirico-
documental. A leitura interpretativa possibilitou identificar regularidades, recorréncias,
permanéncias e reconfiguracdes presentes nas praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas entre os anos de 2021 e 2025.

No processo de organiza¢do e analise do corpus, foram utilizados recursos de
inteligéncia artificial generativa, especificamente o ChatGPT, como ferramenta auxiliar
para a sistematizagdo, sintese e identificacdo preliminar de recorréncias tematicas nos
documentos selecionados. Seu uso teve carater instrumental e exploratorio, nao
substituindo a andlise interpretativa do pesquisador. As informacdes e inferéncias
produzidas pela ferramenta foram confrontadas com os documentos originais € com o
referencial tedrico da pesquisa, permanecendo sob responsabilidade do pesquisador a
definicdo das categorias, a interpretagdo dos dados e a sintese dos resultados.

A segunda etapa correspondeu a constru¢do dos eixos tematicos e categorias
analiticas da investigacdo. Com base nos referenciais tedricos que sustentam a tese,
especialmente as contribuigdes filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott e Keith
Swanwick, articuladas as Metodologias Ativas, ao Conectivismo e as TDICs, foram

definidos eixos de andlise relacionados as praticas pedagogicas, as mediacdes
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tecnologicas, as formas de participagdo estudantil e as experi€ncias musicais registradas
no corpus documental.

Entre os principais eixos analiticos considerados na investigacao, destacam-se:

a) praticas de performance, criagdo, composi¢do e apreciagdo musical;

b) mediagdes pedagdgicas e tecnoldgicas no ensino de musica;

¢) participagdo, colaboracdo e protagonismo discente;

d) utilizagdo de TDICs em contextos hibridos e digitais de aprendizagem;
e) experiéncias multimodais de produgdo e expressdo musical;

f) registros de aprendizagem colaborativa, conectada e criativa.

A sistematizagdo dos eixos temadticos, categorias analiticas, evidéncias
documentais observadas no corpus e respectivos referenciais tedricos encontra-se
apresentada no Apéndice G, elaborado com a finalidade de explicitar a articulagdo entre
os procedimentos interpretativos da pesquisa e os fundamentos epistemoldgicos que
sustentam a analise qualitativa desenvolvida na investigagao.

A construcdo dessas categorias ocorreu de forma interpretativa e progressiva,
articulando leitura documental, recorréncia temética e aproximacdo tedrica com 0S
referenciais que fundamentam a investigagdo. Conforme argumenta Stake (2010), a
proximidade prolongada com o campo investigativo favorece interpretagdes mais densas
e contextualizadas dos fenomenos educacionais, aspecto que orientou o processo de
imersdo analitica realizado ao longo da pesquisa.

A terceira etapa correspondeu a triangulagdo teodrico-analitica e a sintese
interpretativa dos dados. Nessa fase, os documentos analisados foram colocados em
didlogo com os referenciais filosoficos, pedagogicos e epistemoldgicos que sustentam a
tese, buscando identificar aproximagdes, convergéncias e articulagdes entre as praticas
pedagbgico-musicais registradas e os fundamentos teoricos da Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical. Tal procedimento permitiu integrar evidéncias documentais,
interpretacdo qualitativa e fundamentagdo tedrica em um movimento analitico voltado a
compreensdo das experiéncias educativas investigadas.

Conforme destaca Creswell (2014), a sintese interpretativa constitui etapa
fundamental das pesquisas qualitativas, uma vez que permite ao pesquisador articular

evidéncias empiricas e referenciais teoricos na constru¢do de compreensdes analiticas
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mais amplas. Nesse sentido, a formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educagdo
Musical nao decorre exclusivamente de abstracdes conceituais, mas da articulagdo entre
teoria, interpretacdo documental e praticas pedagdégico-musicais registradas ao longo do
corpus investigado.

Os procedimentos analiticos adotados buscaram assegurar coeréncia
metodoldgica, profundidade interpretativa e aderéncia as especificidades do corpus
multimodal da pesquisa, respeitando a complexidade das experiéncias pedagdgico-
musicais desenvolvidas no contexto da cultura digital contemporanea.

1.4 Estratégia tedrico-analitica para formulagdo da Abordagem InovAtiva

A formulagao da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical fundamenta-se em
uma estratégia tedrico-analitica construida a partir da articulagdo entre referenciais
filos6ficos da Educacdo Musical, pressupostos pedagdgicos contemporaneos,
fundamentos da aprendizagem em rede e interpretacdo qualitativa do corpus empirico-
documental da pesquisa. A estratégia desenvolvida buscou integrar teoria, pratica
pedagbégica e andlise documental em um movimento interpretativo voltado a
compreensdo das transformagdes do ensino de musica no contexto da cultura digital
contemporanea.

A construgdo da abordagem resultou da triangulagdo entre quatro dimensdes
complementares: as contribui¢des filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott e Keith
Swanwick; os principios das Metodologias Ativas de Aprendizagem; os fundamentos do
Conectivismo proposto por George Siemens; e as evidéncias pedagdgico-musicais
registradas no corpus empirico-documental produzido entre os anos de 2021 e 2025. Essa
articulagdo possibilitou identificar aproximagdes epistemoldgicas, recorréncias
pedagogicas e elementos estruturantes relacionados as praticas musicais desenvolvidas
no contexto investigado.

Os processos de triangulagdo tedrico-analitica foram operacionalizados a partir
dos eixos tematicos e categorias analiticas sistematizados no Apéndice G, permitindo
relacionar evidéncias documentais do corpus as bases epistemologicas que sustentam a
formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical.

No ambito filoséfico-musical, a investigacao dialoga com a perspectiva estética e
experiencial de Bennett Reimer, com a concepg¢do praxial de David Elliott e com a
compreensdo desenvolvimentista e integradora proposta por Keith Swanwick. Embora

partam de referenciais distintos, esses autores apresentam convergéncias relacionadas a
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centralidade da experiéncia musical, & valorizagdo do fazer musical, a construgdo de
significados e a compreensdao da musica como pratica humana, cultural e formativa. A
aproximacao entre esses referenciais permitiu estabelecer bases epistemoldgicas voltadas
a compreensao ampliada da aprendizagem musical contemporanea.

A essas contribuigdes articulam-se os pressupostos das Metodologias Ativas,
especialmente no que se refere a aprendizagem significativa, a participacdo discente, a
autonomia, a resolu¢do de problemas, a criagdo colaborativa e a centralidade do estudante
nos processos educativos. De modo complementar, os fundamentos do Conectivismo
contribuiram para compreender os processos de aprendizagem em ambientes digitais, em
rede e tecnologicamente mediados, considerando aspectos relacionados a conectividade,
a circulagdo do conhecimento, a aprendizagem distribuida e a construcdo coletiva de
experiéncias formativas.

As TDICs também assumem papel estruturante na formulacdo da abordagem, ndo
apenas como instrumentos técnicos de media¢do pedagodgica, mas como elementos
constitutivos das formas contemporaneas de interacdo, produgdo, criacdo e
compartilhamento musical. Nessa perspectiva, a interpretacdo do corpus documental
permitiu observar diferentes formas de utilizagdo pedagodgica das tecnologias digitais no
ensino de musica, envolvendo praticas de performance, composi¢do, producdo
audiovisual, colaboracdo em rede e desenvolvimento de atividades multimodais.

Conforme argumenta Minayo (2001), a analise compreensiva caracteriza-se pela
articulagdo entre teoria e pratica na constru¢do de interpretacdes capazes de produzir
novos sentidos analiticos sobre os fendmenos investigados. Essa compreensao orienta a
presente investigagdo, considerando que a formulacdo da Abordagem InovAtiva ndo
decorre exclusivamente de abstragdes conceituais, mas da relagdo interpretativa
estabelecida entre os referenciais teoricos da tese e as evidéncias pedagodgico-musicais
registradas no corpus documental da pesquisa.

A estratégia teorico-analitica adotada permitiu identificar principios estruturantes
relacionados a experiéncia musical significativa, a praxis criativa, a mediagdo
tecnoldgica, a aprendizagem conectada, a multimodalidade, a colaboragdo e ao
protagonismo discente. Esses elementos foram progressivamente articulados ao longo do
processo investigativo, contribuindo para a consolidagdo conceitual da Abordagem
InovAtiva em Educagdo Musical, apresentada e aprofundada epistemologicamente no

Capitulo 5 desta tese.
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1.5 Consideragdes ¢ticas

A presente pesquisa atende as diretrizes éticas estabelecidas pelo Conselho
Nacional de Satude para investigacdes envolvendo seres humanos nas Ciéncias Humanas
e Sociais, conforme disposto na Resolucdo CNS n° 510/2016. O projeto inicialmente
submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) foi elaborado a partir de um desenho
investigativo orientado a construcdo e a testagem, em contexto escolar, de uma proposta
de Educacdo Musical denominada, naquele momento, Metodologia InovAtiva. O
protocolo previa a participacdo de estudantes do 6° ano do Ensino Fundamental e
contemplava procedimentos como aplicagdo de questionarios digitais, utilizacdo de
Objetos Digitais de Aprendizagem (ODAs), atividades de performance e composi¢cdo
musical e procedimentos de avaliagdo da experiéncia dos participantes.

No decorrer do desenvolvimento da pesquisa, entretanto, ocorreu um
redimensionamento do escopo, do problema e do desenho metodologico da investigacao,
decorrente do amadurecimento tedrico e epistemoldgico da tese e da andlise progressiva
das experiéncias pedagogico-musicais desenvolvidas no contexto investigado. Esse
processo possibilitou reconhecer que as praticas pedagdgicas realizadas ao longo dos anos
de 2021 a 2025 haviam produzido um conjunto documental longitudinal, multimodal e
digitalmente mediado, constituido por registros audiovisuais, produgdes musicais,
atividades digitais, objetos digitais de aprendizagem, materiais pedagogicos, registros
avaliativos, planejamentos e documentos institucionais. A amplitude, diversidade e
historicidade desse material evidenciaram seu potencial para constituir a base empirica
da investigagao.

Em razdo desse processo de amadurecimento da pesquisa, a investigacdo
deslocou-se de uma perspectiva inicialmente orientada a construgdo e testagem de uma
proposta metodologica para uma perspectiva qualitativa, documental, longitudinal,
interpretativa e teorico-analitica, voltada a formulacdo da Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical. A configuracgao final da pesquisa passou a compreender a Abordagem
InovAtiva ndo como uma metodologia previamente definida a ser submetida a teste
experimental, mas como uma proposi¢ao tedrico-metodoldgica formulada a partir da
triangulacdo entre as filosofias da Educa¢do Musical de Bennett Reimer, David Elliott e

Keith Swanwick, os pressupostos das Metodologias Ativas, os fundamentos do
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Conectivismo, as potencialidades das TDICs e a interpretacdo das evidéncias presentes
no corpus empirico-documental constituido entre 2021 e 2025.

Esse redimensionamento implicou altera¢cdes nos procedimentos originalmente
previstos no protocolo submetido ao CEP. Os questionarios digitais, os Objetos Digitais
de Aprendizagem e as atividades de performance e composi¢ao, inicialmente concebidos
como instrumentos para producdo de dados e avaliagdo da proposta, deixaram de
constituir o eixo central da investigacgdo. Quando pertinentes e preservados
documentalmente, materiais dessa natureza passaram a ser compreendidos como registros
das praticas pedagogico-musicais desenvolvidas no contexto escolar, integrando o corpus
empirico-documental analisado. Assim, a pesquisa final ndo se estruturou como
experimento ou como teste in loco de uma abordagem previamente estabelecida, mas
como investigacao retrospectiva e interpretativa das praticas pedagdgico-musicais e dos
registros produzidos em seu contexto de realizagdo.

Outra alteracdo decorrente desse redimensionamento refere-se a abrangéncia do
corpus. O projeto submetido ao CEP previa a participagdo de aproximadamente 120
estudantes do 6° ano do Ensino Fundamental. Na configuracdo final da investigagdo, a
constitui¢do retrospectiva do corpus possibilitou identificar registros relacionados a 466
estudantes dos 5° e 6° anos do Ensino Fundamental, vinculados as praticas pedagogico-
musicais desenvolvidas entre 2021 e 2025. Esse quantitativo ndo corresponde a ampliagdo
de uma amostra submetida a novos procedimentos de coleta, mas ao nimero de estudantes
identificados nos registros documentais que passaram a compor o corpus empirico da
investigacao.

A ampliagdo temporal e documental do corpus também decorreu da compreensao
de que a analise de registros produzidos em diferentes anos letivos permitiria acompanhar
permanéncias, transformagdes e recorréncias nas praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas no contexto investigado. Dessa maneira, a dimensdo longitudinal do
corpus tornou-se elemento metodoldgico relevante para a compreensao das relagdes entre
experiéncia musical, praticas pedagogicas, mediacao tecnoldgica, aprendizagem ativa e
cultura digital, contribuindo para a formulagdo dos principios estruturantes da
Abordagem InovAtiva.

O redimensionamento da pesquisa nao alterou, contudo, o compromisso ético com
a protecdo dos sujeitos envolvidos na produgdo dos registros. Por se tratar de corpus

empirico-documental retrospectivo constituido majoritariamente por producdes escolares
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de estudantes da Educacdo Basica, foram adotados procedimentos de anonimizagdo,
desidentificacdo e preservagdo da privacidade dos participantes. Informagdes pessoais,
imagens, registros audiovisuais e demais elementos capazes de possibilitar identificagao
individual foram tratados de modo a preservar a identidade dos estudantes e a
confidencialidade dos materiais analisados.

Nos casos em que imagens, registros audiovisuais ou produgdes visuais fossem
considerados pertinentes a apresentacdo dos resultados, sua utilizagdo académica
observaria os mesmos principios de prote¢do, mediante descaracterizagdo dos
participantes e supressdo de elementos identificadores. A andlise priorizou, sempre que
possivel, os aspectos pedagogicos, musicais, tecnologicos e formativos presentes nos
registros, e ndo a identificacdo individual dos estudantes.

O projeto que fundamentou inicialmente esta investigacdo foi submetido e
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa por meio da Plataforma Brasil, sob
responsabilidade do pesquisador Felipe Novaes Cantdo, registrado no Certificado de
Apresentagio para Apreciagio Etica (CAAE) n° 85192424.1.0000.5174, versio I,
submetido em 26 de novembro de 2024, tendo como instituicdo proponente o Campus |
do Centro de Ciéncias Sociais e Educacdo (CCSE). Os documentos correspondentes ao
protocolo originalmente submetido, incluindo o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), sao
apresentados nos Anexos A e B desta tese.

Dessa forma, as diferencas entre o projeto originalmente submetido ao CEP e a
configuragdo final da tese s3o compreendidas como resultado do processo de
amadurecimento teérico, epistemoldgico e metodoldgico da investigacdo, especialmente
da redefinicdo do problema de pesquisa, dos objetivos e da compreensdo do papel do
corpus empirico-documental. O percurso investigativo conduziu a substituicdo de uma
perspectiva centrada na testagem de uma metodologia por uma abordagem de natureza
teorico-analitica, na qual a interpretacdo retrospectiva das praticas pedagdgico-musicais,
articulada aos referenciais teéricos selecionados, constituiu a base para a formulagao da

Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical.
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2 METODOLOGIAS ATIVAS E O CAMPO DA EDUCACAO
MUSICAL

No campo da Educagdo Musical, os educadores pioneiros do inicio do século XX
desempenharam um papel fundamental na transformacgao das praticas pedagogicas, que
até entdo se concentravam na formagao de intérpretes virtuosos e no dominio técnico-
musical. Essas propostas pedagogicas inovadoras surgiram em um contexto de grandes
transformagoes artisticas e cientificas, moldando abordagens que priorizavam o bem-estar
e o desenvolvimento integral da crianga, do jovem e do adulto—aspectos que haviam sido
negligenciados em periodos anteriores.

As contribui¢des de figuras como Zoltan Kodaly, Emile Jaques-Dalcroze, Carl
Orff e Edgar Willems foram determinantes para a criacdo de métodos que ndo apenas
enfatizavam a vivéncia musical pratica, mas também estabeleciam novas formas de
ensino e aprendizagem centradas na experiéncia musical direta.

Contudo, para que essas metodologias atendam as realidades contemporaneas e
socioculturais, ¢ necessario que sejam recontextualizadas, incorporando praticas mais
flexiveis e conectadas ao mundo globalizado, como o ensino hibrido, a sala de aula
invertida e a conectividade digital.

Os conceitos, acima mencionados, estdo ligados, sobretudo, as Metodologias
Ativas, que podem ser definidas, segundo Bacich e Moran (2018, p. 41), como “[...]
estratégias de ensino centradas na participacdo efetiva dos estudantes na constru¢do do
processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada e hibrida”. Por hibrido se
entende uma educacdo mediada por tecnologia, fisico-digital, movel, onipresente,
permitindo intimeras possibilidades, modelos, itinerarios e novas formas de ensinar e
aprender.

Iniciativas alinhadas as essas estratégias de ensino vem sendo alvo de pesquisas
educacionais que revelam que a incorporacdo de metodologias de aprendizagem ativa em
cursos universitarios, por exemplo, melhora significativamente as experiéncias de
aprendizagem dos alunos (Freeman et al., 2014; Theobald et al., 2020). Ja em
compara¢do aos métodos mais tradicionais, a aprendizagem ativa, segundo Gusc ¢ Van
Veen-Dirks (2017), aumenta a compressao de alunos com relacdo a assimilacdo de
conceitos mais complexos.

Considerando que as Metodologias Ativas ja se consolidaram como pratica em

diversas institui¢des, abrangendo desde a Educagdo Bésica até o Ensino Superior, emerge
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a pertinéncia de uma investigacdo destinada a discernir de que maneira a Educagao
Musical encontra-se imbricada nesse contexto.

Esse capitulo investiga as produ¢des académicas geradas nos programas de pos-
graduacdo stricto sensu no Brasil, com foco especifico na interlocucdo entre
Metodologias Ativas e Educagdo Musical. A andlise abrange as esferas da Educagdo
Basica, do Ensino Técnico e do Ensino Superior. O recorte temporal se limita ao periodo
de 2004 a 2023, em continuidade a conclusdo da etapa 1.

Para tanto esse levantamento foi dividido em trés etapas, a saber:

e FEtapa 1 — Busca e indexagao das teses e dissertacdes referentes ao didlogo entre
Metodologias Ativas ¢ a Area da Educacio Musical no banco de dados da
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes (BDTD);

e FEtapa 2 — Exclusdo de dados duplicados e/ou falsos verdadeiros;

e FEtapa 3 — Analise de Dados.

Na etapa 1 foi utilizado como estratégia de busca trés palavras-chaves:
“metodologias ativas”, “Educa¢do Musical” e “Musica”. A escolha desses critérios
objetivava receber, do banco de dados da BDTD, resultados mais fi¢is ao escopo da
pesquisa. Assim foram encontradas 294 teses/dissertagdes ordenados por relevancia,
porém apds andlise de cada titulo e objeto de pesquisa, foi observado que eram apenas
falsos positivos para essa triangulagdo de dados.

A partir desse momento, foi necessdrio redimensionar as palavras-chaves
inserindo no campo de busca da BDTD apenas o termo “Metodologias Ativas”, na
tentativa de ampliar o nimero de pesquisas recebidas e assim encontrar trabalhos que se
enquadrassem no escopo de artigo, evitando exclusdes prévias. O banco de dados
identificou 1001 trabalhos dos mais diversos campos do conhecimento, nos quais foi
realizado as etapas subsequentes.

Na etapa 2, foram excluidos 474 trabalhos por ndo apresentarem, em seu titulo ou
em seu objeto de pesquisa, a terminologia Metodologias Ativas e/ou por estarem em
duplicidade na base de dados. Como resultado desse processo, permaneceram 449
dissertacdes de mestrado e 79 teses de doutorado, que foram analisadas e tabuladas,
conforme demonstrado na Figura 7. Essa distribui¢do evidencia a predominancia de

estudos sobre Metodologias Ativas em nivel de mestrado.
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Figura 7 — Distribui¢ao do nimero de pesquisas por grau académico (mestrado e doutorado)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Apos a compilacdo dos dados, foi identificado que no Brasil pelo menos quarenta
e uma areas de pesquisa ja abordaram a tematica Metodologias Ativas em suas producdes
académicas, sao elas em ordem decrescente de nimero de trabalho: Educagdo, Satude,
Biologia, Matematica, Ensino Técnico, Fisica, Ciéncias, Quimica, Tecnologia da
Informacdo, Engenharia, Administracdo, Inglés, Letramento, Ciéncias da Natureza,
Geografia, Contabilidade, Agronomia, Direito, Historia, Lingua Portuguesa, Lingua
Espanhola, Letras, Biblioteconomia, Literatura, Design, Ed. Ambiental, Ed. Fisica,
Filosofia, STEAM, Teatro, Artes Cé&nicas, Astronomia, Ciéncias Contabeis, Danga,
Economia, Lingua Francesa, Hotelaria, Relagdes Publicas, Roboética, Sociologia,

Turismo. A seguir um demonstrativo da propor¢do de trabalhos por area de pesquisa:

Figura 8 — Distribuicio de teses e dissertacdes por irea de pesquisa
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Dentro das quarenta e umas areas de concentracdo, foram identificadas oitenta e
uma institui¢des de ensino distintas, tendo o Instituto Federal da Paraiba (IFPB) como o
maior produtor de pesquisas no quantitativo geral de trabalhos, com trinta e trés
dissertacdes, seguido pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) com vinte e novo
trabalhos, divididos em vinte ¢ duas dissertacdes e sete teses. Ja a Universidade Federal
de Santa Maria (UFSM), foi a institui¢do que mais produziu teses, com nove pesquisas
em cinco areas: Ciéncias, Biologia, Educacdo, Letramento e Fisica. Na figura 9, tem-se
um comparativo entre as 15 instituigdes que mais publicaram sobre Metodologias ativas

e a divisdo com o niimero de publicagdes seccionadas entre dissertagdes e teses.

Figura 9 - Distribuicio de dissertacdes (esquerda) e teses (direta) por Instituicio de Ensino
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Andlise de dados, demonstrou conforme a figura 10, que em 2004 foi defendido o
primeiro trabalho a utilizar o termo Metodologias Ativas, em uma pesquisa stricto sensu,
sendo esse uma dissertagdo com o titulo: “O desenvolvimento do portador de
necessidades especiais de 5 a 7 anos através da metodologia ativa: um estudo de caso em
Rio Pardo”. A pesquisa ¢ oriunda da UFSM tendo como autor a Dra. Sdmara Bittencourt
Berger e orientacdo da Dra. Soraia Napoledo Freitas. O objetivo da pesquisa, segundo
Berger (2004), foi o de propor uma investigagdo de como aulas ativas ajudam no
desenvolvimento de criangas portadoras de necessidades especiais, promovendo o uso da

criatividade, iniciativa e enfatizando a resolugdo de problemas.
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Figura 10 - Pesquisas por ano de defesa
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

2019

A primeira tese de doutorado, identificada por meio da andlise dos dados, foi
elaborada pela Dra. Karolina Kellen Matias, sob a orientagdo do Dr. Carlos Estrela, no
ano de 2013. Este estudo se insere na esfera da Saude e ostenta o titulo "Metodologias de
ensino e praticas pedagdgicas em um curso de graduagdo em odontologia". Conforme
observado por Matias (2013), a pesquisa em questao direcionou sua investigagao a analise
da percepcdo de docentes e discentes quanto as metodologias, estratégias de ensino e
praticas pedagdgicas implementadas no ambito da formacdo profissional dentro do
escopo de um curso de odontologia.

No periodo compreendido entre 2004 e o segundo semestre de 2023, das 449
dissertacdes produzidas, a regido Norte do Brasil contribuiu com dezenove dessas
investigacdes. Dentre essas, quatro foram conduzidas na Universidade Federal do Para
(UFPA), enquanto a Universidade do Oeste do Pard (UFOPA) forneceu uma pesquisa.
No ambito desta regido geografica, observou-se que o campo da Educacido emergiu como
o principal interlocutor das Metodologias Ativas. A area da Matematica e o Ensino
Técnico também demonstraram niveis consideraveis de engajamento com esse enfoque.

Contudo, ¢ relevante apontar que, embora as analises empreendidas tenham abarcado um
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espectro significativo de dissertagdes, nenhum estudo em nivel de tese de doutorado foi

identificado nesse recorte

Figura 7 — Panorama da Regido Norte em diilogo com as Metodologias Ativas
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Ao focalizar na relagdo da area de Educacdo Musical com as Metodologias Ativas,
foi encontrado tanto na Etapa 1 quanto na Etapa 2, duas dissertagdes de mestrado com
possibilidades de se enquadrarem no escopo desse artigo, sdo elas: “Ensino coletivo de
violao: uma proposta metodologica” e “Objetos de aprendizagem: metodologia ativa para
o desenvolvimento das inteligéncias multiplas por meio da musica na educagdo infantil”.
Ambas foram analisadas em separado na tentativa de identificar alguma relagdo com as
Metodologias Ativas.

A primeira pesquisa do Dr. Fabio Amaral da Silva Sa teve como objetivo, segundo
Sa (2016), elaborar uma metodologia de ensino que integre a formagao musical inicial
dos alunos na educacdo bésica e a expansao de seu repertorio musical através do Ensino
Coletivo de Violao. A analise de dados mostrou que o termo “metodologias” foi utilizado

pelo autor trinta e sete vezes, porém nunca associado ao campo das Metodologias Ativas.
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A segunda dissertacdo, pertence a Dra. Sandra Gomes Pereira. A pesquisa,
segundo Pereira (2022), teve o objetivo de refletir sobre o uso dos objetos de
aprendizagens como ferramentas para a aquisicdo de contetidos de ensino musical. Esse
trabalho utilizou nove vezes a terminologia “Metodologias Ativas”, ligando a expressao
aos Métodos Ativos Educacdo Musical e ndo a propria estratégia de ensino e aprendizado,
alvo desse artigo.

Cumpre destacar que, ainda que as investigagdes anteriormente mencionadas nao
estejam diretamente alinhadas com os parametros estabelecidos para o presente estudo,
tal circunstancia em nada interfere na significancia, no valor e na importancia académica,
social e epistemologica que tais pesquisas representam no ambito da pesquisa e produgdo
do conhecimento.

O levantamento da literatura referente ao uso de metodologias ativas dentro da
area de Educagdo Musical, evidenciou que a temadtica ainda ndo foi abordada dentro as
dissertacdes e teses defendidas entre o ano de 2004 e o segundo semestre de 2023,
alocadas na BDTD, entretanto ndo se pode afirmar que essa tematica ndo esta sendo
pesquisada, implementada e ressignificada dentro e fora dos programas de pds-
graduagdes srticto sensu no Brasil.

Ainda sim ficam alguns questionamentos: por que ainda ndo foi publicado uma
dissertacdo ou tese sobre as metodologias ativas dentro da area de Educagdo Musical? As
Metodologias Ativas podem estar sendo confundidas com os Métodos Ativos da
Educacao Musical? Como os cursos de formagao inicial e continuada na area da Musica
vem dialogando com a temdtica das Metodologias Ativas?

Mesmo ainda sem essas respostas, obteve-se por meio desse trabalho um
panorama geral do uso das Metodologias Ativas dentro do Brasil, nimeros que apontam
para implementacao substancial dessa nova estratégia de ensino-aprendizagem em pelos
menos quarenta € uma areas de concentragdo, a partir de oitenta institui¢des de ensino.
Destaca-se ainda a area da Educagdo e Satde que juntas contemplam 40,8% do total de
pesquisas sobre as Metodologias Ativas.

Voltando-se especificamente para a regido norte, a analise de dados demonstrou
que existe um longo caminho ainda a se percorrer. Essa regido do pais é responsavel por
apenas 3,61% do total de pesquisas aqui analisadas, tendo o Estado do Para contribuido
com menos de 1% do quantitativo geral de pesquisas. Vale mencionar que o mesmo

Estado possui o maior quantitativo de universidades da regido norte.
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Assim, ficou demonstrado que a temadtica das Metodologias Ativas, veem
tornando-se objeto de pesquisa das mais diversas areas do conhecimento por todo o
territorio nacional, mesmo que ainda ndo seja um tema amplamente estudado na area de
musica. Por certo, ndo demorard para que outros trabalhos como este, identifique nos
proximos anos, teses e dissertagdes sobre musica e metodologias ativas no ambito de teses

e dissertagdes brasileira.
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3 FILOSOFIAS DA EDUCACAO MUSICAL

A educacdo musical, como campo de conhecimento e pratica pedagogica, tem sido
profundamente influenciada por distintas correntes filos6ficas que buscam responder a questdes
fundamentais: qual ¢ o propésito do ensino da musica? Como a musica contribui para o
desenvolvimento humano? Quais metodologias melhor concretizam os potenciais educativos
da musica? Neste capitulo, analisam-se trés das mais influentes perspectivas filosoficas que
orientam a educac¢ao musical contemporanea, as contribui¢des de Bennett Reimer, David Elliott
e Keith Swanwick, destacando ndo apenas suas singularidades teodricas, mas também seus
dialogos, tensdes e aplicacdes praticas.

A escolha desses trés autores como aporte tedrico e filosofico desta tese justifica-se pela
relevancia, abrangéncia e complementaridade de suas contribuigdes a compreensdo da
educagdo musical em contextos diversos. Esses pensadores representam trés paradigmas
distintos e, a0 mesmo tempo, dialogantes, que permitem construir uma base epistemoldgica
robusta e plural, capaz de sustentar a formulagao de uma Metodologia InovAtiva em Educagao
Musical mediada por TDICs e fundamentada nas Metodologias Ativas.

Esses autores, embora partilhem o compromisso com a valorizagdo da musica como
componente curricular essencial, divergem em suas énfases: Reimer advoga pela experiéncia
estética como eixo central da educagdo musical; Elliott prioriza a agdo situada e a praxis musical
como forma de engajamento significativo, Swanwick propde um modelo integrativo que
equilibra criagdo, execu¢do e escuta, articulando dimensdes cognitivas e expressivas. Tal
pluralismo reflete a complexidade inerente ao fendmeno musical, que resiste a defini¢gdes
univocas e demanda abordagens multifacetadas, sensiveis aos contextos culturais e as
transformagdes contemporaneas da educacao.

A seleg@o de Bennett Reimer representa a ancoragem da tese na tradig@o estética, que
considera a escuta e a fruicdo musical como experiéncias formadoras do sensivel e do
expressivo. Sua abordagem fornece um referencial humanista que valoriza a musica como
linguagem emocional e estética, aspecto fundamental para praticas pedagdgicas que busquem
a formacao integral do sujeito. Em contraponto, David Elliott oferece uma perspectiva praxial
que desloca o foco para a acdo musical contextualizada e para a construgdo de conhecimento
musical por meio da experiéncia ativa e performativa. Sua proposta ressignifica o papel do
estudante como agente criador e participante em praticas musicais auténticas.

Ja Keith Swanwick complementa esse panorama ao propor uma abordagem processual

e cognitivista, enfatizando a integragdo entre as dimensdes expressiva, analitica e cultural da
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aprendizagem musical, por meio de um modelo espiral que respeita os diferentes estagios e
modos de envolvimento musical.

Assim, a andlise dessas filosofias ndo se restringe a um exercicio teorico. Ela constitui
a base para uma reflexdo critica sobre as praticas pedagodgicas em musica, especialmente em
realidades como a brasileira, marcadas por desafios estruturais e epistemologicos. Nesse
contexto, compreender os fundamentos filos6ficos da educagdo musical ¢ condi¢do necessaria
para a elaborag¢do de metodologias inovadoras que articulem teoria, pratica e tecnologia, como
a proposta nesta tese, promovendo experiéncias de aprendizagem mais significativas, criativas
e inclusivas.

A triade Reimer—Elliott—-Swanwick, portanto, foi adotada ndo apenas por sua
representatividade no campo da Educacdo Musical, mas por oferecer, em conjunto, um
referencial tedrico capaz de sustentar a construgdo de uma proposta pedagogica critica,
interdisciplinar e sintonizada com os desafios contemporaneos. Essa fundamentacdo possibilita
articular tradicdo e inovacdo, sensibilidade estética e acdo pedagdgica, técnica e reflexao,
pilares indispensaveis para a consolidacdo de uma proposta metodoldgica que pretende
contribuir, de forma efetiva, para a transformacdo da educagdo musical na Educacdo Basica

brasileira.

3.1 Bennet Reimer — Vida e Obra

Bennett Reimer (1932-2013) consagrou-se como uma das mais proeminentes
referéncias no campo da filosofia da educag¢@o musical do século XX e inicio do século XXI.
Sua obra magna, A Philosophy of Music Education: Advancing the Vision, publicada
originalmente em 1970 e revisada em edi¢des subsequentes em 1989 e 2003, constitui-se como
um marco tedrico de inegavel relevancia para o entendimento das bases filosoficas que
sustentam o ensino de musica como pratica educativa humanizadora. Reimer ndo apenas
advogou pela integracdo da musica como componente essencial no curriculo escolar, como
também delineou uma fundamentagdo filoséfica so6lida, na qual a musica é concebida como
elemento central do desenvolvimento humano, sobretudo no que concerne a promogao do
autoconhecimento e a formagao da sensibilidade estética.

Apesar de sua indiscutivel relevancia no cenario internacional, Reimer permanece, em
grande medida, um autor pouco explorado e reconhecido no ambito da educagdo musical
brasileira. Com vistas a contribuir para a superacdo desse panorama, o presente capitulo tem

como objetivo apresentar uma introdugdo a trajetéria intelectual e profissional de Bennett
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Reimer, contextualizando sua inser¢ao no campo da filosofia da educagdo musical. Em seguida,
propde-se a examinar, de forma introdutoria, os fundamentos tedricos de sua filosofia
educacional, tal como delineados em A Philosophy of Music Education: Advancing the Vision.

Nascido em Nova York em 1932, Bennett Reimer iniciou sua trajetéria como clarinetista
e oboista, nutrindo inicialmente a aspiracdo de tornar-se regente de bandas escolares. Sua
formag¢do académica incluiu um bacharelado em Educacdo Musical pela State University of
New York em Fredonia (1954), seguido de um mestrado (1955) e um doutorado (1963) em
Educacao Musical pela University of Illinois at Urbana-Champaign. Durante seus estudos de
pos-graduacdo, Reimer teve a oportunidade de trabalhar sob a orientagdo de Charles Leonhard
e Harry Broudy, figuras de proa no campo da educagdo musical e da filosofia da educagdo,
respectivamente, cujas influéncias foram decisivas na conformagao de seu pensamento.

Ao longo de sua carreira, Reimer lecionou em diversas instituicdes de ensino superior,
incluindo a Case Western Reserve University, onde ocupou a catedra Kulas Professor of Music,
e a Northwestern University, onde foi titular da catedra John W. Beattie Professor of Music. Na
Northwestern, ele fundou e dirigiu o Center for the Study of Education and the Musical
Experience, um espaco dedicado a pesquisa e ao debate sobre a experiéncia musical na
educacdo. Reimer também foi um dos autores dos National Standards for Music Education nos
Estados Unidos, contribuindo de forma significativa para a defini¢@o de diretrizes que orientam
o ensino de musica até os dias atuais.

Reimer também foi um dos autores dos National Standards for Music Education nos
Estados Unidos, contribuindo de forma significativa para a defini¢@o de diretrizes que orientam
o ensino de musica até os dias atuais. Essa participa¢do ndo pode ser compreendida como uma
atividade meramente técnica ou burocratica; ao contrario, ela evidencia a coeréncia entre sua
atuagdo politica-educacional e os fundamentos filoséficos que permeiam sua obra.
Em Advancing the Vision, Reimer argumenta que a educagdo musical deve ser orientada por
principios estéticos que priorizem a experiéncia expressiva, a formagdo sensivel e a
compreensdo da musica como linguagem simbdlica.

A elaboracdo de padrdes nacionais para o ensino de musica, nesse sentido, representa a
materializa¢do de sua visdo educacional em politicas publicas concretas, refor¢ando sua crenga
de que todos os estudantes tém o direito de vivenciar a musica como forma de conhecimento e
de autorrealizacdo. Dessa forma, os National Standards ndo apenas refletem, mas

operacionalizam o ideal reimeriano de uma educac¢do musical que transcende a mera aquisi¢ao
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de habilidades técnicas, privilegiando, em ultima instancia, o desenvolvimento humano integral
por meio da experiéncia estética.

Reimer destacou-se como um autor prolifico, com mais de duas dezenas de livros e 145
artigos publicados. Sua obra mais conhecida, 4 Philosophy of Music Education, foi traduzida
para francés, japonés, chinés e grego, sendo frequentemente citada como a obra mais influente
na area de educa¢do musical da segunda metade do século XX. Frank Callaway, presidente da
International Society for Music Education (ISME), descreveu o livro como "a obra mais
influente na educagdo musical da segunda metade do século XX e que continuara a ser no século
XXI" (Callaway apud O'Donnell, 2013, s.p, tradug@o nossa).

Além de sua producdo académica, Reimer foi um defensor incansavel da educagao
musical como um direito de todos os estudantes, ndo apenas daqueles dotados de talento
musical. Ele argumentava que a musica, como uma das artes estéticas, deveria ser parte
integrante do curriculo escolar, contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e do autoconhecimento. Sua visdo era de que a educagdo musical ndo deveria ser
restrita a um grupo seleto, mas sim acessivel a todos, independentemente de suas habilidades

ou interesses iniciais. Como ele mesmo afirmou:

A educacdo musical deve ser uma experiéncia universal, disponivel para todos os
estudantes, pois a musica ¢ uma forma unica de conhecimento que enriquece a vida
humana de maneiras que nenhuma outra disciplina pode oferecer (Reimer, 2003, p.
45, tradugdo nossa).

A filosofia de Reimer ¢ centrada na ideia de que a musica constitui uma forma singular
de conhecimento e expressdo, que proporciona experiéncias estéticas insubstituiveis. Ele
defendia que a educacdo musical deve transcender o ensino técnico de instrumentos ou da teoria
musical, focando na experiéncia estética e no desenvolvimento da sensibilidade artistica. Para
Reimer, a musica ¢ uma forma de arte que permite ao individuo explorar e compreender suas
emocodes, pensamentos e identidade.

Em suas proprias palavras, Reimer afirmou: "A musica ¢ uma forma de conhecimento
que nos permite compreender a n6s mesmos e ao mundo de maneiras que nenhuma outra forma
de conhecimento pode oferecer" (Reimer, 2003, p. 45, traducdo nossa). Essa visdo esta alinhada
com sua defesa de que a educagdo musical deve ser inclusiva e acessivel a todos, pois a
experiéncia estética proporcionada pela musica ¢ fundamental para o desenvolvimento humano
integral.

Bennett Reimer recebeu intmeros prémios e honrarias ao longo de sua carreira,

incluindo um doutorado honorério da DePaul University e a indu¢do no Hall da Fama da
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National Association for Music Education (NAfME) em 2002. Sua influéncia se estendeu além
dos Estados Unidos, com palestras e workshops realizados em paises como China, Japio, Africa
do Sul e Australia. Reimer também foi um mentor dedicado, orientando geragdes de educadores
musicais que hoje atuam em universidades e escolas ao redor do mundo.

Sua morte, em 2013, foi uma perda significativa para a comunidade académica, mas seu
legado continua vivo por meio de suas obras e das muitas pessoas que ele inspirou. Como
observou Patrick Freer, editor do Music Educators Journal, "qualquer estudante de pos-
graduacdo em musica 1€ Platdo, Aristoteles, Socrates e, eventualmente, 1€ Reimer" (Freer apud
O'Donnell, 2013, p.s, tradugdo nossa).

Bennett Reimer foi um pensador visiondrio cujas ideias continuam a moldar a educacdo
musical no século XXI. Sua defesa da musica como uma forma essencial de conhecimento e
sua insisténcia na inclusdo da musica no curriculo escolar sdo contribuigdes que transcendem
fronteiras geograficas e culturais. Ao apresentar Reimer e sua filosofia, este capitulo busca nao
apenas contextualizar sua obra, mas também destacar sua relevancia para a educacdo musical
contemporanea, especialmente no contexto brasileiro, onde suas ideias ainda sdo pouco
difundidas.

A filosofia da educacdo musical elaborada por Bennett Reimer, tal como exposta em
sua obra seminal 4 Philosophy of Music Education: Advancing the Vision, constitui-se como
um marco teorico de profunda relevancia para o campo da educacdo musical. Reimer propde
uma abordagem que transcende a mera transmissdo de conhecimentos técnicos ou teoricos,
enfatizando a experiéncia estética como eixo central do processo educativo. Sua visdo sinérgica
da educacdo musical pressupde que a musica, como forma de conhecimento singular, possui
caracteristicas intrinsecas que a distinguem de outras disciplinas, conferindo-lhe um papel
indispensavel no desenvolvimento humano e na formagao da sensibilidade artistica.

Reimer parte de uma premissa fundamental, que serve como alicerce para toda a sua

filosofia:

A natureza e o valor da educag@o musical sdo determinados principalmente pela
natureza e pelo valor da musica. Na medida em que os educadores musicais sdo
capazes de construir uma explicagdo convincente de como ¢ a musica - suas
caracteristicas diversas, porém distintas, € as muitas contribuigdes que faz para o bem-
estar humano - a profissdo compreendera o dominio ao qual se dedica e podera
implementar programas que compartilhem efetivamente seus valores especiais
(Reimer, 2003, p. 9, tradug@o nossa).

Essa premissa reflete a convic¢cdo de Reimer de que a musica ndo ¢ apenas um conjunto

de sons organizados, mas uma pratica artistica dotada de caracteristicas inicas que a tornam
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reconhecivel e distintamente um campo de estudo, uma préatica ou uma "arte". Ele argumenta
que essas caracteristicas, embora possam ser identificadas em um grau razoavel e util, nunca
serdo completamente definidas de maneira definitiva, dada a complexidade e a multiplicidade
de significados que a musica carrega. Para Reimer, a musica possui um valor intrinseco para os
seres humanos e suas comunidades, manifestando-se de diversas maneiras que estdo
diretamente relacionadas a essas caracteristicas distintivas.

A partir das proposi¢des apresentadas no primeiro capitulo de A Philosophy of Music
Education: Advancing the Vision (Reimer, 2003), torna-se manifesto que a principal missdo da
Educacdo Musical, segundo o autor, consiste em tornar os valores musicais ampla e
profundamente disponiveis a todos os estudantes. Essa missdo vai além do ensino de
habilidades técnicas ou da transmissdo de conteudos tedricos isolados, exigindo que o processo
educativo seja orientado para a vivéncia de experiéncias musicais esteticamente significativas.

Tais experiéncias devem explorar, de forma integrada, as dimensdes emocionais,
cognitivas e sensoriais da musica. Para que isso ocorra de maneira efetiva, Reimer sustenta que
os educadores musicais precisam desenvolver uma base filosofica e tedrica consistente, capaz
de justificar de forma convincente o valor da musica como forma de conhecimento. A partir
dessa base, devem ser derivadas praticas pedagogicas que expressem € comuniquem esses
valores de modo significativo no contexto escolar. Um dos pilares centrais da filosofia de

Reimer ¢ a ideia de que:

A experiéncia da musica em si - como os sons musicais influenciam a vida humana -
¢ a pedra angular de uma filosofia viavel de educagdo musical e de um programa
eficaz e valido de aprendizado musical. Minha filosofia estd fundamentada agora,
como sempre esteve, em minha crenga no poder da experiéncia musical, em suas
muitas manifestagdes, para aprofundar, ampliar e aprimorar a vida humana (Reimer,
2003, p. 10)

Essa énfase na experiéncia musical como cerne da educacao reflete sua convic¢ao de
que a musica ¢ uma forma de conhecimento que permite ao individuo explorar e compreender
suas emocgdes, pensamentos e identidade, enriquecendo sua relagdo consigo mesmo € com o
mundo. Para Reimer, a vivéncia estética proporcionada pela musica ndo se limita a apreciagao
passiva, mas envolve um engajamento ativo e reflexivo com os sons, suas estruturas e seus
significados.

Ao longo de suas edi¢des revisadas, Reimer demonstra uma preocupacao constante em
atualizar sua filosofia a luz dos avancos nas ci€ncias cognitivas, na estética, na psicologia e em
outras areas do conhecimento. Ele reconhece que o pensamento estético, assim como as teorias

educacionais e sociais, estd em constante evolucao, e que tais mudangas demandam uma revisao
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critica das praticas pedagogicas. Dessa forma, sua filosofia ndo se apresenta como um conjunto
de dogmas imutaveis, mas como um corpo de ideias dindmico e aberto a reinterpretagao, sempre

orientado para a melhoria da educa¢dao musical. A esse respeito, Reimer sustenta:

Continuo acreditando que a musica tem caracteristicas que a tornam reconhecivel e
distintamente um assunto, ou um campo, ou uma pratica, ou uma 'arte'; que essas
caracteristicas podem ser identificadas em grau razoavel e util (mas, sem duvida,
nunca definitivamente); que a musica tem valor para os seres humanos e suas
comunidades de varias maneiras relacionadas a essas caracteristicas; e que a principal
missdo da educacdo musical é tornar os valores musicais ampla e profundamente
disponiveis (Reimer, 2003, p. 9)*.

Essa afirmagdo merece uma andlise aprofundada, pois sintetiza os pilares de sua
filosofia e oferece uma justificativa robusta para a inclusdo da musica na Educacdo Basica. Em
primeiro lugar, Reimer reconhece a musica como um campo de conhecimento autdnomo,
dotado de caracteristicas que a distinguem de outros componentes curriculares. Essa distingao
ndo se limita a sua natureza sonora, mas abrange sua capacidade de expressdao emocional, sua
estruturacdo formal e sua funcdo social e cultural. Ao afirmar que essas caracteristicas podem
ser identificadas "em grau razodvel e util", Reimer admite a complexidade e a pluralidade de
significados da musica, que resistem a defini¢des absolutas ou reducionistas.

Essa perspectiva € particularmente relevante para a Educacido Basica, pois justifica a
musica como um componente curricular essencial no curriculo escolar. Ao reconhecer a musica
como uma forma de conhecimento Unica, Reimer argumenta que ela contribui para o
desenvolvimento integral do individuo, promovendo ndo apenas habilidades técnicas, mas
também a sensibilidade estética, a criatividade e o autoconhecimento. Essa visdo coaduna-se
com a ideia de que a educacdo deve ser holistica, contemplando as multiplas dimensdes do ser
humano.

Além disso, Reimer enfatiza o valor da musica para as comunidades, destacando seu
papel na construcao de identidades coletivas e na promogao do bem-estar social. Essa dimensao
comunitaria da musica ¢ especialmente importante no contexto da Educacdo Basica, onde a
escola desempenha um papel central na formagdo de cidaddos conscientes e culturalmente

engajados. Ao tornar os valores musicais "ampla e profundamente disponiveis", a educagao

3 Embora Reimer defenda a musica como um campo autdnomo de conhecimento, no Brasil, apesar da
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de Educagdo Basica estabelecida pela Lei n® 11.769/2008, a
disciplina ndo ¢ tratada como componente curricular independente. Na BNCC, a musica figura como uma das
quatro linguagens da area de Arte — juntamente com as Artes Visuais, Danca e Teatro — sendo, portanto,
subordinada a essa area, o que pode limitar seu emprego como campo especifico de conhecimento.
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musical contribui para a democratizacdo do acesso a cultura e para a valorizagdo da diversidade
artistica.

A filosofia da educacdo musical, como proposta por Bennett Reimer, ndo ¢ um mero
exercicio tedrico, mas uma ferramenta essencial para orientar a pratica pedagogica e justificar
a importancia da musica no curriculo escolar. Ao engajar-se com a filosofia, os educadores
musicais sdo capazes de refletir criticamente sobre o proposito de seu trabalho, questionando
ndo apenas como ensinar, mas também por que ensinar musica. Essa reflexdo ¢ fundamental
para justificar a presenga da musica na educagdo basica, especialmente em um contexto em que
as disciplinas artisticas muitas vezes sdo subvalorizadas ou marginalizadas.

Reimer argumenta que a musica ¢ uma forma Unica de conhecimento, que proporciona
experiéncias estéticas insubstituiveis e que, portanto, deve ocupar um lugar central no

desenvolvimento humano. Ele afirma:

A musica cria significados sonoros. Tanto o pensamento filoséfico quanto o
pensamento musical exigem trabalho arduo. Ambos exigem grande cuidado com seus
materiais (palavras ou sons). Ambos requerem esfor¢o e habilidade para moldar as
palavras ou sons, tornando-os t3o convincentes, poderosos e ‘corretos’ quanto
possivel (Reimer, 2003, p. 1, traducdo nossa).

Essa ideia refor¢a a importancia de uma abordagem filoso6fica para a Educagdo Musical
nas escolas, pois tanto a musica quanto a filosofia exigem um compromisso profundo com a
construcdo de significados.

Ao desenvolver uma filosofia propria, os educadores musicais podem articular de
maneira clara e convincente o valor da musica para o desenvolvimento cognitivo, emocional,
social e estético dos estudantes. Essa fundamentacdo tedrica ndo apenas fortalece a pratica
pedagbgica, mas também oferece subsidios para defender a musica como uma disciplina
essencial no curriculo escolar. Reimer destaca que “o propdsito da filosofia que proponho neste
livro ¢ fornecer um sistema de principios para orientar a criacdo e implementagao de programas
de educacdo musical uteis e significativos” (Reimer, 2003, p. 2, tradu¢do nossa). Essa visao
sistémica ¢ crucial para orientar tanto o trabalho individual dos educadores quanto os esforcos
coletivos da profissao.

Além disso, a filosofia da educacdo musical permite aos educadores adaptar-se as
mudangas sociais, culturais e tecnologicas, mantendo-se relevantes e eficazes em seu trabalho.
Em um mundo em constante transformagao, os educadores precisam de ferramentas conceituais
que lhes permitam repensar suas praticas e responder aos novos desafios e oportunidades que
surgem. A filosofia fornece essas ferramentas, ajudando os educadores a manterem-se

atualizados e a inovar em suas abordagens pedagogicas. Reimer observa que:
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A profissao como um todo precisa de um conjunto de crengas que possam orientar os
esfor¢os do grupo. O impacto que a profissdo pode ter na sociedade depende, em
grande medida, da qualidade da compreensdo da profissdo sobre o que ela tem a
oferecer que possa ser valioso para a sociedade (Reimer, 2003, p. 2, tradugdo nossa).

Outro aspecto crucial ¢ que a filosofia da educagdo musical proposta por Reimer
promove a inclusdo e a democratizagdo do acesso a cultura. Ao reconhecer a musica como uma
forma de conhecimento acessivel a todos, independentemente de habilidades ou interesses
iniciais, os educadores podem desenvolver praticas pedagogicas que valorizem a diversidade e
promovam a equidade.

Essa visdo inclusiva ¢ especialmente importante no contexto da Educagdo Basica, onde
a escola desempenha um papel central na formagdo de cidaddos conscientes e culturalmente
engajados. Reimer ressalta que “uma quantidade desconfortdvel de defensividade, de
autodiivida, de agarrar-se a palhas que parecem oferecer fragmentos de autojustificativa,
sempre pareceu existir na educagdo musical” (Reimer, 2003, p. 2, tradug@o nossa). Ao superar
essa inseguranc¢a por meio de uma filosofia sélida, os educadores podem defender com mais
confianga o valor intrinseco da musica na forma¢ao humana.

O ensino da musica tem encontrado na nogao de experiéncia um de seus conceitos mais
fecundos e estruturantes. A elaboragdo teodrica desenvolvida por Bennett Reimer em sua obra
seminal 4 Philosophy of Music Education (2003) propde uma fundamentacdo filoséfica que
situa a vivéncia musical direta como eixo irredutivel do processo educativo. Trata-se de uma
perspectiva que se distancia dos parametros tradicionais do ensino musical e que estabelece as
bases para uma compreensdao do fendmeno musical como forma de conhecimento e expressao
humana.

Essa énfase na experiéncia estética, conforme elaborada por Reimer, ndo se opde as
metodologias ativas cldssicas da educagdo musical, como as propostas por Kodaly, Orff e
Dalcroze. Pelo contrario, essas abordagens também valorizam a vivéncia musical concreta, a
expressividade e a constru¢do do conhecimento por meio da participacdo corporal, vocal e
instrumental. No entanto, ¢ importante destacar que, originalmente, tais metodologias foram
concebidas no contexto de escolas de musica especializadas, enquanto a proposta de Reimer se
dirige a educacdo musical no curriculo da escola regular, buscando legitima-la como
componente formativo essencial.

Esta andlise propde-se a examinar 0s pressupostos tedricos que sustentam o que se
denomina aqui de filosofia baseada na experiéncia, explorando suas dimensdes

epistemologicas, estéticas e pedagdgicas. Partindo do exame das formulagdes de Reimer (2003)
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e cotejando-as com contribuigdes contemporaneas da filosofia da musica, da psicologia
cognitiva e da pedagogia critica, busca-se demonstrar como essa abordagem nao apenas oferece
respostas consistentes aos desafios do ensino musical na educagdo basica, mas também se
configura como condi¢do necessaria para a implementac¢ao da Metodologia InovAtiva proposta
nesta investigacao.

A concep¢ao de musica como experiéncia ocupa posicao central na arquitetura tedrica
reimeriana, emergindo como resposta a uma dupla limitacdo histérica: de um lado, o
formalismo estético que reduz a obra musical a estruturas autonomas de relagdes sonoras; de
outro, o instrumentalismo pedagdgico que subordina o ensino da musica a finalidades
extrinsecas. Reimer (2003, p. 66, tradug¢do nossa) afirma: “Acho que ¢ por isso que a musica
existe: para nos proporcionar experiéncias que, de outra forma, ndo poderiamos ter”.

Esta declaragdo encerra profunda redefinicdo ontologica do fenomeno musical. Ao
situar a esséncia da musica no dmbito da experiéncia vivida, Reimer afasta-se tanto das
concepgoes objetivistas (que veem a musica como entidade independente da percep¢do) quanto
das subjetivistas (que a reduzem a mera expressdao emocional), propondo uma terceira via: a
musica so existe na dindmica relacional entre sujeito e objeto sonoro. Como explicita Reimer
(2003, p. 133-134): “O objeto musical existe somente ao expressar esse significado. Significado
informa a musica, tornando-a musica em vez de uma sucessao incoerente de sons”.

Essa perspectiva encontra ressonancia nos desenvolvimentos contemporaneos da
filosofia da mente e da cogni¢do incorporada (embodied cognition), particularmente na obra de
Johnson (2007), para quem o conhecimento emerge da interagdo corporea com o mundo.
Aplicada ao dominio musical, tal abordagem sugere que a compreensdo musical ndo se da
mediante abstragdes conceituais, mas através de engajamento corporal e perceptual que envolve
simultaneamente afeto, cogni¢do e agao.

A andlise sistemdtica das proposi¢cdes de Reimer permite identificar trés dimensdes
fundamentais da experiéncia musical, cada qual com implicagdes pedagogicas especificas:

Quando Reimer (2003, p. 9) afirma que “a musica e as outras artes sdo formas basicas
de o ser humano conhecer a si mesmo e a0 mundo; sdo modos bésicos de cogni¢dao”, propde
uma ampliacdo radical do conceito de cogni¢do. Diferentemente do paradigma racionalista,
representado por autores como Descartes (1637), Locke (1690), Kant (1781), Frege (1884) e
Chomsky (1965), que restringem o conhecimento as operagdes logico-conceituais e a

racionalidade formal, Reimer reconhece na musica uma forma de conhecimento que ndo opera
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por meio de proposicdes ou conceitos 1dgicos, mas por uma integracao sensivel de elementos
sonoros que se manifestam no tempo.

A musica, segundo essa visdo, tem uma natureza sintética, pois articula
simultaneamente ritmo, melodia, harmonia, timbre e dindmica em uma experiéncia estética
unificada e irrepetivel. Ela é ndo proposicional porque ndo transmite conhecimento por meio
de frases ou enunciados descritivos, mas sim através de significados expressivos que ndo podem
ser plenamente traduzidos em palavras. Além disso, ¢ multimodal, pois envolve ndo apenas a
escuta, mas também o corpo, a emog¢ao, a memoria e a imaginagao, ativando multiplas formas
de percepgdo e resposta. Para Reimer, ¢ justamente essa complexidade que confere a musica
seu valor como forma tnica de cognicao estética.

Essa concep¢do ecoa a distingdo proposta por Langer (1953) entre conhecimento
discursivo, caracterizado pela linguagem verbal com estrutura logica e sequencial, e
conhecimento apresentacional, proprio das artes, que comunica por simbolos ndo verbais
organizados de forma intuitiva e simultdnea. Para Langer, a musica ¢ uma forma simbolica
capaz de expressar a logica do sentimento, ndo por representar emogdes especificas, mas por
estruturar a experiéncia em padrdes temporais semelhantes ao sentir humano.

Ja Reimer retoma essa distingdo e avanga ao afirmar que o valor cognitivo da musica
ndo reside em representar ideias extramusicais, € sim em seu potencial unico de estruturar a
experiéncia temporal de modo sensivel, expressivo e integrado. Na pratica educativa, isso exige
abordagens que valorizem o pensamento musical em sua especificidade, superando a
tradicional hierarquia entre teoria e pratica.

Assim, a dimensdo cognitiva da musica convoca o educador a desenvolver propostas
que favorecam a elaboragdo simbolica e perceptiva dos alunos, utilizando-se de estratégias que
integram escuta ativa, improvisagao, andlise critica e criagdo musical. A cogni¢do musical ndo
pode ser reduzida a procedimentos técnicos ou classificatorios, mas deve ser compreendida
como uma forma singular de processamento da experiéncia estética. Ao acolher essa
complexidade, o ensino musical se alinha a uma visdo mais ampla e inclusiva de conhecimento,
em sintonia com os principios contemporaneos da educacao integral.

A dimensdo Afetiva concerne a relagdo entre musica e emocao ¢ um eixo central na
filosofia de Reimer, tratado com nuance que evita tanto reducionismos fisiologicos quanto
psicologismos romanticos. O primeiro reduz a emo¢do musical a meras reagdes corporais
automaticas, como variagdes nos batimentos cardiacos ou impulsos neurais, negligenciando os

significados simbolicos e culturais da experiéncia estética. O segundo encara a musica como
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simples reflexo de sentimentos internos do sujeito, como se ela apenas espelhasse estados
emocionais pré-existentes.

Reimer, no entanto, propde uma concepcao mais complexa: “A musica ¢ uma forma
unica de ampliar (refinar, aprimorar, aprofundar) nossa vida emocional, por meio de formas
novas e personalizadas de resposta que ela exige tanto para crid-la quanto para compartilha-la”
(Reimer, 2003, p. 74-75, traducdo nossa). Nessa perspectiva, a musica ndo representa emogoes,
mas gera experiéncias afetivas proprias, especificas ao seu universo simbolico, exigindo
sensibilidade, escuta atenta e disposi¢@o para o envolvimento emocional qualificado.

Essa formulacdo sugere que a experiéncia emocional na musica ndo consiste em
evocacdo de sentimentos pré-existentes, mas na criacdo de qualidades afetivas novas,
especificas ao dominio musical. Isso implica praticas pedagogicas que desenvolvam nos alunos
a capacidade de discernimento e refinamento emocional. Sob tal enfoque, Juslin e Sloboda
(2010) afirmam que a competéncia emocional musical ndo € inata, mas construida por meio
de experiéncias musicais significativas, guiadas e refletidas, que permitem aos alunos
reconhecer, interpretar e expressar nuances afetivas com sensibilidade crescente. Para os
autores, a educacdo emocional musical exige intencionalidade pedagogica, combinando escuta
ativa, analise interpretativa e vivéncia pratica como meios de desenvolvimento da inteligéncia
afetiva no fazer musical.

A partir dessa inflexdo teodrica, o ensino da musica deve proporcionar contextos nos
quais o estudante possa explorar, nomear, transformar e expressar afetos musicalmente,
favorecendo o desenvolvimento da empatia estética e do autoconhecimento. A escuta sensivel,
a performance expressiva e a composicdo pessoal se configuram como instrumentos
pedagbgicos para cultivar uma inteligéncia emocional musical, que transcende a mera
reproducao técnica. Assim, o componente afetivo ndo ¢ um adorno da experiéncia musical, mas
uma via essencial de formagao humana.

Sobre a dimensdo Sociocultural, a filosofia baseada na experiéncia também reconhece

o carater profundamente social e cultural da vivéncia musical. Como afirma Reimer:

A musica, em sua singularidade, contribui com seus proprios afetos e significados por
meio de suas qualidades especificas — seus sons organizados de forma significativa.
A musica faz isso em todas as culturas, contribuindo assim para fazer de cada cultura
o que ela é (Reimer, 2003, p. 169, traducdo nossa).

Essa perspectiva exige que a educagdo musical transcenda o canone ocidental erudito,
incorporando praticas e repertorios diversos e reconhecendo os sistemas de significado cultural

que os constituem. Como destacam Campbell e Higgins (2015), o ensino musical multicultural
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ndo pode se restringir a inser¢do pontual de musicas “exéticas” em um curriculo eurocentrado;
ele requer uma transformagao epistemoldgica, que repense as estruturas de valor, os modos de
escuta, as formas de aprendizagem e os critérios de exceléncia musical. As autoras defendem
uma abordagem mais equitativa e sensivel as vozes culturais plurais, em que diferentes
tradi¢des musicais sejam estudadas a partir de seus proprios referenciais estéticos, sociais €
pedagbgicos.

Além disso, compreender a musica como pratica cultural significa reconhecer os
estudantes como sujeitos culturais ativos, portadores de repertorios, histérias e identidades
musicais multiplas. As propostas pedagdgicas devem acolher e dialogar com essas vivéncias,
promovendo espacos de escuta, troca e valorizagdo da diversidade. A escola torna-se, assim,
um territério de construgdo coletiva de significados musicais, em que a aprendizagem esta
ancorada na mediacgdo entre saberes locais e globais, tradicionais e contemporaneos.

A filosofia baseada na experiéncia traz implicagdes profundas para a pratica pedagdgica,
exigindo uma reavaliacdo dos objetivos, métodos e contetidos do ensino musical. Reimer
(2003) ¢ critico de modelos que priorizam a transmissdo de conhecimentos tedricos ou

habilidades técnicas em detrimento da vivéncia musical auténtica;:

Qualquer filosofia menos inclusiva do que essa, como uma filosofia baseada em
desempenho, ou uma filosofia de habilidades de canto, ou uma filosofia baseada em
um estilo ou tipo especifico de musica [...] ndo pode fazer justica a diversidade de
maneiras pelas quais a musica pode ser vivenciada (Reimer, 2003, p. 69, tradugdo
nossa).

Dessa forma, Reimer propde abordagens pedagdgicas que:

1. Priorize o engajamento direto com os sons em suas multiplas modalidades (execugao,
composi¢ao, improvisagdo, apreciacio);

2. Integre as dimensdes cognitivas, afetivas e culturais da experiéncia musical;

3. Valorize a diversidade de repertdrios e praticas musicais, reconhecendo a pluralidade de
significados culturais.

Essa visdo exige um reposicionamento do papel da musica no curriculo escolar,
passando de um objeto de estudo técnico ou recreativo para um campo de formacao integral,
no qual o aluno se envolve estética, intelectiva e emocionalmente com o fazer musical. Ainda
que sua implementacdo enfrente desafios, especialmente em contextos como o brasileiro, onde
a musica ainda ocupa posi¢cdo marginal e muitas vezes ¢ reduzida a praticas pontuais ou
folclorizadas, experiéncias documentadas por Ilari (2016) revelam caminhos promissores.

Segundo a autora, quando a pratica musical se estrutura a partir de vivéncias

significativas, em que as criangas ouvem, sentem, movimentam-se, criam e refletem sobre a
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musica, hd um fortalecimento da sensibilidade estética, do vinculo afetivo com a aprendizagem
e do desenvolvimento global do aluno. Para Ilari, isso requer uma agdo pedagogica intencional
e informada, com base em principios claros e em uma escuta ativa do contexto cultural dos
alunos, tornando o ensino musical relevante e potente desde a infancia.

A filosofia baseada na experiéncia oferece contribuigdes significativas para a
ressignificagdo da educacdo musical no século XXI. Em primeiro lugar, prové uma
fundamentagdo tedrica consistente para a valorizagdo da musica no curriculo escolar, ndo como
atividade periférica, mas como componente essencial a formagao integral dos estudantes. Como
afirma Reimer (2003, p. 69, traducdo nossa): “A tarefa central da educagdo musical ¢ tornar a
experiéncia musical, em todas as suas manifestagdes, tdo amplamente disponivel para todas as
pessoas e tdo ricamente cultivada para cada individuo quanto possivel”.

Em segundo lugar, a abordagem reimeriana constitui uma alternativa robusta aos
modelos tecnicistas e reprodutivistas ainda prevalentes. Ao colocar a experiéncia estética no
centro do processo educativo, essa perspectiva supera dicotomias cléssicas entre teoria e pratica,
técnica e expressao, conhecimento e vivéncia.

Essa concepc¢do dialoga, em diversos aspectos, com os principios das Metodologias
Ativas, ao atribuir ao estudante um papel protagonista na constru¢do do conhecimento,
valorizando o engajamento, a autoria e o desenvolvimento de aprendizagens significativas.

Considerando o atual contexto educacional, marcado pela presenga das TDICs, a
filosofia reimeriana revela grande potencial para desdobramentos contemporaneos. Integrada a
praticas pedagdgicas mediadas por tecnologias digitais, ela permite a ampliagdo das
experiéncias musicais criativas, performaticas e reflexivas. A escuta estética, a performance
expressiva e a composi¢ao, pilares do pensamento de Reimer, podem ser enriquecidas por meio
de ambientes digitais interativos, softwares de criacdo musical e plataformas colaborativas que
incentivam a experimentacdo e promovem o didlogo entre estudantes, repertdrios e culturas
diversas.

Por fim, a filosofia baseada na experiéncia oferece uma base epistemoldgica fértil para
a articulagcdo entre pesquisa e pratica educativa. Longe de se constituir como um sistema
fechado ou dogmatico, ela se apresenta como um campo dinadmico de ideias, aberto a critica, a
atualizacdo e ao didlogo interdisciplinar, reafirmando sua relevancia diante dos desafios e
possibilidades da educagdo musical contemporanea.

A filosofia educacional de Bennett Reimer, fundamentada na centralidade da

experiéncia estética, oferece bases conceituais robustas para repensar trés dimensdes cruciais
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da educacdao musical contemporanea: a criatividade musical, a construcao de curriculos amplos
e a valorizagdo da diversidade cultural. Esses elementos, quando integrados, apontam para um
modelo pedagogico que compreende a musica ndo apenas como um objeto de estudo técnico,
mas como uma forma complexa de cognicao, expressao e participagao cultural.

Como parte significativa da tradicdo educacional musical esteve voltada a reproducdo
técnica e ao dominio de estilos normativos, Reimer defende uma abordagem na qual a musica
se torna uma linguagem viva, que deve ser experienciada, reinterpretada e recriada. Como
afirma em sua obra de 2003, “a educacdo estética em musica tenta aprimorar a sensibilidade, a
percepcao e a capacidade de resposta do aluno” (p. 11), ressaltando que esses elementos sdo
indissociaveis da criatividade como forca propulsora do processo educacional.

Na concep¢do reimeriana, a criatividade ndo ¢ vista como um dom exclusivo de
individuos “talentosos”, mas como uma competéncia humana universal que pode ser cultivada
por meio da educacdo. Ele argumenta que “a expressdo criativa, longe de ser um luxo
educacional, constitui a propria esséncia da experiéncia estética significativa” (2003, p. 110).
A partir dessa premissa, Reimer propde que a pratica musical escolar deve contemplar espacos
para acomposi¢cdo, improvisagdo, apreciacdo e interpretagdo expressiva, como formas
legitimas de producao de conhecimento musical.

Essa compreensdo rompe com o modelo tecnicista que historicamente privilegiou a
reproducdo de repertorios consagrados e a obediéncia a padrdes estilisticos rigidos. Para
Reimer, a atividade criativa em musica permite que os estudantes desenvolvam sua voz estética
singular, conectando emogodes, ideias e intuigdes por meio dos sons. Ele observa que “o papel
da criagdo musical deve ser central no curriculo se desejamos que os alunos desenvolvam
experiéncias musicais auténticas” (2003, p. 112).

Além disso, o autor destaca que a criatividade em musica estd intrinsecamente ligada ao
desenvolvimento da sensibilidade e da capacidade de atribuir significados aos sons. Como
escreve: “A tarefa educacional ¢ cultivar nos alunos o senso de possibilidade expressiva da
musica” (2003, p. 115). Essa tarefa ndo se limita a performance ou a andlise tedrica, mas se
realiza no fazer musical sensivel, em que a imaginagdo e o sentimento se articulam numa
experiéncia integradora.

Reimer também reconhece que as formas criativas de envolvimento musical contribuem
para a formagdo do sujeito autdnomo, esteticamente consciente e socialmente sensivel. A

criagdo musical em ambientes educativos, segundo ele, deve estar ligada a vivéncia subjetiva e
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ao contexto sociocultural do aluno, favorecendo o que chama de “crescimento pessoal e
emocional por meio do som” (2003, p. 120).

Nesse sentido, o pensamento de Reimer antecipa e dialoga com perspectivas
contemporaneas que defendem a aprendizagem musical ativa, por meio de projetos de
composi¢ao colaborativa, uso de tecnologias digitais de criacdo e exploracdo de sonoridades
ndo convencionais. Em consonancia com essas abordagens, ele afirma: “devemos fornecer aos
alunos as ferramentas para que sejam autores de sua propria experi€ncia musical” (2003, p.
122).

Assim, a criatividade musical, no contexto da filosofia baseada na experiéncia, ndo ¢
um adorno ou um complemento a formagdo técnica, mas um nucleo estruturante da educacao
musical humanizadora. Trata-se de uma criatividade que brota da escuta sensivel, da reflexao
estética e do engajamento com a diversidade de formas musicais que atravessam a vida
cotidiana.

A defesa de um curriculo musical amplo constitui uma das implicagdes mais
contundentes da filosofia educacional de Bennett Reimer. Ao sustentar que a musica deve ser
compreendida como uma forma fundamental de cognicdo e expressdo humanas e, portanto,
como parte integrante da formacdo de todos os individuos, Reimer posiciona-se criticamente
diante de concepgdes que restringem o acesso a educacdo musical com base em critérios
seletivos, tais como talento, habilidade técnica ou filia¢ao estilistica.

Como enfatiza o autor: “Se quisermos justificar a presenca da musica na escola,
precisamos fazé-lo com base em sua capacidade de enriquecer a vida de todos, e ndo apenas de
alguns” (2003, p. 16). A educacdo musical, nesse sentido, ndo ¢ um privilégio destinado a uma
elite artistica, mas um direito de todos os estudantes, independentemente de suas aptiddes
iniciais, origem social ou bagagem cultural.

Essa concepcdo amplia radicalmente o escopo do curriculo musical, que, sob a
perspectiva de Reimer, deve ser abrangente, sensivel a diversidade e orientado por objetivos
formativos claros, voltados ao desenvolvimento da sensibilidade estética e da consciéncia
expressiva. “O curriculo musical deve estar estruturado para atender as necessidades humanas
de expressdo, de entendimento, de empatia e de realizagcdo pessoal” (2003, p. 27), escreve o
autor, rejeitando modelos que reduzem a musica a um conteiido técnico ou a uma pratica
meramente performatica.

Reimer argumenta que o curriculo deve ser centrado na experiéncia do aluno, e ndo na

autoridade de um repertorio fixo ou de um estilo dominante. Isso exige uma metodologia que
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valorize o fazer musical como processo, € ndo apenas como produto, e que reconheca diferentes
trajetdrias, sensibilidades e modos de engajamento. “Devemos construir experiéncias musicais
que desafiem, estimulem e convidem cada estudante a se tornar mais plenamente musical”
(2003, p. 121).

Nesse contexto, o autor propde o que chama de “estratégias curriculares sinérgicas”, nas
quais os diferentes modos de envolvimento musical, como escuta, performance, composicao e
andlise, estejam integrados e funcionem como caminhos complementares para o
desenvolvimento musical global. Ele alerta: “Uma énfase isolada em qualquer um desses modos
corre o risco de empobrecer a experiéncia” (2003, p. 132).

Além disso, a proposta de um curriculo musical amplo em Reimer também inclui a
superacao de modelos baseados em categorizacao rigida por niveis ou séries. Em vez disso, ele
sugere que os conteudos e experiéncias devem ser organizados em espiral, retornando de forma
aprofundada aos mesmos conceitos musicais ao longo do tempo, permitindo que cada aluno
evolua em seu proprio ritmo, com base na sua propria experiéncia estética. “O curriculo nao
deve ser linear, mas evolutivo e responsivo as transformacgdes do préprio aluno” (2003, p. 135).

E nesse sentido que Reimer se posiciona como um dos grandes defensores de
uma educa¢do musical democratica, na qual todos tém o direito de desenvolver uma relacao
significativa com a musica. Esse compromisso se articula fortemente com os principios
da educagdo inclusiva e da educagdo integral, hoje amplamente debatidos nas politicas publicas
de ensino, e também com os fundamentos das metodologias ativas, que propdem uma
aprendizagem centrada no sujeito, mediada por experiéncias significativas e abertas a escuta
dos diferentes contextos.

O curriculo musical, nessa abordagem, ndo ¢ um conjunto fixo de contetidos a ser
transmitido, mas um ambiente de vivéncia estética intencionalmente construido, no qual os
estudantes possam experimentar a musica como linguagem simbolica e forma de construgdo de
sentido. Reimer afirma: “A escola deve ser o espaco onde todos podem ter acesso as formas
mais profundas de experiéncia humana, e a musica ¢ uma dessas formas” (2003, p. 23).

Um dos aspectos menos abordados, mas profundamente significativos, do pensamento
de Reimer diz respeito a diversidade cultural como componente fundamental da experiéncia
musical. Embora o autor tenha sido, por vezes, criticado por supostamente privilegiar uma
estética de base eurocéntrica, uma leitura atenta de sua obra revela uma abertura filosofica a
pluralidade de formas de musicalidade, desde que sejam compreendidas dentro de seus proprios

sistemas de significado e estrutura expressiva.
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Reimer ¢ enfético ao afirmar que todas as culturas produzem musica como forma de
expressao estética, e que essas manifestagdes devem ser valorizadas por sua capacidade de
organizar sons de maneira significativa dentro de seus respectivos contextos. Como escreve:
“A musica faz isso em todas as culturas, contribuindo assim para fazer de cada cultura o que
ela €’ (2003, p. 169). Para o autor, a musica ¢ simultanecamente um produto cultural e
uma ferramenta de constru¢do de identidade, e, por isso, sua presenga na escola deve refletir a
pluralidade cultural do mundo contemporaneo.

Ao mesmo tempo, Reimer propde que as obras musicais, de qualquer origem cultural,
devem ser analisadas a partir de suas proprias intengdes estéticas internas, e ndo segundo
critérios externos ou comparativos. Ele alerta contra o risco de reduzir a musica de outras
culturas a “exotismos pedagodgicos” ou “acessorios folcloricos” inseridos no curriculo sem uma
compreensdo profunda de seus significados. “E preciso buscar o valor expressivo intrinseco de
cada pratica musical, respeitando suas estruturas e seus modos de escuta” (2003, p. 170).

Essa postura exige que o educador musical desenvolva competéncias interculturais, que
o capacitem a abordar repertdrios diversos com respeito, conhecimento e sensibilidade. Para
Reimer, isso significa ndo apenas ampliar o conteido do curriculo, mas repensar as
proprias estruturas epistemoldgicas que sustentam o ensino da musica. “Incluir outras musicas
ndo basta; ¢ preciso considerar outras formas de conceber o que ¢ musicalmente valioso” (2003,
p. 171).

Dessa forma, a proposta reimeriana alinha-se a abordagens contemporaneas da educacdo
musical multicultural e decolonial, que buscam romper com a hierarquia implicita entre culturas
e reconhecer a legitimidade de multiplos sistemas musicais. Embora Reimer tenha formulado
suas ideias em um contexto ocidental, sua filosofia baseada na experiéncia, € ndo em critérios
formais fixos, permite um didlogo produtivo com esses paradigmas mais recentes.

Além disso, ao destacar que a musica deve ser experienciada de forma estética e
significativa, Reimer valoriza a escuta como pratica formativa. Ele entende que escutar musicas
de diferentes culturas ¢ mais do que um exercicio cognitivo ou técnico: ¢ um modo de ampliar
a sensibilidade, a empatia e o repertério afetivo dos estudantes. “Ao escutar musicas de outras
culturas com atengao estética, ampliamos nossa capacidade de compreender a humanidade em
sua pluralidade” (2003, p. 172).

Essa valorizagao da diversidade musical também se conecta a sua defesa de um curriculo
ndo hierarquico, no qual estilos e géneros ndo sdo organizados por escalas de valor, mas por

sua capacidade de oferecer experiéncias significativas aos estudantes. Reimer afirma: “Nao ha
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razao para supor que apenas determinados tipos de musica sejam adequados a escola, desde que
tratemos todas com a mesma seriedade e intengao formativa” (2003, p. 175).

No contexto da educag¢do musical brasileira, fortemente marcado por desigualdades
sociais e pela presenca de multiplas tradigdes musicais populares, indigenas e afro-brasileiras,
essa perspectiva ¢ especialmente relevante. Ela oferece respaldo tedrico para propostas
pedagogicas que promovam a valorizagdo de saberes musicais historicamente marginalizados,
ampliando o espago da escola como territorio de escuta, didlogo e reconhecimento cultural.

Por fim, ao considerar a diversidade como parte da experiéncia estética, Reimer propde
um modelo pedagogico que vai além da simples inclusdo de repertdrios diversos: trata-se de
um compromisso com a justica estética, no qual todos os estudantes tém o direito de encontrar,
na musica, espelhos e janelas, ou seja, formas de se ver e de ver o outro. Esse principio,
conforme sera discutido nos capitulos seguintes, também encontra respaldo nas Metodologias
Ativas e nas TDICs, que possibilitam o acesso, a produ¢do e o compartilhamento de uma

pluralidade de praticas musicais em contextos educacionais mediados por tecnologias.

3.2 David Elliott — Pensamento e Legado

David J. Elliott figura entre os mais influentes filésofos contemporaneos da Educacdo
Musical, especialmente por ter introduzido e sistematizado a filosofia praxial da educagdo
musical. Sua obra seminal, Music Matters: A New Philosophy of Music Education, publicada
originalmente em 1995 e revisada em uma segunda edi¢cdo em coautoria com Marissa Silverman
em 2015, representa uma ruptura paradigmatica com a tradigdo estética da qual Bennett Reimer
¢ um dos maiores representantes. Elliott propde uma nova compreensiao do ensino de musica
como acdo situada, socialmente engajada e culturalmente contextualizada, reposicionando a
performance e a pratica musical como centrais no processo de aprendizagem.

Sua trajetoria académica inclui vinte e oito anos como professor titular de Educagao
Musical na University of Toronto, onde consolidou as bases tedricas da abordagem praxial.
Posteriormente, em 2002, passou a integrar o corpo docente do Department of Music and
Performing Arts Professions da New York University (NYU), uma das instituigdes mais
proeminentes dos Estados Unidos no campo das artes. Em sua carreira, atuou também como
professor visitante em diversas universidades de prestigio, como Northwestern University,
Indiana University e University of North Texas, além de lecionar em institui¢des internacionais,
como o Puerto Rico Conservatory of Music, a Irish World Academy of Music and Dance

(University of Limerick), e o Central Conservatory of Music (Pequim).
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Elliott ¢ autor e organizador de diversas obras que se tornaram referéncias na area, entre
as quais se destacam: Praxial Music Education: Reflections and Dialogues (2005/2009),
Community Music Today (2013, com Kari K. Veblen e outros) e Artistic Citizenship: Artistry,
Social Responsibility, and Ethical Praxis (2016). Suas contribui¢des recentes incluem capitulos
nos volumes The Oxford Handbook of Philosophy in Music Education € Music, Health, and
Wellbeing, consolidando sua presenca no debate internacional sobre os sentidos sociais, éticos
e culturais da educag¢ao musical.

Além de seu trabalho como pesquisador e professor, Elliott também se destacou como
compositor, arranjador e trombonista de jazz, tendo obras publicadas pela Boosey & Hawkes.
Sua atuagdo como musico profissional confere legitimidade pratica as suas reflexdes
filosoficas, pois sua concepcao de musicalidade esta intimamente ligada a experiéncia viva de
fazer musica em contextos reais e diversos.

Com mais de 250 conferéncias, palestras e oficinas realizadas em 45 paises, Elliott
influenciou diretamente a formagdo de educadores musicais em universidades e centros
culturais ao redor do mundo, incluindo instituigdes na Europa, América Latina, Africa, Asia e
Oceania. Sua atuagdo em congressos da International Society for Music Education (ISME) e
outras redes internacionais de pesquisa contribuiu para consolidar a filosofia praxial como um
paradigma relevante para o ensino da musica em contextos formais e nao formais.

A filosofia praxial de David Elliott estabelece um contraponto tedrico a visao estética
essencialista de Reimer. Em lugar da fruicdo estética como fim tltimo, Elliott concebe a musica
como praxis: uma atividade humana intencional, colaborativa, situada e culturalmente
imbricada. Aprender musica, sob essa perspectiva, ¢ participar ativamente de praticas musicais
que envolvem saberes técnicos, sensiveis, éticos e relacionais. A aprendizagem musical eficaz,
para Elliott, ocorre quando os estudantes desenvolvem competéncias performativas
contextualizadas, a0 mesmo tempo em que constroem significados pessoais e sociais por meio
da participagdo em comunidades musicais.

Sua obra se distingue ainda por uma forte preocupacgdo ética e cidada com o papel da
musica na sociedade, propondo que a educagdo musical contribua para o florescimento humano,
o engajamento critico e a constru¢do de identidades culturais. Tal perspectiva estd em
consonancia com os principios de uma educagdo emancipadora, democratica e plural, que se
alinha diretamente aos objetivos desta tese.

Ao ser incorporada como um dos pilares filoso6ficos da Metodologia InovAtiva em

Educacdo Musical, a abordagem praxial de David Elliott oferece fundamentos robustos para
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repensar a pratica pedagdgica nas escolas da Rede Basica. Sua énfase no musicing (fazer
musical), na aprendizagem situada e na valorizagdo das multiplas culturas musicais encontra
eco na realidade brasileira, marcada pela diversidade cultural, pela desigualdade de acesso a
educagdo artistica e pela necessidade urgente de metodologias mais engajadas e
contextualizadas.

A inclusdo de Elliott neste trabalho justifica-se, portanto, ndo apenas por sua relevancia
teodrica, mas pela possibilidade concreta de transformar os modos de ensinar e aprender musica,
ampliando o papel da escola como espaco de experimentagdo criativa, expressao identitaria e
participagdo cidada.

A nog¢do de musica como praxis humana constitui o cerne da filosofia praxial
desenvolvida por David Elliott e oferece uma reconfiguracdo radical do entendimento
tradicional sobre o ensino e a aprendizagem musicais. Como perspectivas essencialistas, de
influéncia estética, concebem a musica como um objeto autonomo de contemplacdo, Elliott
(1995) propde uma visdo dindmica, na qual a musica é compreendida como uma atividade
humana intencional, situada, socialmente mediada ¢ culturalmente enraizada. Essa mudanga
paradigmatica reposiciona o fazer musical como eixo central da educagdo musical, alinhando-
se a premissa de que “a natureza da educagdo musical depende da natureza da musica” (Elliott,
1995, p. 12).

A filosofia praxial de Elliott emerge como resposta critica a tradi¢do estetizante que
dominou a educagdo musical no século XX, particularmente sob a influéncia do pensamento de
Leonard Meyer (1956) e Bennett Reimer (1970). Enquanto esses teoéricos enfatizavam a
apreciagdo de obras musicais como experiéncia estética primordial, Elliott (1995) argumenta
que a musica s6 adquire significado pleno quando inserida em contextos de acdo humana. Essa
perspectiva ecoa a afirmacdo de que “a importancia da educagcdo musical depende da
importancia da musica na vida humana” (Elliott, 1995, p. 12), refor¢ando a ideia de que a
musica €, antes de tudo, uma forma de engajamento social e cultural.

Na obra Music Matters, Elliott (1995) estabelece uma distin¢ao crucial:

A musica ¢é algo que as pessoas fazem. Trata-se de uma forma de a¢do (agdo humana).
Ela ndo ¢ meramente uma colecdo de objetos ou produtos. Para enfatizar essa
distingdo, utilizarei o termo praxis para designar um tipo especifico de fazer e criar
humanos que ¢ intencional, situado e orientado eticamente (Elliott, 1995, p. 39,
traducdo nossa).

Essa defini¢do ressalta que a musica ndo se reduz a artefatos (partituras, gravagdes ou
obras), mas se manifesta por meio de agdes humanas intencionais. Essa visdo ¢ corroborada

pela ideia de que “a educacdo musical envolve o ensino e a aprendizagem da criacdo e da
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audicdo de musica” (Elliott, 1995, p. 12), destacando a natureza processual da experiéncia
musical.

A filosofia musical desenvolvida por David Elliott estrutura-se em trés pilares
conceituais interdependentes que rompem radicalmente com a compreensdo tradicional da
musica e seu ensino. No plano ontologico, Elliott promove uma profunda transformacgdo ao
ressignificar a propria natureza da musica. Ao romper com séculos de tradigdo ocidental que a
concebia como objeto ou produto acabado, o autor propde uma visdo processual, utilizando o
neologismo “musicing” (fazer musical) para expressar essa esséncia dinamica.

Essa reformulacdo transfere a musica do campo dos artefatos para o dominio da acao
humana intencional, desconstruindo a concepcdo tradicional da obra musical como entidade
autonoma e revelando seu cardter fundamentalmente processual e contextualizado. Nessa
perspectiva, a musica deixa de ser compreendida como um substantivo estatico para tornar-se
verbo em a¢do continua - um fazer musical em permanente processo de realizagado.

Do ponto de vista epistemologico, a filosofia praxial redefine radicalmente a natureza
do conhecimento musical. Como explica Elliott (1995), trata-se fundamentalmente de “um
saber procedimental e incorporado” (p. 57), que se desenvolve e manifesta através do
engajamento direto em praticas musicais auténticas. Este entendimento desafia as concepgdes
tradicionais que privilegiam o conhecimento tedrico-abstrato sobre a musica, propondo em seu
lugar uma epistemologia da pratica que valoriza o saber-fazer corporalizado e contextualizado.

O conhecimento musical, nesta visdo, ndo pode ser adequadamente transmitido por meio
de instrugdo verbal ou andlise conceitual, mas deve ser construido através da participagdo ativa
em situagdes reais de producao musical.

A dimensao ética completa este tripé filoséfico, conferindo profundidade normativa a
abordagem praxial. Elliott argumenta que a praxis musical ¢ intrinsecamente guiada por padrdes
de exceléncia especificos a cada tradicao cultural, que transcendem a mera competéncia técnica.
Esta dimensdo ética diferencia a simples execu¢do mecanica da verdadeira performance
musical significativa, situando a pratica musical no &mbito mais amplo dos valores culturais e
da responsabilidade artistica.

A exceléncia musical, nesta perspectiva, ndo se mede apenas por critérios técnicos, mas
pela capacidade de realizar musicalmente os valores e significados proprios de cada tradicao
cultural.

Estes trés pilares - ontoldgico, epistemologico e ético - articulam-se de forma coerente

e mutuamente reforcadora na filosofia de Elliott, oferecendo uma fundamentacdo abrangente
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para sua critica as abordagens tradicionais da educa¢do musical e para sua proposta alternativa
centrada na nocdo de praxis. A interacdo dindmica entre estas dimensdes constitui o cerne
tedrico da abordagem praxial, distinguindo-a claramente de outras perspectivas no campo da
educagao musical.

A filosofia praxial de David Elliott propde uma transformacgido conceitual na
compreensdo do conhecimento musical, superando visdes fragmentadas que separam teoria e
pratica, técnica e expressdo, forma e contetido. Como fundamenta o autor, “ancorar, organizar,
manter, aprimorar e explicar a educa¢do musical requer uma filosofia: uma rede de conceitos e
crencas com fundamentacdo critica sobre a natureza e o significado da educagdo musical”
(Elliott, 1995, p. 11). Esta rede conceitual sustenta uma visdo integrada do saber musical,
compreendendo quatro dimensdes essenciais que se inter-relacionam dinamicamente.

O conhecimento procedural constitui a base da abordagem praxial, sendo entendido
como o saber-fazer musical situado e incorporado. Essa forma de conhecimento ndo se limita a
execucdo técnica de instrumentos ou ao dominio vocal, mas abrange a capacidade de
improvisar, compor, reger ¢ participar ativamente de praticas musicais auténticas, tanto
individuais quanto coletivas. Trata-se de um conhecimento experiencial, desenvolvido por meio
da pratica reflexiva em contextos reais de criagdo, interpretacdo e interacdo musical. Como
ressalta Elliott:

Educar pessoas musicalmente ¢ inseri-las como aprendizes em praticas musicais, € ndo
meramente informa-las sobre obras ou conceitos musicais. Conhecer musica é,
primordialmente, um saber procedimental e incorporado; trata-se de um tipo de saber-fazer que
s0 pode ser cultivado por meio da agdo (Elliott, 1995, p. 57, tradugdo nossa).

Paralelamente, o conhecimento formal representa o saber sobre musica (seu arcabougo
teorico e historico). Como observa Elliott, “a adogdo da educagdo musical envolve o ensino ¢ a
aprendizagem de conhecimentos formais sobre criagdo musical, audicdo musical, historia
musical e teoria musical” (Elliott, 1995, p. 13). Essa dimensao inclui desde os fundamentos da
teoria musical tradicional até compreensdes avancgadas sobre actstica, andlise musical e
contextos culturais especificos. Contudo, na perspectiva praxial, esse conhecimento ndo ¢
ensinado de forma abstrata, mas emerge organicamente das necessidades da pratica musical.

O conhecimento experiencial constitui, talvez, a dimensdo mais singular da proposta
elliottiana, representando o saber na musica, um conhecimento ticito e incorporado que se
desenvolve por meio da imersdo em praticas musicais significativas. Fundamentando-se na

premissa de que “educar pessoas musicalmente ¢ inseri-las como aprendizes em praticas
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musicais” (Elliott, 1995, p. 72), essa dimensdo abrange desde a sensibilidade estética até a
memoria motora, desde a capacidade de interagdo em grupos musicais até a resolucdo criativa
de problemas sonoros. Trata-se de um saber que se adquire por meio do fazer musical reflexivo
e da exposicao prolongada a diversas situa¢des performativas.

Por fim, o conhecimento axiolégico completa o quadro multidimensional,
representando o saber para que musica - seus valores, fungdes e significados humanos. Como
afirma Elliott (1995), “as a¢des musicais sdo intencionais, reflexivas e informadas por
conhecimento e compreensdo musicais. Elas ndo sdo atos mecanicos ou desprovidos de
sentido.” (p. 40), destacando que a musica nunca ¢ neutra ou desprovida de significado. Esta
dimensdo contempla desde os valores culturais especificos de cada tradicdo musical até os
beneficios cognitivos, emocionais e sociais do engajamento musical, passando pelas questdes
éticas inerentes a pratica e transmissdo musical.

A interacdo dindmica entre estas quatro dimensdes constituem o que Elliott denomina
de “musicianship” (musicalidade) - uma competéncia musical abrangente que transcende a
mera habilidade técnica. Como alerta o autor, “sem um senso prévio da natureza e do
significado da musica, ¢ impossivel justificar o lugar do ensino e da aprendizagem da musica
em qualquer esquema educacional” (Elliott, 1995, p. 13), refor¢ando a necessidade de
abordagens educacionais que integrem todas estas dimensdes do conhecimento musical.

Esta concepcao multidimensional traz implicagdes pedagogicas para a educacao musical
contempordnea. Em primeiro lugar, demanda uma integra¢do curricular que supere
definitivamente a dicotomia entre teoria e pratica, entre saber sobre musica e saber fazer musica.
Em segundo lugar, valida e incorpora a diversidade cultural, reconhecendo multiplas formas
legitimas de conhecimento musical para além da tradi¢do erudita ocidental. Além disso, exige
sistemas de avaliagdo compreensivos que considerem todas as dimensdes do desenvolvimento
musical, ndo apenas aspectos técnicos ou tedricos isolados.

Como sintese, a concepgao elliottiana de conhecimento musical como fenomeno
multidimensional oferece um alicerce tedrico consistente para repensar os fundamentos da
educacdo musical no século XXI. Ao reconhecer que aprender musica envolve,
simultaneamente, fazer, compreender, sentir e atribuir significado a experiéncia musical, essa
abordagem transcende os modelos fragmentados de ensino.

Nesse sentido, Elliott (1995) argumenta que a educagdo musical ndo deve ser concebida
apenas como ensino na musica (execug¢do), sobre a musica (teoria e historia), ou através da

musica (como meio para desenvolver outras competéncias), mas como uma forma de educagao
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plena, centrada no desenvolvimento humano integral por meio da praxis musical. Conforme
ressalta o autor, “a educag@o por meio da musica se sobrepde aos trés primeiros sentidos, pois
cada um pode ser realizado em relacdo direta ou indireta a objetivos [de desenvolvimento
humano]” (Elliot, 1995, p. 13).

A partir dessa perspectiva ampliada, torna-se possivel fundamentar propostas
pedagbgicas capazes de formar estudantes musicalmente competentes, culturalmente
conscientes ¢ humanamente engajados, por meio de praticas significativas, reflexivas e
socialmente situadas.

No cerne da filosofia praxial proposta por David Elliott estd a concepgdo da
musicalidade como uma competéncia humana em constante desenvolvimento. A nogdo do
sujeito musical (musical person) ndo se restringe a ideia tradicional de talento inato ou dom
artistico, mas se ancora em uma perspectiva formativa, que entende o ser humano como um
sujeito em construgdo por meio de experiéncias musicais significativas, situadas e socialmente
mediadas.

Para Elliott, todos os individuos possuem potencial para tornar-se musicalmente
competentes, desde que inseridos em ambientes educacionais que valorizem o fazer musical
como pratica reflexiva, ética e culturalmente contextualizada.

O autor rejeita explicitamente a concep¢do elitista da musicalidade como atributo
exclusivo de uma minoria dotada de dons naturais. Em oposi¢@o a esse paradigma, propde uma
abordagem inclusiva e expansiva, segundo a qual a musicalidade ¢ uma capacidade cultivavel,
desenvolvida por meio da participagdo ativa em praticas musicais auténticas e situadas. Como
afirma Elliott, “a compreensdo musical ¢ algo que as pessoas fazem, algo que elas alcancam
quando aprendem a fazer musica bem dentro de tradigdes musicais especificas” (Elliott, 1995,
p. 54, tradugdo nossa). Tal perspectiva valoriza o engajamento do aprendiz em contextos
performativos significativos, nos quais o saber musical emerge da experiéncia prética,
relacional e culturalmente mediada.

Dessa forma, o desenvolvimento do sujeito musical ndo se reduz a aquisicdo de
habilidades técnicas ou ao dominio de repertorios especificos, mas envolve um processo
complexo de formacgdo que articula dimensdes cognitivas, sensiveis, culturais e éticas. A
musicalidade, na visdo de Elliott, ¢ uma forma especifica de conhecimento incorporado
(embodied knowing), que s6 pode emergir por meio da participagdo pratica, da escuta atenta,

da colaboragdo interpessoal e da reflexao critica.
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Essa proposi¢cdo conceitual pressupde que ensinar musica ndo € apenas transmitir
contetidos, mas criar contextos em que os estudantes possam tornar-se musicos em sentido
pleno, ou seja, sujeitos capazes de agir musicalmente com competéncia, sensibilidade e
consciéncia cultural. Para tanto, ¢ necessario que o processo educativo respeite o ritmo de
desenvolvimento de cada aprendiz e valorize suas experiéncias prévias, seu repertorio cultural
e sua forma singular de interagir com o som. A pratica pedagogica deve, portanto, ser orientada
por uma escuta atenta as potencialidades do aluno, e ndo por um modelo normativo centrado
em padrdes fixos de exceléncia técnica.

Nesse sentido, o sujeito musical ¢ concebido como um agente ativo de seu proprio
processo de aprendizagem. O estudante ndo ¢ um reprodutor passivo de modelos estéticos
preestabelecidos, mas um coautor de sua trajetoria formativa, inserido em uma rede de relagdes
com outros sujeitos, com os materiais musicais € com os contextos socioculturais que dao
sentido as praticas. Elliott enfatiza que a educacdo musical so se realiza plenamente quando
integra a¢do, reflexdo e vivéncia em contextos significativos.

A musicalidade, portanto, ndo ¢ um fim a ser alcangado, mas um processo continuo de
vir-a-ser musical. Trata-se de um caminho formativo que requer a exposi¢do a multiplas
experiéncias performaticas, a diversidade de repertorios e estilos, a integracdo entre teoria e
pratica, e o cultivo de disposi¢des afetivas, perceptivas e éticas. O papel do educador, nessa
perspectiva, ¢ o de mediar esse processo por meio de propostas pedagdgicas que envolvam o
estudante em praticas musicais desafiadoras, reflexivas e culturalmente relevantes.

Outro ponto central na visdo de Elliott ¢ a articulagdo entre musicalidade e identidade.
Ao engajar-se em praticas musicais, o sujeito ndo apenas desenvolve habilidades especificas,
mas também constroi sentidos sobre si mesmo € sobre o mundo. A musica torna-se, assim, um
espaco privilegiado para a constituicdo de identidades pessoais e coletivas, permitindo que os
estudantes expressem suas historias, afetos, crencas e pertencimentos. Nesse aspecto, a
formagdo do sujeito musical ultrapassa os limites da técnica ou do estilo e se projeta como um
projeto de formagao humana integral.

Essa compreensdo esta em consonancia com a concepc¢ao de que a educagdo musical
deve se enraizar na experiéncia humana concreta. Como afirma Elliott (1995, p.14): “a
educacdo musical deve ser compreendida e praticada como uma forma de atividade humana
dotada de valores intrinsecos que se relacionam diretamente com a vida das pessoas”.

Portanto, formar um sujeito musical, a luz da filosofia praxial, implica criar condi¢des

para que o estudante desenvolva sua musicalidade de forma plena, por meio de um processo
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educativo que reconheca sua agéncia, sua corporeidade, seu contexto cultural e seu direito a
expressdo criativa. A musicalidade ndo ¢ apenas um conjunto de habilidades performativas,
mas um modo de estar no mundo, uma forma de conhecimento sensivel, relacional e
transformador.

Essa concep¢do tem implicagdes diretas para o desenho curricular e para a pratica
pedagogica. Ao invés de um curriculo prescritivo e padronizado, propde-se uma organizacao
flexivel, responsiva aos interesses, ritmos e realidades dos estudantes. Em vez de avaliagdes
centradas na reprodug¢do técnica, defende-se o uso de instrumentos formativos que valorizem a
cria¢do, a escuta critica, a colaboragdo e a reflexdo. O professor, por sua vez, assume o papel
de mediador, provocador de experiéncias e facilitador de processos, € ndo de transmissor de
verdades absolutas.

Finalmente, a nogdo do sujeito musical em desenvolvimento convida os educadores a
assumirem uma postura ética e humanizadora, reconhecendo que a educagdo musical ndo ¢ um
fim em si mesma, mas um meio potente de contribuir para a formacgdo de sujeitos sensiveis,
criticos e comprometidos com a transformacao do mundo. O desenvolvimento da musicalidade,
nesse horizonte, é também o desenvolvimento da sensibilidade, da escuta do outro, da
criatividade e da cidadania.

No ambito da filosofia praxial formulada por David Elliott, a performance musical ndo
¢ compreendida meramente como manifestagdo técnica ou expressao artistica, mas sim como
uma forma legitima e autdbnoma de conhecimento. Trata-se de um processo cognitivo integrado,
no qual se entrelacam julgamento estético, dominio técnico, memoria auditiva, imaginag¢ao
sonora e compreensao cultural.

Ao conferir a performance esse estatuto epistemologico, Elliott propde uma
reconfiguragdo dos pressupostos que tradicionalmente orientam o ensino de musica, deslocando
o foco da transmissdo de contetidos abstratos para o engajamento reflexivo e situado dos
estudantes em praticas musicais auténticas.

Como enfatiza o autor, “fazer musica equivale a conhecer musica. Ao executar,
improvisar ou compor, o musico engaja-se numa forma de pensamento sonoro que materializa
julgamentos estéticos, decisdes técnicas e entendimentos culturais” (Elliott, 1995, p. 48,
traducdo nossa).

Elliott define performance ndo como exibi¢do, mas como pensar em som. Nessa
perspectiva, a execucao ¢ um processo dindmico de construcao de sentido que integra percepcao

auditiva, memoria motora, imaginag¢ao criativa e reflexdo critica.
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O conhecimento emerge da interagdo entre o intérprete, o repertério e o contexto
sociocultural. Segundo o autor, “compreensao musical ¢ demonstrada na e pela performance.
Nao existe conhecimento musical que ndo possa, de algum modo, ser corporificado em agdo
sonora” (Elliott, 1995, p. 49, traducdo nossa).

Assim, interpretar uma pega ndo € repetir gestos padronizados, mas tomar decisdes
informadas sobre articulacdo, fraseado, timbre, dindmica e afinagdo, considerando estilo,
tradi¢do, audiéncia e intengdo expressiva. Cada escolha revela camadas de entendimento tacito
e explicito que ndo podem ser reduzidas a descri¢des verbais.

A valorizagdo da performance como conhecimento impde uma reorientagdo curricular.
Se a execucao musical ¢ concebida como locus privilegiado da aprendizagem, entdo a sala de
ensaio, o palco e o estudio de gravacdo devem ser reconhecidos como ambientes cognitivos
legitimos, equiparaveis a sala de aula tedrica.

Nesse sentido, Elliott propde que o ensino musical se organize de modo a promover
situacdes performativas auténticas, nas quais os estudantes assumam papéis de intérpretes,
improvisadores, compositores e regentes. Além disso, ¢ necessario que essas experiéncias
estejam permeadas por momentos de reflexdo critica, antes, durante e apds a execugdo,
estimulando o didlogo sobre decisdes artisticas e suas implicagdes estéticas, técnicas e culturais.

Do mesmo modo, o processo avaliativo deve ser coerente com essa concepcao
integrada, incorporando estratégias formativas baseadas em performance, que valorizem
processo e produto da aprendizagem musical, em contraste com praticas centradas
exclusivamente em provas escritas ou na memorizagao de contetidos. Essa abordagem encontra
ressonancia em métodos avaliativos contemporaneos, como portfolios performativos, registros
em audio e video, instrumentos de autoavaliagdo e feedbacks entre pares, todos voltados ao
reconhecimento da complexidade do saber-fazer musical como forma de conhecimento situado
e experiencial.

Elliott estende essa compreensdo ao campo da improvisagdo, que considera pratica
performativa fundamental. Ele observa “a improvisacao ¢ performance espontanea guiada por
normas estilisticas; ela demonstra entendimento porque exige decisdes instantdneas que
conciliam liberdade criativa e coeréncia musical” (Elliott, 1995, p. 136, tradugdo nossa).

Inserir improvisagdo no cotidiano escolar requer ambientes que possibilitem
experimentacio sonora sem penalidades formais, favorecendo pesquisa auditiva e solu¢ao de
problemas musicais em tempo real. Tais atividades ampliam a autonomia do estudante e

reforcam a nocao de performance como laboratdrio cognitivo.
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A dimensao social da performance também recebe énfase. Para Elliott, praticas musicais
ocorrem em comunidades que definem valores, critérios de exceléncia e modos de participagao.
O estudante aprende a dialogar com esses referenciais quando atua em grupos de camera,
bandas escolares, corais ou projetos colaborativos com midias digitais.

Em contextos escolares brasileiros, a aplicagdo desse principio exige reconhecer
repertdrios locais, tradi¢des regionais e producdes musicais midiaticas que circulam entre os
estudantes. Oficinas de percussdo de tradig@o afro-brasileira, rodas de violdo popular, ensaios
de fanfarra, laboratorios de beatmaking e atividades de coral comunitirio exemplificam
situacdes em que a performance se alinha as realidades culturais do grupo.

No que se refere a formagao docente, a valorizagao da performance exige competéncias
que ultrapassam dominio tedrico. O professor atua como mediador performativo, demonstrando
processos, modelando estratégias de pratica e conduzindo sessdes de andlise in loco. Essa
mediagdo se fortalece quando o docente grava ensaios, analisa execu¢des com a turma e conduz
autoescuta orientada.

O trabalho docente envolve também gestdo de recursos: selecdo de espagos acusticos
adequados, organiza¢do de cronogramas de ensaios, manuten¢do de equipamentos de gravacao
e articulagdo com a comunidade para apresentagdes publicas. Essas a¢cdes configuram rede de
apoio que sustenta a aprendizagem performativa.

Ao reconhecer a performance como forma de conhecimento, a filosofia praxial
ressignifica a composi¢do curricular. Componentes de teoria e historia deixam de ocupar
posicao isolada; passam a emergir de necessidades interpretativas. Analise harmodnica e estudo
estilistico surgem quando o grupo busca solugdes para problemas de timbre, textura e forma.
Historia da musica comparece quando o repertdrio remete a contextos sociais especificos,
estimulando investigagdo critica sobre producao cultural.

Por fim, a performance comunica valores. Nas apresenta¢des, o grupo negocia
repertdrio, seleciona mensagens, expressa identidades. O resultado sonoro revela
entendimentos sobre convivéncia, escuta coletiva e compromisso com a comunidade. O ciclo
de preparacdo, execucdo e avaliagdo retroalimenta a construgdo de significado musical e social.

Dessa maneira, a performance assume posicdo de eixo curricular. Ela integra
conhecimento técnico, reflexdo teodrica, consciéncia cultural e agéncia ética. O estudante que
vivencia esse processo desenvolve competéncia musical e participa de praticas que situam a

musica como atividade humana dotada de sentido.
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A compreensdo integral da filosofia praxial de David Elliott exige que a musica seja
encarada como pratica humana situada, historicamente constituida e culturalmente mediada.
Para Elliott (1995, p. 10), “a musica ndo existe independentemente das pessoas que a fazem e
a experimentam; seu significado emerge da interacdo social e cultural”. Essa concepcao
converge com a noc¢do de musicking proposta por Christopher Small (1998), segundo a qual a
musica se realiza como agdo coletiva que (re)constroi relagdes sociais e produz significados
partilhados. Em ambos os autores, aprender musica significa participar em contextos onde a
experiéncia estética, ética e identitdria se entrelaca as condi¢des socioculturais dos
participantes.

Sob essa Otica, a musica ndo pode ser tratada como artefato isolado, mas como pratica
social inscrita em sistemas simbdlicos e tradigdes que lhe conferem funcdo e wvalor.
Elliott (1995, p. 36) sustenta que “a pratica musical estd inevitavelmente inserida em
comunidades com suas normas, valores e formas proprias de participagdo”. Essa proposi¢cao
conceitual dialoga com Lucy Green (2008), cuja pesquisa sobre aprendizagem informal
demonstra que estudantes se engajam de modo mais significativo quando seus repertorios
cotidianos e suas formas colaborativas de fazer musica sdo legitimados na escola.

A centralidade das comunidades musicais torna-se, portanto, fundamento para uma
pedagogia voltada a diversidade cultural. No Brasil, territorio de expressdes indigenas, afro-
brasileiras, populares urbanas e de didlogos transnacionais, esse principio assume carater
politico. Swanwick (1999) adverte que um curriculo sensivel a pluralidade sonora precisa
superar o “universalismo” da tradi¢do eurocéntrica e reconhecer a legitimidade de multiplos
estilos e géneros. Em sintonia, Elliott (1995, p. 42) fala em “musicalidade pluralista”, orientada
a aceita¢do da multiplicidade como condig¢do para o florescimento humano.

Essa perspectiva sociocultural implica também uma dimensao ética. Para Elliott (1995,
p. 45), “a educacdo musical ndo se restringe a competéncias técnicas, mas envolve o
desenvolvimento de valores que orientam as relagdes sociais € promovem empatia e respeito
mutuo”. Tal visdo aproxima-se da pedagogia critica de Paulo Freire (1996), que concebe a arte,
€ a musica em particular, como espaco de didlogo, problematiza¢do e construcao coletiva de
conhecimentos emancipadores. Assim, o ambiente musical escolar torna-se oportunidade para
refletir sobre identidade, poder e pertencimento, contribuindo para sociedades mais justas e
inclusivas.

Essas exigéncias repercutem na formagao docente. Elliott (1995, p. 61) enfatiza que “o

educador musical deve facilitar a constru¢cdo de experiéncias significativas que respeitem a
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complexidade cultural dos aprendizes e os estimulem a desenvolver competéncias criticas e
criativas”.

Tal perfil corresponde ao “professor investigador” de Donald Schon (1983), que reflete
sobre a propria pratica, articula teoria e acdo e transforma a sala de aula em laboratorio
sociocultural de aprendizagem musical. Implica, ainda, compromisso permanente com a
atualizacdo tecnoldgica, com a pesquisa etnografica de repertorios locais e com a mediagao
dialégica entre tradi¢des distintas, principios igualmente defendidos por Vygotsky (1978) ao

tratar do papel mediador do professor nos processos de apropriagao cultural.

3.3 Keith Swanwick — Desenvolvimento Integral

Keith Swanwick (1937-2023) consolidou-se como uma das figuras mais influentes da
educacdo musical contemporanea, notadamente por sua contribuicdo a constru¢do de uma
filosofia e de um curriculo musical fundamentados na experiéncia estética, no desenvolvimento
humano e na compreensao da musica como forma de conhecimento e expressdao simbolica.

Professor Emérito do Institute of Education da University College London (UCL),
Swanwick exerceu papel central no delineamento de referenciais tedricos que conciliam a
pratica musical e a reflexdo pedagdgica, influenciando geragdes de pesquisadores e professores
em diversos paises.

Sua obra ndo apenas redefiniu as bases epistemologicas da educacdo musical, como
também ofereceu uma estrutura conceitual solida para o ensino da musica pratica aomortistica,
cultural e cognitiva.

Graduado com distingdo pela Royal Academy of Music, em Londres, Swanwick iniciou
sua carreira como musico, atuando como regente coral e orquestral, organista, instrumentista e
diretor musical, antes de se dedicar a docéncia e a pesquisa universitaria. Sua formacao pratica
e erudita conferiu-lhe um olhar abrangente sobre o fazer musical, o que se refletiu em sua
trajetoria académica. O doutorado, defendido na década de 1970, teve como tema Music and
the Education of the Emotions, evidenciando o interesse que perpassaria toda a sua produgao
intelectual: compreender a musica como via privilegiada de formagdo emocional, estética e
ética.

Ao longo de sua carreira, Swanwick lecionou em diversas institui¢cdes e exerceu fungdes
de destaque na vida académica e institucional da musica. Foi editor, ao lado de John Paynter,
do British Journal of Music Education entre 1984 e 1998, além de presidir a British National
Association for Education in the Arts (1987) e o Music Education Council do Reino Unido
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(1991-1995). Sua lideranca intelectual e politica contribuiu para o fortalecimento da Educagao
Musical como campo cientifico e como dimensao essencial da forma¢ao humana.

Reconhecido internacionalmente, atuou como professor visitante na University of
Washington (1998), professor consultor no Institute of Education de Hong Kong (1999-2001)
e bolsista da Japanese Society for the Promotion of Science (2004). Em 2019, recebeu
o Lifetime Achievement Award da Incorporated Society of Musicians (ISM), distingdo que
coroou mais de cinco décadas de contribuicdo académica e artistica.

A partir da publicacdo de 4 Basis for Music Education (1979), Swanwick consolidou
um marco tedrico que transformou o pensamento curricular na educagdo musical. Inspirando-
se em filosofos como Susanne Langer, Arthur Koestler, L. A. Reid e Bennett Reimer, formulou
um modelo que combina uma fundamentagdo filos6fica rigorosa com objetivos curriculares
concretos, articulando teoria, pratica e significado musical. Seu proposito era claro: construir
uma estrutura capaz de explicar o que ¢ a musica, o que significa ser musical € como o ensino
pode promover o desenvolvimento dessa musicalidade.

Em obras subsequentes, como Music, Mind and Education (1988), Musical
Knowledge (1994) e Teaching Music Musically (1999), Swanwick expandiu e aprofundou suas
reflexdes, propondo uma teoria abrangente do desenvolvimento musical e um modelo curricular
baseado na experiéncia estética e criativa. Sua teoria C(L)A(S)P que enfatiza as dimensdes de
Composicdo, Apreciacdo, Performance, Literatura e Técnica, propde que o ensino musical deve
integrar todos esses aspectos como partes interdependentes de um mesmo processo formativo.
Essa abordagem recusa a fragmentacao tradicional entre teoria e pratica, defendendo um ensino
musical que una pensamento e a¢do, técnica e expressao, cogni¢ao € emogao.

Swanwick via a musica como uma forma de conhecimento distinta, cuja aprendizagem
requer vivéncia estética e reflexdo critica. Para ele, ensinar musica musicalmente significava
criar condi¢des para que os estudantes experienciem o fazer musical em sua totalidade, nao
apenas como reproducdo técnica, mas como ato de significagdo e criagao.

Sua filosofia enfatiza a experiéncia musical como via para a formagdo integral, em
consonancia com uma perspectiva humanista e emancipatdria da educacdo. Nesse sentido, o
papel do educador musical ndo ¢ apenas o de transmissor de conteudos, mas de mediador da
experiéncia estética, capaz de favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e
da consciéncia cultural dos alunos.

Em Teaching Music Musically, Swanwick sintetiza sua compreensao sobre o ensino da

musica como uma pratica reflexiva, dialdgica e criativa. Defende que o educador deve combinar
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sensibilidade artistica e rigor pedagogico, articulando escuta ativa, composi¢do e performance
como experiéncias complementares que desenvolvem a musicalidade. A educa¢do musical,
portanto, deve ser uma pratica de engajamento estético e emocional, na qual os alunos
constroem significados musicais ao interagir com diferentes culturas, estilos e tecnologias.

Sua influéncia no cendrio internacional ¢ particularmente notavel. Além de suas
contribui¢des tedricas, Swanwick atuou como consultor e palestrante em mais de vinte paises,
participando de projetos educacionais que buscaram aproximar o ensino musical das realidades
culturais locais. No Brasil, sua obra Ensinando Miusica Musicalmente foi amplamente
difundida a partir de 2011, quando o governo federal distribuiu exemplares a professores de
musica em escolas publicas, reconhecendo a importancia de sua filosofia para a consolida¢ao
da educagdo musical no pais.

Keith Swanwick publicou dezenas de artigos e livros que se tornaram referéncia
obrigatdria nos estudos contemporaneos de educacao musical. Entre seus trabalhos mais citados
estdo Music, Mind and Education, descrito por Paul Lehman como “uma contribui¢cdo maior a
educagdo musical internacional”, e Musical Knowledge, considerado por Robert Walker “uma
obra criativa e envolvente, capaz de alterar o panorama da pesquisa educacional em musica”.
Sua escrita, a0 mesmo tempo erudita e acessivel, revela uma capacidade singular de traduzir
questdes filoséficas complexas em reflexdes pedagdgicas aplicaveis a sala de aula.

Swanwick legou & comunidade académica uma concepg¢do de educa¢ao musical que une
estética, emocdo, cognicdo e cultura. Seu pensamento integra dimensdes filosoficas e
psicoldgicas, propondo que a musica ¢ simultaneamente uma arte ¢ uma forma de
conhecimento, e que educar musicalmente ¢ possibilitar o desenvolvimento da sensibilidade,
da imaginagdo e do pensamento criativo. Sua contribuicdo permanece essencial para
compreender a musica como campo de formagdo integral, particularmente em tempos de
inovacao tecnologica e de metodologias ativas de aprendizagem, nas quais o fazer musical
assume novas configuragoes.

Como educador, pesquisador e musico, Keith Swanwick construiu uma ponte soélida
entre teoria e pratica, entre arte e educagdo. Sua visdo permanece atual e necessaria, inspirando
educadores musicais a conceber a musica ndo apenas como disciplina curricular, mas como
linguagem que revela e amplia a experiéncia humana. Ao incluir Swanwick neste referencial
tedrico, busca-se reconhecer sua contribuig¢ao a educagao musical mundial e, sobretudo, situar

sua filosofia no didlogo com autores como Reimer e Elliott, cujas perspectivas, embora
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distintas, convergem no propo6sito de compreender a musica como forma de conhecimento e de
humanizagao.

Nesse sentido, a sintese de sua proposta estd expressa quando afirma que “ensinar
musica musicalmente €, antes de tudo, possibilitar que o aluno viva a misica em sua plenitude,
pensar, sentir e criar som em um mesmo gesto” (Swanwick, 1999, p. 42, traducdo nossa).

A concepcao de Keith Swanwick acerca da musica como discurso metaforico e
simbdlico constitui o cerne de sua filosofia educacional. O autor defende que a musica ndo deve
ser reduzida a uma técnica, linguagem ou forma de entretenimento, mas compreendida como
uma das mais antigas e significativas formas de discurso humano.

Para ele, compreender o que ¢ a musica ¢ uma condicdo prévia para ensina-la com
autenticidade e coeréncia pedagdgica, pois “ndo se pode ensinar ou pensar criativamente sobre
o ensino daquilo que nés mesmos ndo compreendemos” (Swanwick, 2011, p. 11). Assim, a
educacdo musical ndo pode limitar-se a reprodugdo de praticas, mas deve partir de uma reflexao
filosofica e experiencial sobre a propria natureza do fendmeno musical.

No entendimento de Swanwick, a musica ¢ um discurso impregnado de metafora, uma
forma simbolica de conhecimento que opera por meio da imaginagdo e da transformacao
expressiva dos sons. Essa metafora ndo ¢ mero adorno linguistico, mas o proprio fundamento
da experiéncia musical, pois “a musica ¢ uma forma de discurso tdo antiga quanto a raca
humana, um meio no qual verdades acerca de n6s mesmos e dos outros sdo articuladas em
formas sonoras” (Swanwick, 2011, p. 19).

A metafora musical constitui, portanto, um processo cognitivo € emocional que permite
ao sujeito transpor sua experiéncia interior para um campo de significagdo compartilhado. Por
isso, a musica ¢ simultaneamente pessoal e cultural, singular e coletiva, expressando o
entrelacamento da emocgao, da mente e da cultura.

No capitulo inicial do livro “Ensinando musica musicalmente”. Swanwick apresenta a
estrutura metaforica da experiéncia musical em trés transformacdes cumulativas.
Primeiramente, o som ¢ transformado em gesto expressivo; em seguida, esses gestos adquirem
relacdes formais; e, por fim, tais relagdes tornam-se fontes de valor estético e emocional. O
autor descreve essas passagens da seguinte forma:

Quero agora sustentar que, no entrosamento musical, o processo metaférico funciona
em trés niveis cumulativos. Sdo eles: quando escutamos ‘notas’ como se fossem ‘melodias’,
soando como formas expressivas; quando escutamos essas formas expressivas assumirem

novas relagdes, como se tivessem ‘vida propria’; e quando essas novas formas parecem fundir-
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se com nossas experiéncias prévias, ou, para usar a frase de Susanne Langer, quando a musica
‘informa a vida do sentimento (Swanwick, 2011, p. 27).

Essas trés transformacdes metaforicas sustentam o modelo das quatro camadas da
atividade musical materiais, expressao, forma e valor, que representam dimensdes observaveis
da construgdo de sentido. Swanwick esclarece que essas camadas ndo sao estagios hierarquicos,
mas niveis interdependentes de consciéncia musical:

Essas quatro camadas ndo devem ser vistas como estagios sucessivos, mas como
dimensdes da atividade musical que se interpenetram. Cada uma delas envolve um tipo
particular de consciéncia e de controle. A experiéncia musical completa pressupde a presenga
de todas elas, embora, em determinadas situa¢des, uma ou outra possa predominar (Swanwick,
2011, p. 35-36).

A concepcdo de musica como discurso simbolico rompe com interpretagdes
reducionistas que a tratam como mera representacdo da realidade ou produto cultural.
Para Swanwick (2011, p. 41), a musica “¢ uma das formas simbdlicas através das quais os seres
humanos exploram e compreendem o mundo”, sendo também um meio de autoconhecimento e
de formagdo do sentimento. Essa afirmacdo revela uma clara aproximacdo com a filosofia
estética de Susanne Langer, que entende a arte como forma simbolica do pensamento
emocional, mas Swanwick avanga ao traduzir essa concep¢ao em implicagdes pedagdgicas
concretas para o ensino de musica.

A metafora, nesse contexto, ndo apenas explica a natureza da musica, mas orienta uma
pedagogia baseada na experiéncia e no simbolismo. O autor propde que o ensino deve ajudar o
aluno a percorrer as diferentes camadas da consciéncia musical e a construir significado por
meio da escuta, da composicdo e da performance. Para Swanwick (2011, p. 53-54), a fun¢do
essencial do professor € tornar a experiéncia musical acessivel e significativa, conduzindo o
aluno a compreensdo consciente do que faz quando faz musica.

Como afirma o autor que “ensinar musica musicalmente ¢ fazer musica de modo que o
aluno se torne consciente do que esta sendo feito. Isso significa ajuda-lo a reconhecer o carater
e a estrutura da musica, e a compreender como esses aspectos se relacionam com o valor que
ela tem para nos” (Swanwick, 2011, p. 54).

A musica, ao ser entendida como discurso metaforico, cria o que o autor
denomina “espaco intermedidrio”, conceito inspirado em Donald Winnicott, no qual a

imaginacao e o simbolismo se tornam vias de desenvolvimento humano. Esse espago representa
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uma zona de encontro entre 0 mundo interno e o externo, entre o subjetivo e o cultural, onde a
experiéncia musical adquire valor formativo. Conforme explica Swanwick

A musica fornece um espago intermediario, um espago potencial de experiéncia, em que
a imaginagdo e a realidade se encontram. E um campo no qual podemos experimentar
possibilidades, sem as restrigdes do mundo exterior, e descobrir significados pessoais por meio
do fazer musical (Swanwick, 2011, p. 48).

Essa concepg¢do amplia o alcance da educacdo musical para além do dominio técnico. O
ensino, nesse horizonte, deve ser entendido como processo de mediacdo estética e simbdlica,
em que o professor atua como facilitador do encontro entre o aluno e a experi€ncia musical
significativa. Swanwick (2011, p. 56) enfatiza que “o método especifico de ensino ¢ menos
importante do que a percepgao do professor sobre o que a musica € e se o que estd sendo feito
¢ realmente musical”. O foco desloca-se, portanto, do método para a consciéncia pedagogica e
filosofica do docente.

A partir dessa perspectiva, o professor deixa de ser apenas um transmissor de contetidos
para tornar-se um mediador do discurso musical, promovendo experiéncias que articulem
escuta, criacdo, performance e reflexdo. Nessa abordagem, a avaliagdo também assume uma
funcdo formativa e simbdlica, devendo refletir a progressdo do aluno nas quatro camadas da
experiéncia musical. Segundo Swanwick:

A avaliagdo musical genuina ¢ a chave para a educacdo musical efetiva. Para que ela
seja valida e confiavel, deve considerar as quatro camadas do discurso musical e observar o
quanto o aluno consegue avangar em cada uma delas, desde o dominio dos materiais até a
consciéncia do valor (Swanwick 2011, p. 83).

Dessa forma, a musica ¢ compreendida como uma forma de discurso que, a0 mesmo
tempo, expressa e constroi a experiéncia humana. Ela permite ao individuo vivenciar a metafora
em agdo, transformar sons em significado e, ao fazé-lo, descobrir-se como ser sensivel e
criativo. Em sintese, entende-se que ensinar musica musicalmente ¢ possibilitar que o aluno
viva a musica em sua plenitude, pensar, sentir e criar som em um mesmo gesto. Essa formulacao
expressa a esséncia do pensamento de Swanwick (2011), segundo o qual o ensino musical deve
integrar consciéncia estética, reflexdo critica e experiéncia criativa.

Essa concepgdo de musica como discurso metaférico e simbolico representa uma das
contribui¢des mais originais de Swanwick para a filosofia da educacdo musical. Ao reconhecer
a musica como forma de conhecimento e linguagem simbolica, o autor propde uma pedagogia

que valoriza a experiéncia estética, a imaginacdo e o desenvolvimento humano integral. Essa
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visdo dialoga profundamente com as epistemologias de Reimer e Elliott, mas distingue-se pela
énfase na metafora e no simbolismo como fundamentos da aprendizagem musical.

Em Musica, mente e educagdo (1988), Keith Swanwick propde o modelo da Espiral do
Desenvolvimento Musical, que descreve a aprendizagem musical como um processo continuo,
cumulativo e dialético. O autor fundamenta sua proposta em estudos realizados com Tillman
(1986), que analisaram o modo como criancas e adolescentes constroem e organizam suas
experiéncias musicais. A espiral representa a forma como a pratica musical se desenvolve ao
longo da vida, articulando expressdo, técnica, imaginagao e reflexao.

De acordo com Swanwick (1988, p. 97), “a Figura 4 mostra a espiral do
desenvolvimento completa. As idades associadas a cada modo referem-se as criangas cujas
composicdes temos estudado, porém hé algum apoio na literatura para uma interpretacdo mais
geral da sequéncia”. Essa figura, apresentada originalmente em Musica, mente e educagdo,
sintetiza graficamente o modelo da Espiral do Desenvolvimento Musical, no qual o autor
organiza oito modos de envolvimento sonoro e cognitivo: sensorial, manipulativo,
expressividade pessoal, vernaculo, especulativo, idiomatico, simbolico e sistematico.

Esses modos sdo dispostos em um movimento ascendente e continuo, indicando que o
desenvolvimento musical ndo se da por etapas estanques, mas por um processo espiralado de
retorno e ampliagdo da experiéncia. Assim, mesmo ao atingir estdgios mais complexos, o sujeito
musical revisita e transforma experiéncias anteriores, o que evidencia a natureza ciclica e
cumulativa da aprendizagem musical.

O modelo ¢ composto por oito modos de envolvimento musical (sensorial,
manipulativo, expressividade pessoal, vernaculo, especulativo, idiomatico, simbolico e
sistematico) que se interligam em uma estrutura dindmica e ndo linear. Para Swanwick (1988,
p. 96), “a espiral ndo ¢ uma escada, mas um movimento continuo e reversivel”, em que cada
modo retoma os anteriores em niveis mais complexos de consciéncia e de significagdo musical.
Essa estrutura sintetiza 0 modo como o ser humano aprende musica e como o desenvolvimento
musical reflete a propria expansdo simbolica do pensamento.

O fundamento da espiral esta no carater ludico da aprendizagem musical. Inspirado em
Piaget, Swanwick compreende o desenvolvimento musical como um equilibrio entre
assimilacdo, que corresponde ao jogo imaginativo e a criagdo de mundos sonoros proprios, e
acomodacdo, que diz respeito a adaptagcdo as convengdes e estruturas culturais da musica. O

autor observa que “a brincadeira logo se torna imaginativa e ‘sujeita coisas a atividade da
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crianga, sem regras ou limitagdes’. Isso, diz Piaget, ¢ pura assimilacdo [...] Na imitacdo, somos
transformados, nos tornamos outra coisa” (Swanwick, 1988, p. 67).

O jogo, portanto, ¢ uma forma de aprendizagem em que liberdade e estrutura coexistem.
Swanwick (1988, p. 66) explica que “a brincadeira ¢ mais facilmente controlavel do que os
sonhos, mas ela compartilha com o sonho algumas caracteristicas [...] O jogo, na primeira
infancia, ¢ caracterizado particularmente pelo prazer do dominio, o que Piaget chama de ‘um
sentimento de virtuosidade ou poder”. Esse prazer do dominio constitui o motor da
aprendizagem musical, pois traduz o impulso de experimentar e compreender o som de maneira
integrada.

A arte, nesse contexto, assume o papel de sintese entre imaginagdo e forma. Swanwick
(1988, p. 71) escreve que “a arte intensifica, une, ndo nos d4 a confusdo da mera experiéncia,
mas o que Dewey denomina ‘uma experiéncia’. [...] Nao porque o mundo da arte ¢ menos real,
mas porque ¢ mais real, mais altamente integrado e estruturado do que grande parte de nossa
existéncia”. Assim, a experiéncia musical ¢ compreendida como uma forma de jogo
estruturado, que integra emocgao, cogni¢ao e simbolismo.

A espiral do desenvolvimento musical delineia um percurso que se inicia nas respostas
sensoriais a0 som ¢ culmina em niveis elevados de abstracdo e consciéncia estética. O modo
sensorial refere-se a reacdo direta ao impacto do som; o manipulativo, ao controle técnico de
instrumentos e materiais sonoros; a expressividade pessoal, a manifestagdo de gestos e afetos;
o vernaculo, a adogdo de convengdes reconheciveis; os modos especulativo, idiomatico,
simbdlico e sistematico correspondem a experimentacdo, a coeréncia estilistica, a reflexao
estética e a teorizagdo sobre a propria pratica musical.

Para o autor, a espiral ¢ um movimento recorrente e expansivo, que se renova a cada
experiéncia musical. Ele afirma que “a espiral de desenvolvimento tem de ser reativada cada
vez que a musica € encontrada [...] quando somos confrontados com uma nova pega como
intérpretes ou como plateia, ou quando compondo/improvisando” (Swanwick, 1988, p. 106).
Esse carater ciclico indica que a aprendizagem musical ¢ vitalicia, recomecando sempre que o
sujeito entra em contato com novos sons, repertdrios ou contextos de criacao.

A espiral traduz também a relagdo entre o conhecimento intuitivo e o conhecimento
explicito, dimensdes complementares da mente musical. Swanwick enfatiza que “nenhuma
pratica sensivel da educacdo musical pode acontecer sem pelo menos uma nogao intuitiva da

natureza qualitativa da resposta musical” (Swanwick, 1988, p. 74). A intuicdo, nesse sentido, ¢
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condi¢do origindria da musicalidade, e a andlise racional ¢ o seu desenvolvimento posterior.
Ensinar musica implica reconhecer e articular essas duas formas de conhecimento.

O modelo da espiral possui implicagdes diretas para o ensino e para o curriculo musical.
O professor deve equilibrar dois polos de atuacdo que, conforme Swanwick (1988, p. 89),
constituem dimensdes complementares do processo educativo: “A instrugdo, embora
necessaria, ¢ apenas uma parte da educagdo. O ensino precisa também incluir o encontro, o
envolvimento direto com a experiéncia musical, no qual os alunos podem descobrir significados
e valores por si mesmos.”

A instrucdo refere-se ao dominio técnico e a sistematizacdo de saberes, enquanto o
encontro corresponde a experiéncia estética e ao engajamento criativo com o som. O ensino
musical, assim, deve favorecer o transito entre essas dimensdes, promovendo tanto a
competéncia quanto a expressividade. O aluno precisa aprender a tocar, ouvir, compor e refletir,
em um movimento continuo entre agdo e compreensao.

A avaliagdo também deve refletir essa l6gica dialética. Swanwick (1988, p. 107) observa
que “os critérios de avaliagdo devem refletir o progresso do aluno nas dimensdes expressiva e
estrutural, bem como sua capacidade de atribuir significado a musica”. Avaliar musicalmente
significa reconhecer o percurso individual do aluno na construgdo de sentido e valor, e ndo
apenas sua proficiéncia técnica. Essa concepcao de avaliagdo amplia a no¢ao de aprendizagem,
valorizando a experiéncia estética como nucleo do desenvolvimento musical.

A espiral do desenvolvimento musical representa mais do que uma progressao
pedagogica; ela expressa uma visdo filosofica e epistemoldgica da arte. Swanwick entende que
a educacdo musical tem potencial de transcender fronteiras culturais, favorecendo a criagao de
novos valores e a reflexdo critica sobre o mundo. Como afirma o autor, “a forca da educagao
estd [...] na possibilidade da criagdo de novos valores, no transcender a cultura, na reflexao
critica, indo além das maneiras primarias de olhar e pensar” (Swanwick, 1988, p. §83).

A musica, ao unir estrutura ¢ emog¢ao, torna-se um meio de autotranscendéncia e
conhecimento de si. A espiral simboliza 0 movimento humano entre o sentir € 0 compreender,
entre o fazer intuitivo e a andlise consciente. Aprender musica, sob essa perspectiva, € participar
de um processo de autoconhecimento e de construgdo simbdlica, em que a arte se converte em
forma de pensamento.

Ensinar segundo o modelo proposto por Swanwick ¢, portanto, reconhecer a musica

como um campo de experiéncia estética e cognitiva. A aprendizagem musical ¢ um processo
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em espiral, que se renova em cada ato de escuta, criagdo e performance, ampliando a
consciéncia do aluno sobre o mundo e sobre si mesmo.

Em Musical Knowledge: Intuition, Analysis and Music Education (1994), Keith
Swanwick desenvolve uma concep¢ao epistemoldgica da musica que situa o conhecimento
musical no encontro entre a experiéncia estética e a reflexdo conceitual. Para o autor, conhecer
musicalmente ¢ um ato de imaginagao, interpretagdo e critica, um processo que articula formas
distintas, porém complementares, de cognicdo: a intuicdo, ligada ao sentir ¢ ao imaginar, e
a analise, associada a compreensao e a organizagao reflexiva. Ambas coexistem em uma relagao
de interdependéncia.

No plano teodrico, Swanwick retoma uma tradi¢ao filosofica que remonta a Kant, Croce
e Susanne Langer, na qual o conhecimento estético ¢ compreendido como uma forma simbolica
autonoma. O autor afirma que “o conhecimento intuitivo, pessoal ou por familiaridade esta no
cerne da experiéncia musical; de fato, pode-se demonstrar que ele ¢ fundamental para todo tipo
de conhecimento” (Swanwick, 1994, p. 26, tradu¢do nossa). A intui¢do, aqui, ndo ¢ mero
sentimento ou emoc¢ao vaga, mas uma forma primdaria de apreensdo de significado, um tipo de
conhecimento que emerge do encontro direto com o som e com o gesto musical.

Essa forma de saber ¢ profundamente imaginativa. Swanwick explica que “o
conhecimento intuitivo ¢ essencialmente o exercicio da imaginagdo, a formagdo criativa de
imagens. E ¢ esse processo iconico que faz a mediagdo entre o caos da experiéncia sensorial e
a compreensao intelectual” (Swanwick, 1994, p. 30, tradugdo nossa). A musica, portanto, opera
como um mediador entre sensagdo e pensamento, oferecendo um caminho para a construgao
simbolica do mundo. O conhecimento intuitivo ¢ o ponto de partida da experiéncia musical,
mas ele so se torna pleno quando encontra a reflexao analitica, que o ordena e o reinscreve em
um sistema de relagdes e significados.

Essa interag¢do entre intuicdo e analise €, para Swanwick, constitutiva da natureza do
conhecimento musical. Ele escreve que “andlise ndo apenas reforca o que ja é conhecido
intuitivamente, mas também pode desafiar a seguranga que reside no conhecimento existente,
perturbando o conforto do familiar e convidando-nos a reconstituir nossa percep¢ao”
(Swanwick, 1994, p. 14, tradugdo nossa). A analise, portanto, ndo ¢ antagdnica a intui¢do; ela
cumpre uma funcdo critica, provocando o pensamento a questionar suas proprias certezas.
Assim, o conhecimento musical se dd& como um movimento continuo de expansao perceptiva,

no qual a imaginacao e a razdo se interpenetram de modo produtivo.
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No ambito pedagdgico, essa concepgao tem implicacdes diretas. Swanwick argumenta
que ensinar musica ndo significa transmitir informagdes sobre obras ou estilos, mas permitir
que os alunos transitem livremente entre apreensodes intuitivas e compreensdes analiticas. Em
suas palavras, “ensinar para o conhecimento musical ndo ¢ uma questdo de transmitir
informagdes, mas de capacitar os alunos a moverem-se com fluéncia entre a apreensao intuitiva
e a compreensdo analitica” (Swanwick, 1994, p. 124). O professor, nesse contexto, ¢ um
mediador da consciéncia estética: sua tarefa ¢ criar condi¢des para que o estudante viva a miisica
como experiéncia sensivel e, a0 mesmo tempo, a compreenda como estrutura de pensamento.

Essa dialética revela que o conhecimento musical ndo pode ser reduzido a habilidades
técnicas ou a memorizagao de conteudos. Ele envolve o desenvolvimento da consciéncia critica
e a ampliacdo da sensibilidade estética, constituindo uma forma de autocompreensao.
Swanwick reforca que “a compreensao musical ¢ a0 mesmo tempo pessoal e social, emocional
e intelectual, pratica e reflexiva” (Swanwick, 1994, p. 91), evidenciando que a musica ¢
simultaneamente experiéncia subjetiva e fenomeno cultural compartilhado.

Ao conceber o conhecimento musical como experiéncia, Swanwick aproxima-se de uma
visdo humanista e fenomenoldgica da educacdo. A musica ndo ¢ apenas objeto de estudo, mas
um meio de organizar o sentir e o pensar, de articular emocao e significado. Nesse sentido, a
dialética entre intui¢do e analise reflete o proprio movimento do espirito humano: o impulso
criador que busca forma e o pensamento que busca sentido. O fazer musical torna-se, entdo,
uma metafora da aprendizagem humana, um processo de integracdo entre percepg¢ao,
imaginacao e razao.

Para o educador musical, compreender essa estrutura ¢ reconhecer que o ensino de
musica deve alternar momentos de experiéncia espontdnea e de reflexdo orientada. A
composi¢do, a improvisacao € a apreciagdo criativa sdo oportunidades para o desenvolvimento
da intui¢do; a analise, a escrita e a contextualizacdo histdrica permitem aprofundar a consciéncia
estética e cultural. Entre esses dois polos, forma-se o que Swanwick chama de “transacao vital”,
um processo educativo no qual o aluno ¢ convidado a pensar e sentir musicalmente, a interpretar
e reconstruir o mundo por meio da arte.

Dessa maneira, a epistemologia proposta refor¢a a ideia de que a musica ¢ uma forma
singular de conhecimento, capaz de unir emoc¢ao e racionalidade, individualidade e cultura,
intuicdo e andlise. Swanwick oferece, assim, uma das mais sofisticadas teorias contemporaneas
sobre o saber musical, cuja relevancia se estende para além da educa¢ao musical, alcangando o

campo mais amplo da filosofia da arte e da cognicao estética.
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Keith Swanwick consolida a dimensdo pedagogica de sua filosofia da educagao musical,
propondo trés principios que traduzem em agao a visdo estética e epistemoldgica desenvolvida
em obras anteriores. Para o autor, ensinar musica musicalmente é educar a sensibilidade, a
imaginacdo e o pensamento critico, reconhecendo a musica como forma simbdlica de
conhecimento e expressao.

O primeiro principio consiste em considerar a musica como discurso. A musica,
segundo Swanwick, ndo ¢ um conjunto de técnicas ou procedimentos isolados, mas um modo
de pensamento dotado de estrutura e significado proprios. O papel do professor é conduzir o
aluno a consciéncia desse discurso, ajudando-o a perceber o que ¢ verdadeiramente musical em
cada experiéncia.

Swanwick adverte: “ndo se pode ensinar ou pensar criativamente sobre o ensino daquilo
que n6és mesmos ndo compreendemos” (Swanwick, 1999, p. 10, tradugdo nossa). O educador
musical, portanto, deve ser também um intérprete reflexivo, capaz de compreender o som como
linguagem simbolica e de orientar o aluno em dire¢do a construcdo de sentido.

O segundo principio propde considerar o discurso musical dos alunos. Swanwick
defende que cada estudante chega a sala de aula com uma bagagem sonora e afetiva que
constitui sua compreensao intuitiva de musica. O ensino deve reconhecer e valorizar essa
experiéncia prévia, ndo como obstadculo, mas como ponto de partida para o desenvolvimento
musical. “O aprendiz ja chega munido de experiéncia e compreensdao musical; a tarefa do
professor ¢ dialogar com esse discurso, amplid-lo e refind-lo” (Swanwick, 1999, p. 28, traducao
nossa).

Essa perspectiva estd alinhada as abordagens construtivistas e as metodologias ativas de
aprendizagem, nas quais o aluno ¢ sujeito do proprio processo, participando ativamente da
constru¢ao do conhecimento. O ensino musical, nessa visdo, ndo ¢ imposic¢ao de repertorios ou
estilos, mas didlogo entre culturas musicais, experiéncias e modos de sentir.

O terceiro principio diz respeito a fluéncia no inicio e no final. Swanwick argumenta
que a experiéncia auditiva e performatica deve preceder a leitura e a escrita musical. A
alfabetizacdo notacional ¢ vista como um meio, € ndo como um fim em si mesma. “A fluéncia
musical precede a alfabetizacdo; ouvimos, executamos € compomos muito antes de
aprendermos a ler ou escrever musica” (Swanwick, 1999, p. 44, tradugdo nossa). A prioridade,
portanto, ¢ desenvolver a escuta, a imaginacdo € o gesto expressivo, permitindo que a

compreensdo simbolica da musica emerja de experiéncias auténticas de criagao e performance.
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Esses trés principios estruturam uma pedagogia que integra o fazer, o sentir e o pensar
musicais. Swanwick sintetiza essa concep¢do em um modelo curricular
denominado C(L)A(S)P, que abrange as dimensdes de composi¢do (composition), apreciagao
(listening),  literatura  musical  (literature),  aquisicdo de  habilidades  (skill
acquisition) e execuc¢ao (performance). O autor explica que “a educacdo musical deve
preocupar-se com a totalidade do discurso musical, e ndo com habilidades ou géneros isolados”
(Swanwick, 1999, p. 51, traducdo nossa). Assim, o ensino musical deve proporcionar
experiéncias multiplas, em que o aluno componha, ouga, reflita e execute, articulando criagao
e andlise, técnica e expressao.

Do ponto de vista pedagodgico, essa proposta representa uma ruptura com abordagens
fragmentadas e tecnicistas. O professor € visto ndo como transmissor de informagdes, mas como
mediador de experiéncias significativas. “Ensinar para o conhecimento musical ndo ¢ uma
questao de transmitir informagdes, mas de capacitar os alunos a moverem-se com fluéncia entre
a apreensdo intuitiva e a compreensdo analitica” (Swanwick, 1999, p. 124, tradugdo nossa).
Essa fluidez, segundo o autor, ¢ o nicleo do aprendizado musical genuino: ela permite que o
estudante transite entre o sentir ¢ o compreender, entre o fazer espontdneo e a reflexao
estruturada.

A pedagogia de Swanwick, portanto, coloca o aluno no centro da aprendizagem e
compreende a musica como atividade estética, cultural e cognitiva. “Ensinar mdusica
musicalmente significa envolver os estudantes no ato de fazer musica como forma de pensar,
sentir e conhecer” (Swanwick, 1999, p. 62, tradug@o nossa). O ensino deixa de ser um processo
mecanico de reprodugdo e torna-se um espago de descoberta simbolica e de humanizagao.

Em Musical Knowledge: Intuition, Analysis and Music Education (1994), Keith
Swanwick discute o papel central da avaliacdo na formagdo musical e afirma que ela deve ser
compreendida como uma dimensao intrinseca a propria aprendizagem artistica. Para o autor, “a
avaliagdo musical ndo deve ser vista como uma questao de controle, mas como um processo de
reflexdo e compreensdo” (Swanwick, 1994, p. 119, traducdo nossa). A avalia¢do, portanto, deve
refletir “a propria natureza da experiéncia musical, estética, simbodlica e pessoal” (Swanwick,
1994, p. 120, tradugdo nossa).

Swanwick propde que o processo avaliativo acompanhe as quatro camadas do discurso
musical: materiais, expressdo, forma e valor, que representam niveis progressivos de
envolvimento e consciéncia estética. O autor afirma que “os alunos devem ter a oportunidade

de produzir e responder a musica em todas as camadas do discurso musical” (Swanwick, 1994,
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p. 121, tradugdo nossa). Esse principio estabelece que o desenvolvimento musical auténtico se
dé na interacdo entre o fazer e o compreender, o sentir e o refletir.

A énfase na resposta estética também aparece em Music, Mind and Education (1988),
quando Swanwick observa que “nenhuma pratica sensivel da educagdo musical pode acontecer
sem pelo menos alguma no¢do intuitiva da natureza qualitativa da resposta musical”
(Swanwick, 1988, p. 74, tradugcdo nossa). A avaliagdo, nessa perspectiva, depende da
sensibilidade do educador para reconhecer a profundidade da experiéncia musical e ndo apenas
sua complexidade técnica.

Em Teaching Music Musically (1999), Swanwick reforca que avaliar ¢ parte
constitutiva do processo de ensino, afirmando que “a avaliagdo deve ser vista como parte do
proprio processo de ensino, € ndo como algo separado dele” (Swanwick, 1999, p. 73, traducao
nossa). Avaliar, portanto, ¢ compreender como os alunos constroem sentido musical a partir de
sua pratica criativa.

A critica musical, entendida como reflexao consciente sobre o fazer artistico, também ¢é
parte essencial dessa abordagem. Swanwick escreve que “a compreensdo musical ¢ ao mesmo
tempo pessoal e social, emocional e intelectual, pratica e reflexiva” (Swanwick, 1994, p. 8,
traducdo nossa). Essa defini¢do demonstra que o ato de julgar e avaliar musicalmente ndo se
limita a observacao técnica, mas envolve dimensdes humanas amplas que articulam sentimento,
cogni¢ao e cultura.

O autor sustenta ainda que a aprendizagem auténtica emerge quando o estudante ¢ capaz
de refletir sobre sua propria experiéncia: “a aprendizagem real ocorre quando os alunos sao
capazes de compreender o que estdo fazendo e refletir sobre isso” (Swanwick, 1999, p. 74,
traducdo nossa). Nesse sentido, a avaliagdo ¢ um processo dialdgico e formativo, em que o
aluno participa ativamente da constru¢ao de critérios de qualidade e significado.

Ao discutir o valor musical, Swanwick afirma que “¢ o valor que caracteriza os niveis
mais profundos da experiéncia musical” (Swanwick, 1994, p. 123, traducdo nossa). Avaliar,
portanto, ¢ educar para o valor, para o reconhecimento da musica como forma de conhecimento
e expressao do humano. A tarefa do educador € conduzir os alunos a consciéncia de que “o que
importa, em ultima instancia, ndo ¢ quantos sons sdo produzidos, mas o que esses sons
significam para aqueles que os fazem e para aqueles que os ouvem” (Swanwick, 1999, p. 75,
traducdo nossa).

Dessa forma, avaliacdo, valor e critica ndo sdo etapas separadas, mas dimensdes

integradas do processo educativo. Como resume o proprio Swanwick, “avaliar ¢ compreender,
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compreender ¢ valorizar e valorizar ¢ participar do movimento simbdlico da propria musica”

(Swanwick, 1999, p. 76, traducao nossa).
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4 CONECTIVISMO COMO TEORIA DA APRENDIZAGEM

O presente capitulo tem como objetivo apresentar o Conectivismo como uma teoria da
aprendizagem possivel as demandas cognitivas, comunicacionais e tecnoldgicas da sociedade
contemporanea. Apos a andlise das contribuigdes de Reimer, Elliott e Swanwick, que
forneceram as bases filosoficas e pedagogicas para compreender a Educacdo Musical como
pratica estética, praxial e discursiva, torna-se necessario examinar uma teoria que responda
especificamente as transformacgdes introduzidas pela cultura digital, pela ubiquidade da
informacao e pela presenca crescente das tecnologias digitais nos processos educativos.

Nao se trata ainda de formular a abordagem InovAtiva em Educacdo Musical, que sera
apresentada posteriormente, apds a descricdo da metodologia da pesquisa. Nesta etapa, o
objetivo ¢ construir o pano de fundo tedrico que permitird compreender os modos pelos quais
a aprendizagem ocorre em ambientes digitais e conectados. Esse referencial ¢ essencial para
que, nos capitulos subsequentes, seja possivel propor praticas e principios pedagodgicos
coerentes com a realidade informacional, tecnoldgica e cognitiva das escolas do século XXI.

O Conectivismo, formulado por George Siemens (2004) e expandido por Stephen
Downes (2005), surge como uma alternativa as teorias classicas da aprendizagem, elaboradas
em um periodo historico anterior a revolucao informacional. Siemens observa que “as teorias
de aprendizagem existentes foram desenvolvidas em um tempo em que a tecnologia nao
reorganizava nossa maneira de comunicar, aprender e pensar” (Siemens, 2004, tradug@o nossa).
Behaviorismo, cognitivismo e construtivismo, embora ainda relevantes, foram formulados
quando o conhecimento circulava de modo mais lento, estavel e centralizado, diferentemente
dos ambientes digitais caracterizados por fluxos continuos, multiplas fontes e redes distribuidas.

O Conectivismo rompe com a premissa de que aprender € apenas um processo interno
ao individuo. Siemens afirma que “a aprendizagem pode residir em dispositivos ndo humanos”
(Siemens, 2004, traducdo nossa), destacando que o conhecimento se distribui entre pessoas,
algoritmos, bancos de dados, repositorios digitais e comunidades online. Essa concep¢ao nao
substitui as dimensdes humanas da aprendizagem, mas as expande, reconhecendo que parte
significativa do conhecimento contemporaneo ¢ armazenado, processado e reorganizado por
sistemas digitais.

Downes (2005) complementa essa perspectiva ao afirmar que “o conhecimento ¢
distribuido em uma rede de conexdes, e o aprendizado consiste na capacidade de construir e
atravessar essa rede” (tradugdo nossa). Assim, a aprendizagem passa a ser compreendida como

uma atividade conectiva, relacional e dindmica, em que reconhecer padrdes, estabelecer
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vinculos e navegar por diferentes fontes de informacgao se tornam competéncias tdo importantes
quanto dominar contetidos especificos.

A articulacdo entre Conectivismo e Educacdo Musical torna-se particularmente
significativa quando se observa que os processos musicais contemporaneos também se
desenvolvem em redes: ambientes hibridos de criacdo, plataformas digitais de composicao,
ferramentas colaborativas, sistemas de inteligéncia artificial, redes de escuta e culturas musicais
globalizadas. Entretanto, este capitulo tem como funcdo principal apresentar os fundamentos
epistemologicos, conceituais e pedagogicos do Conectivismo, que servirdo como base tedrica
para, mais adiante, orientar a formulag¢do da proposta metodoldgica desta tese.

A seguir, serdo aprofundadas a emergéncia historica dessa teoria, seus fundamentos
epistemologicos e seus principios centrais, preparando o terreno para sua posterior articulagao
com os referenciais da educagdo musical contemporanea e com a proposta pedagogica a ser

desenvolvida nos capitulos finais.

4.1 A emergéncia de uma nova teoria para a era digital

O Conectivismo emerge no inicio do século XXI como resposta as limitagdes das teorias
classicas da aprendizagem diante da transformacdo profunda provocada pela digitalizagdo da
vida social. A crescente ubiquidade das tecnologias de informagdo, o aumento exponencial do
volume de dados e a reorganiza¢do das formas de comunicacio e producdo de conhecimento
em redes criaram um cendrio que ndo poderia mais ser plenamente explicado por teorias
formuladas antes da revolucao digital. Nesse contexto, George Siemens propde, em 2004, uma
nova teoria de aprendizagem que incorpora a dimensao conectiva da cogni¢do contemporanea,
posteriormente ampliada por Stephen Downes em 2005.

Siemens observa que “as teorias de aprendizagem existentes foram desenvolvidas em
um tempo em que a tecnologia ndo reorganizava nossa maneira de comunicar, aprender e
pensar” (Siemens, 2004, tradugdo nossa). Behaviorismo, cognitivismo e construtivismo foram
concebidos em um periodo em que o conhecimento circulava de maneira relativamente estavel
e centralizada, condicdo que se altera radicalmente na sociedade informacional. Essas teorias
compartilham o pressuposto de que aprender significa internalizar informacdes e de que o
conhecimento ¢ uma propriedade individual. O Conectivismo contesta essa premissa ao afirmar
que “a aprendizagem pode residir em dispositivos ndo humanos” (Siemens, 2004, tradug¢ao
nossa), reconhecendo que sistemas digitais participam ativamente do processamento,

armazenamento e circulagdo do conhecimento.
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Ao definir que “a aprendizagem ¢ o processo de conectar nds especializados ou fontes
de informag¢ao” (Siemens, 2004, traducao nossa), Siemens desloca o foco do contetido para as
relagdes que compdem os ambientes informacionais contemporaneos. A fluéncia cognitiva
passa a ser entendida como a capacidade de localizar, filtrar, avaliar e recombinar informagdes
provenientes de multiplas fontes. Nesse movimento, a aprendizagem deixa de ser vista como
acimulo de dados e passa a ser concebida como processo de navegagdo em redes dindmicas e
distribuidas.

A velocidade com que o conhecimento se transforma reforca essa mudanca
epistemologica. Siemens afirma que “a capacidade de saber mais ¢ mais importante do que
aquilo que se sabe no momento” (Siemens, 2004, traducdo nossa). A diminui¢do da meia-vida
do conhecimento torna a atualizagdo continua um requisito essencial. Nas palavras do autor, “a
aprendizagem ocorre em ambientes nebulosos de elementos que estdio mudando
continuamente” (Siemens, 2004, traducdo nossa), o que exige flexibilidade cognitiva,
adaptacao constante e habilidades de reconhecimento de padrdes.

Stephen Downes (2005) complementa essa visdo ao afirmar que “o conhecimento ¢é
distribuido em uma rede de conexdes, e o aprendizado consiste na capacidade de construir e
atravessar essa rede” (traducdo nossa). A aprendizagem é, portanto, um fenOmeno que emerge
da interagdo entre pessoas, ferramentas digitais, dados, algoritmos e sistemas informacionais.
Mattar (2012) refor¢a essa mudanca ao afirmar que a teoria desloca “o foco da cogni¢do
individual para a inteligéncia distribuida nas redes”, destacando que a aprendizagem nao pode
mais ser compreendida apenas como operacao mental isolada.

Neste cenario, o Conectivismo constitui uma teoria particularmente relevante para
praticas educacionais mediadas por tecnologias digitais. Ao conceber o conhecimento como
distribuido e a aprendizagem como processo conectivo, essa teoria fornece bases
epistemologicas para abordagens pedagodgicas que operam em ambientes hibridos,
colaborativos e tecnologicamente configurados. No dmbito desta tese, o Conectivismo oferece
o suporte conceitual necessario para, posteriormente, fundamentar a construcao da Metodologia
InovAtiva em Educacdo Musical, estabelecendo o elo entre filosofia educacional

contemporanea, tecnologias digitais e processos de aprendizagem em rede.

4.2 Fundamentos epistemoldgicos do Conectivismo
O Conectivismo articula um conjunto de fundamentos epistemologicos que integram

conceitos provenientes da teoria das redes, da teoria da complexidade, da teoria do caos e dos
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processos de auto-organizacdo. Essa integracdo cria um quadro tedrico capaz de explicar a
aprendizagem em sistemas abertos, dinamicos e distribuidos, caracteristicos da sociedade em
rede. Diferentemente das epistemologias centradas no individuo, o Conectivismo desloca o foco
para ecossistemas cognitivos compostos simultaneamente por pessoas, dados, tecnologias e
fluxos informacionais.

A teoria das redes constitui o nucleo estruturante dessa epistemologia. Siemens (2004)
afirma que o conhecimento ¢ um fendmeno distribuido e que “o conhecimento existe na rede”
(tradug¢do nossa), indicando que compreender algo depende das conexdes que o sujeito
estabelece com multiplos nos informacionais, humanos e ndo humanos. Aprender, portanto,
consiste em criar, fortalecer e reorganizar conexdes. Downes (2005) complementa essa
perspectiva ao afirmar que “conhecer ¢ reconhecer padrdes” (tradugdo nossa), sugerindo que a
aprendizagem emerge da capacidade de identificar regularidades nas interagdes entre elementos
interconectados.

A teoria da complexidade contribui ao explicar que o conhecimento ndo se estabiliza
como estrutura fixa, mas se reorganiza continuamente em sistemas compostos por inumeros
elementos interdependentes. Siemens (2004) observa que a aprendizagem ocorre “em sistemas
formados por elementos conectados e influenciados mutuamente” (traducdo nossa), o que
implica que pequenas alteracdes no ambiente podem gerar efeitos amplificados e imprevisiveis.
Assim, compreender a aprendizagem exige considerar a dinamicidade dos sistemas
informacionais contemporaneos.

A teoria do caos acrescenta a dimensdo da instabilidade e da imprevisibilidade que
caracteriza os ambientes informacionais digitais. Siemens (2004) descreve que a aprendizagem
se da em “ambientes nebulosos de elementos em constante mudanga” (tradugdao nossa), nos
quais a informacdo ndo se apresenta de maneira ordenada e previsivel. O caos, nesse contexto,
ndo representa auséncia de organizagdo, mas a presenca de padrdes instaveis que exigem
adaptacao, sensibilidade as transformacdes e capacidade de interpretar mudancas rapidas.

Os processos de auto-organizacio explicam como redes abertas podem gerar estrutura
sem um centro regulador fixo. No Conectivismo, a aprendizagem ¢ concebida como processo
auto-organizativo no qual o aprendiz reconfigura suas proprias conexdes cognitivas em resposta
as interagcdes com pessoas, tecnologias e informagdes. Downes (2005) afirma que “uma rede
bem estruturada ¢ aquela capaz de se auto-organizar e adaptar-se” (tradugdo nossa), reforcando
a ideia de que a aprendizagem emerge da interagdo continua entre multiplos elementos que se

reorganizam dinamicamente.
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Essas bases epistemologicas sustentam um deslocamento fundamental: o conhecimento
ndo reside exclusivamente na mente do individuo, mas no ecossistema cognitivo formado por
pessoas, dispositivos e redes digitais. Siemens (2004) explicita essa perspectiva ao afirmar que
“a aprendizagem pode residir fora de nds mesmos” (traducdo nossa), destacando o papel ativo
de bancos de dados, algoritmos e sistemas digitais na constru¢do do conhecimento. Essa
concepg¢do amplia significativamente o entendimento de cognicao, reconhecendo que parte dos
processos cognitivos pode ser externalizada e complementada por sistemas tecnoldgicos.

Nessa epistemologia, o conhecimento ¢ fluido, dindmico e permanentemente atualizado.
Siemens (2006) sintetiza essa perspectiva ao afirmar que “o conhecimento estd em fluxo”
(tradugdo nossa). Aprender envolve localizar informacgdes relevantes, acessar multiplas fontes,
filtrar dados, recombinar contetidos e adaptar-se a velocidade com que o ambiente
informacional se transforma. Witt e Rostirola (2021) observam que nesse modelo “aprender ¢
conectar e atualizar conexdes em um ambiente de complexidade crescente”, descrevendo a
aprendizagem como movimento continuo de reorganizagdo de redes cognitivas.

Assim, o Conectivismo oferece uma base epistemologica que concebe a aprendizagem
como fendmeno distribuido, relacional e conectivo. Essa perspectiva se torna essencial para
abordagens educacionais mediadas por tecnologias digitais e fornece o suporte teodrico
necessario para, em capitulos posteriores, fundamentar a Metodologia InovAtiva em Educacao

Musical que orientard esta investigacao.

4.3 Principios Centrais do Conectivismo

Os principios centrais do Conectivismo foram propostos por George Siemens em seu
texto seminal Connectivism: A Learning Theory for the Digital Age (2004). Esses principios
constituem o nucleo conceitual da teoria e expressam a compreensdo de que o conhecimento,
na era digital, ¢ distribuido, mutavel e dependente da capacidade de estabelecer conexdes entre
multiplos nds informacionais. Siemens formula oito principios que podem ser organizados em
trés eixos estruturantes: conectividade, distribuicdo do conhecimento e aprendizagem continua
e adaptativa. Esses eixos sintetizam a logica da aprendizagem em ambientes caracterizados por
fluxos incessantes de dados, diversidade de fontes e reorganizacdo constante das redes.

O primeiro eixo descreve a aprendizagem como atividade eminentemente conectiva.
Siemens afirma que “a aprendizagem ¢ um processo de conectar nds especializados ou fontes

de informacao” (Siemens, 2004, tradugdo nossa). Assim, aprender ndo se resume ao dominio
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de conteudos, mas implica a habilidade de identificar, estabelecer e reorganizar relagcdes entre
diferentes pontos da rede.

A competéncia do aprendiz passa a ser medida pela qualidade de suas conexdes.
Siemens enfatiza que “a capacidade de ver conexdes entre areas, ideias e conceitos ¢ uma
habilidade fundamental” (Siemens, 2004, traducdo nossa), sugerindo que o pensamento
conectivo torna-se um requisito essencial para navegar em contextos informacionais
complexos. Esse principio marca uma ruptura epistemoldgica com modelos que privilegiam a
memorizagdo de contetidos estaveis.

Outro principio afirma que “aprender e conhecer exigem a manutenc¢do das conexdes
para facilitar a aprendizagem continua” (Siemens, 2004, tradug¢@o nossa). As conexdes nao sao
estaticas, mas precisam ser atualizadas e reorganizadas continuamente para que o sujeito
mantenha relevancia informacional. A aprendizagem, portanto, deixa de ser evento pontual e
passa a configurar-se como processo permanente de circulagdo e renovagao de vinculos em
rede.

O segundo eixo afirma que o conhecimento ¢ distribuido e ndo reside exclusivamente
na mente do individuo. Siemens declara que “o conhecimento pode residir em dispositivos nao
humanos” (Siemens, 2004, traducdo nossa), o que inclui bancos de dados, algoritmos,
aplicativos, plataformas digitais e sistemas de inteligéncia artificial. Dessa perspectiva, o
conhecimento ¢ coproduzido por humanos e artefatos tecnologicos que armazenam, processam
e reorganizam informagdes.

A teoria também sustenta que “a aprendizagem e o conhecimento baseiam-se na
diversidade de opinides” (Siemens, 2004, tradu¢do nossa), indicando que compreender um
fendmeno implica transitar por multiplas perspectivas, fontes e redes. A diversidade ¢ condi¢ao
para a complexidade cognitiva, pois nenhuma rede individual contém toda a informagao
relevante.

Outro principio complementa essa visdo ao afirmar que “os processos de aprendizagem
podem ocorrer fora do individuo” (Siemens, 2004, traducdo nossa). Isso significa que parte da
cognicdo ¢ externalizada em sistemas digitais que filtram, categorizam e sugerem contetdos,
ampliando a capacidade humana de aprendizagem. A epistemologia conectivista, portanto,
desloca radicalmente o locus do conhecimento, reconhecendo que tecnologias participam
ativamente da constru¢do e atualizacdo do saber.

O terceiro eixo aborda a natureza mutdvel e dinamica do conhecimento na sociedade em

rede. Siemens afirma que “a capacidade de saber mais ¢ mais critica do que o que se sabe no
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momento” (Siemens, 2004, tradug@o nossa). Esse principio desloca o foco da aprendizagem da
acumulacdo de conteudos para a capacidade de localizar, selecionar e interpretar informagdes
em um ambiente de constante transformagao.

Outro principio define que “a atualizagdo, ou conhecimento preciso e atualizado, ¢ a
intencdo de todas as atividades conectivistas de aprendizagem” (Siemens, 2004, tradugdo
nossa). A meia-vida do conhecimento diminui rapidamente, e o valor da aprendizagem reside
na capacidade de ajustar-se e reorganizar-se de acordo com novos dados. O conhecimento esta
sempre em processo de revisao.

Siemens afirma ainda que “a tomada de decisdo €, em si, um processo de aprendizagem”
(Siemens, 2004, traducao nossa). Como os ambientes informacionais mudam continuamente,
uma decisdo correta hoje pode ndo ser adequada amanha. A aprendizagem, portanto, envolve
monitoramento constante das mudancas na rede e adaptagdo as novas informagdes que
redefinem significados e prioridades.

Os oito principios propostos por Siemens constituem uma mudanga estrutural na
compreensdo da aprendizagem. Eles indicam que:

1. A aprendizagem deixa de ser processo exclusivamente interno e passa a ocorrer em
redes distribuidas;

2. O conhecimento deixa de ser estoque e passa a ser fluxo;

3. O dominio de contetidos deixa de ser suficiente e passa a depender da capacidade de
navegar, avaliar e reorganizar informacdes.

Essa perspectiva € sintetizada por Siemens ao afirmar que “o conhecimento ¢ um fluxo,
ndo um estoque” (Siemens, 2004, tradu¢do nossa). Esse enunciado resume a pertinéncia do
Conectivismo como base epistemoldgica para propostas educacionais situadas na era digital e
justifica seu papel fundamental na sustentagdo tedrica da Metodologia InovAtiva em Educagao
Musical apresentada nos capitulos posteriores.

Considerando esses fundamentos, torna-se necessario explicitar como a investigacao
serd conduzida a partir dos referenciais teoricos até aqui apresentados. A compreensdo do
conhecimento como fluxo, distribuido e continuamente atualizado, tal como proposto pelo
Conectivismo, exige uma estratégia metodoldgica capaz de articular andlise tedrica,
interpretagdo contextualizada e exame sistematico das praticas pedagogicas documentadas ao
longo dos anos de atuagao docente.

Dessa forma, o capitulo seguinte descreve os procedimentos metodologicos adotados

nesta tese, justificando a natureza qualitativa da pesquisa, a constitui¢do do corpus empirico e
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os critérios analiticos que orientardo a formulacdo da Abordagem InovAtiva em Educagdo

Musical.
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5 CONSTRUCAO TEORICO-METODOLOGICA DA ABORDAGEM
INOVATIVA EM EDUCACAO MUSICAL

O presente capitulo constitui o nucleo propositivo desta investigacdo, no qual se
sistematiza a formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical a partir da
articulagdo entre os referenciais tedricos discutidos nos capitulos anteriores e as
evidéncias produzidas no percurso empirico da pesquisa. Em resposta as transformagdes
sociotécnicas que vém redefinindo os modos de ensinar, aprender e produzir musica na
contemporaneidade, delineiam-se os fundamentos epistemoldgicos, pedagogicos e
estruturantes que sustentam a abordagem proposta.

A Abordagem InovAtiva ¢ compreendida, neste estudo, como uma proposicao
teorico-metodologica orientada a reorganizacao do ensino de musica na Educacao Basica,
integrando experiéncia estética, praxis musical, aprendizagem ativa e mediacdes
tecnoldgicas em contextos culturalmente situados. Sua formulacgao resulta da andlise do
corpus empirico-documental da investigacdo, articulada a reflexdo epistemologica sobre
a experiéncia musical e ao didlogo critico com autores que fundamentam o campo
contemporaneo da Educagdo Musical, especialmente Bennett Reimer, David Elliott e
Keith Swanwick, em articulagdo com os pressupostos do Conectivismo e das
Metodologias Ativas.

O corpus empirico-documental constituido ao longo da pesquisa retne
experiéncias relacionadas a aprendizagem musical, a criacdo autoral, a colaboragdo
mediada por tecnologias digitais e a organizagdo de percursos formativos em contextos
hibridos e conectados. Interpretadas em didlogo com o referencial tedrico adotado, tais
experiéncias ofereceram subsidios para a constru¢do dos principios estruturantes da
Abordagem InovAtiva, compreendidos nesta tese como sintese tedrico-metodologica
elaborada a partir da articulacdo entre diferentes referenciais da Educagdo Musical e da
aprendizagem contemporanea.

Nesse sentido, o capitulo organiza-se em torno da explicitagdo desses principios
conceituais, compreendidos ndo como categorias isoladas, mas como dimensdes
interdependentes que orientam a compreensdo da aprendizagem musical como
experiéncia estética, pratica social e processo de construcdo de sentidos mediado por
relacdes entre sujeitos, culturas e tecnologias. A partir dessa perspectiva, busca-se
consolidar uma proposi¢do capaz de contribuir para a reconfiguracdo epistemologica e

pedagogica da Educacdo Musical no contexto da cultura digital.
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5.1 Fundamentos epistemologicos da Abordagem InovAtiva

Os fundamentos epistemoldgicos da Abordagem InovAtiva em Educagao Musical
assentam-se na compreensao da musica como forma de conhecimento sensivel, pratica
social e experiéncia estética situada em contextos histdricos, culturais e tecnologicos. A
construcao dessa perspectiva decorre da articulagdo entre contribuigdes filosoficas
consolidadas no campo da Educa¢ao Musical e teorias contemporaneas da aprendizagem
que reconhecem o papel ativo do sujeito na producdo de sentidos musicais.

Nessa perspectiva, torna-se necessario explicitar as bases conceituais que
sustentam a proposta metodologica aqui delineada, evidenciando as convergéncias entre
diferentes matrizes tedricas e seus desdobramentos para a compreensdo da aprendizagem
musical no contexto da cultura digital.

A compreensdo contemporanea da Educagdo Musical tem sido profundamente
marcada por um conjunto de perspectivas filosoéficas que deslocam o ensino de musica de
abordagens centradas na transmissdo técnica para concepg¢des que reconhecem a
musicalidade como dimensao constitutiva da experiéncia humana.

Nesse horizonte, as contribuicdes de Bennett Reimer, David Elliott e Keith
Swanwick configuram referenciais fundamentais para a problematiza¢gdo dos modos
pelos quais a musica pode ser compreendida como forma de conhecimento, pratica
cultural e processo de desenvolvimento do sujeito. Esse movimento tedrico acompanha
transformag¢des mais amplas no campo educacional, nas quais a aprendizagem passa a ser
entendida como experiéncia situada e significativa (Dewey, 1950).

Embora partam de matrizes tedricas distintas, esses autores convergem ao afirmar
a necessidade de situar a aprendizagem musical em contextos significativos de
experiéncia estética, agao criativa e construgdo de sentidos. Essa convergéncia revela uma
mudanca paradigmatica que desloca o foco do ensino musical da mera reprodugao técnica
para a vivéncia reflexiva e expressiva do fazer sonoro, em consonancia com perspectivas
que compreendem a arte como forma de conhecimento sensivel e culturalmente mediado
(Langer, 1953).

Sob esse enfoque, Bennett Reimer contribui decisivamente para a consolidagao de
uma filosofia da Educa¢do Musical orientada pela centralidade da experiéncia estética,
compreendendo a musica como forma singular de cogni¢do que integra percepg¢ao,

emocdo e reflexdo. Ao deslocar o foco do ensino musical para a qualidade das
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experiéncias vividas pelos estudantes, o autor enfatiza a necessidade de promover
contextos pedagogicos nos quais a escuta sensivel, a interpretagdo expressiva e a
atribuicao de significados constituam dimensdes indissociaveis do processo formativo.

Entretanto, as transformagdes contemporaneas nas formas de escuta e fruicdo
musical, intensificadas pela presenga de tecnologias digitais e pela circulagdo ampliada
de repertorios em ambientes virtuais, tensionam a concepgao tradicional de experiéncia
estética centrada predominantemente na relagcdo direta entre sujeito e obra musical.

Nesse cendrio, a escuta passa a ocorrer em contextos multimodais, interativos e
socialmente compartilhados, demandando abordagens pedagogicas que considerem a
mediacdo tecnoldgica como componente constitutivo da experiéncia musical. Tal
amplia¢do ndo reduz a relevancia da perspectiva estética defendida por Reimer, mas
evidencia a necessidade de reinterpretd-la a luz das novas ecologias sonoras que
caracterizam a cultura digital.

Essa necessidade de estabelecer novas articulagdes entre referenciais teoricos
torna-se particularmente relevante quando considerada em didlogo com o corpus
empirico-documental que fundamenta a presente investigagdo. Constituido por
experiéncias pedagogico-musicais desenvolvidas em ambientes hibridos e multimodais,
esse conjunto documental retine praticas de performance instrumental, atividades vocais,
produgdes audiovisuais e diferentes formas de mediacao tecnoldgica no ensino de musica.

Mais do que evidenciar a presenga das tecnologias digitais no contexto
educacional, tais experiéncias oferecem elementos para refletir sobre os modos pelos
quais a experiéncia estética musical ¢ produzida, compartilhada e ressignificada em
ecossistemas formativos caracterizados pela conectividade, pela multimodalidade e pela
circulagdo ampliada de repertorios culturais. Nessa perspectiva, o corpus contribui para
problematizar as formas pelas quais a experiéncia estética musical se reconfigura em
contextos marcados pela cultura digital.

De modo complementar, a abordagem praxial proposta por David Elliott introduz
uma inflexdo epistemoldgica ao enfatizar o fazer musical como pratica social situada, na
qual o conhecimento emerge da participagdo ativa em tradigdes musicais culturalmente
constituidas. Para o autor, aprender musica implica engajar-se em processos de
performance, criacdo e escuta em contextos reais de producdo musical, nos quais o
desenvolvimento da musicalidade estd intrinsecamente relacionado a experiéncia

coletiva, a intencionalidade expressiva e a construcdo de competéncias musicais
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significativas. Essa compreensdo aproxima-se de abordagens socioculturais da
aprendizagem que reconhecem o papel da intera¢do e da mediagdo cultural na formagao
do sujeito (Vygotsky, 1998).

Contudo, a ampliagdo contemporanea dos espacos de producdo e circulagdo
musical, fortemente mediada por tecnologias digitais e por redes socioculturais hibridas,
tensiona a compreensao tradicional de comunidade musical pressuposta na perspectiva
praxial. Em contextos educativos permeados por praticas musicais em rede, o fazer
musical passa a ocorrer também em ambientes virtuais, colaborativos e transnacionais,
exigindo a reelaboragdo das bases pedagogicas que sustentam a participacdo musical
significativa. Esse deslocamento ndo invalida a proposta de Elliott, mas evidencia a
necessidade de expandi-la, considerando novas formas de engajamento musical que
emergem na cultura digital.

Essa ampliacdo do conceito de praxis musical torna-se particularmente relevante
quando considerada em didlogo com o corpus empirico-documental que fundamenta a
presente investigagdo. O conjunto documental retine experiéncias de criacdo musical,
performance em flauta doce, compartilhamento audiovisual, apreciacdo colaborativa e
diferentes formas de interagdo pedagodgico-musical desenvolvidas em ambientes digitais
de aprendizagem. As praticas registradas contemplam atividades de performance
instrumental, produgdes autorais, processos de apreciacdo musical, experiéncias
colaborativas e estratégias de mediacdo tecnoldgica que integram o contexto formativo
analisado nesta pesquisa.

Nessa perspectiva, a aprendizagem musical pode ser compreendida como
processo que envolve multiplas formas de interacdo entre sujeitos, repertorios,
tecnologias e comunidades de pratica. Atividades colaborativas, experiéncias de autoria
musical, mecanismos de feedback e diferentes formas de mediag@o tecnologica ampliam
as possibilidades de participacdo dos estudantes nos processos de construcdo de
conhecimentos musicais, aproximando-os de dindmicas caracterizadas pela
conectividade, pela colaboracdo e pela circulagdo compartilhada de saberes.

Entre as experiéncias que compdem o corpus empirico-documental encontram-se
também praticas associadas a gamificagdo, a aprendizagem baseada em jogos digitais e
ao uso de plataformas de acompanhamento pedagogico. Tais experiéncias integram o
conjunto de mediagdes pedagdgicas consideradas na investigacdo e contribuem para

ampliar a reflexdo sobre as possibilidades de participa¢do, acompanhamento formativo e
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engajamento discente em contextos de Educa¢do Musical mediados por tecnologias
digitais.

Na mesma dire¢do, Keith Swanwick contribui para o aprofundamento dessa
discussdo ao propor uma compreensdo do desenvolvimento musical como processo
dindmico e progressivo, estruturado em niveis de complexidade que articulam percepgao,
manipulacdo sonora e reflexao critica. Ao enfatizar a importancia da experiéncia musical
integrada e da progressdo espiralada do conhecimento, o autor oferece subsidios para a
organizagdo pedagdgica de praticas que respeitem os percursos individuais de
aprendizagem e favorecam a construcdo gradual da compreensao musical.

Entretanto, as dindmicas contemporaneas de aprendizagem musical, marcadas
pela multiplicidade de linguagens sonoras e pela mediagdo crescente de tecnologias
digitais, desafiam a compreensdo do desenvolvimento musical baseada exclusivamente
em progressoes estruturadas e relativamente lineares. Em contextos formativos
caracterizados pela conectividade e pela circulagdo ampliada de experiéncias sonoras, 0s
percursos de aprendizagem tendem a assumir configura¢des mais flexiveis, descontinuas
e interativas. Nesse sentido, a perspectiva espiralada proposta por Swanwick mantém
grande relevancia como referéncia organizadora do pensamento pedagdgico-musical,
mas demanda ser reinterpretada a luz de ecossistemas educativos marcados pela
colaborag@o em rede e pela cultura digital.

Essa discussdo torna-se particularmente relevante quando considerada a luz das
transformagdes que caracterizam os contextos contemporaneos de aprendizagem musical.
A multiplicidade de experiéncias formativas mediadas por tecnologias digitais, associada
a ampliacdo das possibilidades de participacdo, criacdo e colaboragdo, reforca a
necessidade de compreender o desenvolvimento musical como processo progressivo,
embora marcado por percursos flexiveis e por diferentes formas de engajamento dos
estudantes em ambientes hibridos de aprendizagem.

A convergéncia entre essas perspectivas filoséficas permite compreender a
aprendizagem musical como experiéncia simultaneamente estética, pratica, social e
culturalmente mediada. Ao serem colocadas em didlogo com os referenciais
contemporaneos da aprendizagem e com os contextos educacionais caracteristicos da
cultura digital, tais contribuicdes oferecem as bases epistemologicas que sustentam a
constru¢do da Abordagem InovAtiva. Nessa direcdo, a articulagdo entre experiéncia

estética, praxis musical, desenvolvimento progressivo da musicalidade, participagao ativa
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e mediacdo tecnologica constitui o horizonte conceitual a partir do qual a abordagem ¢
formulada. A partir desse referencial, tornam-se mais evidentes os principios
estruturantes que orientam sua organizacao pedagogica e metodologica, apresentados nas

secdes subsequentes.

5.2 Centralidade da experiéncia musical significativa

A partir dos fundamentos epistemologicos explicitados na se¢do anterior, torna-
se possivel delinear os principios conceituais que estruturam a Abordagem InovAtiva em
Educacdo Musical. Entre esses principios, destaca-se a centralidade da experiéncia
musical significativa como eixo organizador dos processos de ensino e aprendizagem,
compreendida ndo apenas como vivéncia sensivel do fendmeno sonoro, mas como pratica
formativa que integra percep¢do estética, acdo criativa, participagdo sociocultural e
construgao reflexiva de sentidos.

No contexto da Educagdo Basica contemporanea, reconhecer a experiéncia
musical como nucleo do processo educativo implica superar modelos pedagogicos
centrados na fragmentacdo de contetidos ou na reproducdo técnica de repertdrios,
orientando-se para a criacdo de ambientes de aprendizagem nos quais os estudantes
possam envolver-se ativamente com diferentes modos de fazer, compreender e significar
a musica. Essa perspectiva pressupoe a articulacdo entre escuta estética, performance
expressiva, experimentagdo criativa, interacao social e reflexdo critica, configurando a
aprendizagem musical como processo dindmico, situado e culturalmente mediado.

Nessa dire¢do, esse principio manifesta-se por meio de diferentes dimensdes
formativas que articulam experiéncia estética, praxis musical, desenvolvimento
progressivo da musicalidade e aprendizagem ativa em ecossistemas conectados. Tais
dimensdes ndo constituem elementos isolados, mas aspectos complementares de um
mesmo processo formativo orientado para a construcao de significados musicais e para o
desenvolvimento integral dos estudantes. Nos subtopicos a seguir, explicitam-se os
fundamentos conceituais que sustentam cada uma dessas dimensdes no ambito da
Abordagem InovAtiva.

A formulagao deste principio fundamenta-se na articulagao entre as contribui¢des
filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick, os pressupostos das
Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as potencialidades das TDICs e

os elementos interpretativos oriundos do corpus empirico-documental que sustenta a
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investigagdo. A partir dessa articulacdo, a experiéncia musical significativa ¢ concebida
como um fenémeno multidimensional, estruturado em quatro dimensdes
complementares: a experiéncia estética, a praxis musical, o desenvolvimento progressivo
da musicalidade e a aprendizagem ativa em ecossistemas conectados. Essas dimensdes
constituem referenciais conceituais interdependentes que orientam a compreensdo da

aprendizagem musical no ambito da Abordagem InovAtiva em Educag¢do Musical.

5.2.1 Experiéncia estética

A experiéncia estética constitui um dos fundamentos estruturantes da Abordagem
InovAtiva em Educagdo Musical, ao reconhecer a musicalidade como forma de
conhecimento sensivel construida na articulagdo entre percep¢do, emocao e reflexao.
Inspirada nas contribui¢des filosoficas de Bennett Reimer, essa perspectiva compreende
a aprendizagem musical como processo formativo orientado pela qualidade das
experiéncias vividas pelos estudantes no contato com o fendmeno sonoro, deslocando o
foco do ensino da mera aquisicdo de habilidades técnicas para a construgdo de
significados estéticos, culturais e existenciais.

Conforme argumenta o autor:

A educag@o estética em musica tem como proposito desenvolver a capacidade
dos estudantes de perceber, responder e atribuir significado as qualidades
expressivas dos sons. Esse processo envolve ndo apenas habilidades técnicas,
mas o cultivo de formas de consciéncia que integram emog¢ao, imaginacao e
compreensdo. Quando os individuos aprendem a ouvir musicalmente de modo
mais sensivel e reflexivo, ampliam sua capacidade de experimentar a musica
como uma dimensdo significativa da vida humana. (Reimer, 1989, p. 62,
traducdo nossa).

Em consonancia com essa perspectiva, Reimer também afirma que a educacgao
estética em musica busca “aprofundar a capacidade de resposta sensivel do individuo as
qualidades expressivas do som” (Reimer, 1989, p. 54, traducdo nossa). Nesse horizonte,
a Educacdo Musical passa a ser concebida como espago privilegiado de formacdo
humana, no qual a musica se constitui simultaneamente como linguagem simbodlica,
pratica expressiva e meio de elaboracdo subjetiva da experiéncia.

A experiéncia estética, nesse contexto, implica um modo especifico de relacao
com a musica, caracterizado pela intensificacdo da aten¢do perceptiva, pela abertura
sensivel as nuances expressivas e pela disposi¢do reflexiva diante das configuracdes
sonoras. Trata-se de uma forma de consciéncia que se diferencia das interagdes cotidianas

com o som, frequentemente orientadas por funcdes utilitdrias, comunicativas ou de
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entretenimento. Enquanto a escuta cotidiana tende a ocorrer de maneira difusa e
instrumental, a escuta estética pressupde um engajamento intencional que possibilita ao
sujeito reconhecer relagdes estruturais, tensdes expressivas e significados simbolicos
presentes na organizagdo musical.

Nesse sentido, a experiéncia artistica pode ser compreendida como um estado de
atencdo qualitativamente distinto, no qual, conforme argumenta Dewey, “o ato de
perceber torna-se mais intenso € mais pleno” (Dewey, 1934, p. 58). Essa distingdo ndo
implica a hierarquizagdo das formas de escuta, mas evidencia que a experiéncia estética
demanda condi¢des pedagdgicas especificas para sua emergéncia e desenvolvimento.

A formagdo da escuta estética constitui, portanto, um processo educativo gradual,
que envolve o cultivo da sensibilidade auditiva, da imaginacao sonora e da capacidade de
reflexdo sobre o vivido musical. Esse processo exige a criagdo de situagdes pedagdgicas
que favoregam a imersdo significativa no universo sonoro, possibilitando aos estudantes
desenvolver competéncias interpretativas e expressivas que ultrapassem a reprodugao
mecanica de repertorios.

Ao experienciar a musica como campo de sentidos em construcdo, o sujeito
amplia sua capacidade de compreender relagdes temporais, dinamicas expressivas e
articulagdes simbolicas que configuram a linguagem musical. Como observa Langer, a
musica apresenta-se como “uma forma simbolica capaz de articular padrdes do sentir
humano” (Langer, 1953, p. 27, traducdo nossa). Desse modo, a educacdo estética em
musica contribui para o desenvolvimento de formas complexas de pensamento sensivel,
nas quais emoc¢ao e cogni¢ao se entrelagam na produ¢do de conhecimento.

No ambito da Educag¢do Bésica, o desenvolvimento da sensibilidade musical
requer a articulacdo entre diferentes modos de experiéncia estética, incluindo a apreciag@o
orientada, a performance expressiva, a experimentagdo sonora € a criagdo musical. A
integracao desses modos de envolvimento favorece a ampliacdo da consciéncia auditiva
dos estudantes e fortalece sua capacidade de atribuir sentido as praticas musicais em
contextos culturais diversos. A experiéncia estética assume, assim, papel estruturante na
constituicdo do sujeito musical, ao possibilitar a constru¢do de vinculos afetivos com a
musica, o reconhecimento de identidades sonoras e a elaboragdo de posicionamentos
criticos diante das manifestagdes culturais.

Essa dimensdo formativa relaciona-se diretamente ao desenvolvimento humano

integral, uma vez que a experiéncia estética mobiliza processos de autoconhecimento,
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empatia e imaginag¢ao criativa. Ao entrar em contato com diferentes expressdes musicais,
o estudante amplia sua percep¢ao do mundo e de si mesmo, desenvolvendo competéncias
sensiveis que contribuem para a construcdo de valores, atitudes e modos de interagdo
social.

A musica configura-se, nesse sentido, como espaco privilegiado de mediacao
simbolica e produgdo de significados, favorecendo experiéncias de pertencimento
cultural, reconhecimento identitario e abertura a alteridade. A educacdo musical orientada
pela experiéncia estética contribui, assim, para a formacdo de sujeitos capazes de
compreender criticamente as multiplas manifestagdes sonoras que compdem a vida
social, ampliando sua sensibilidade diante da diversidade cultural e de diferentes formas
de expressao humana.

Do ponto de vista pedagogico, a centralidade da experiéncia estética implica a
reorganizacdo das praticas educativas em musica, de modo a privilegiar processos
investigativos, reflexivos e criativos. Isso requer a elaboragdo de propostas didaticas que
articulem escuta ativa, experimentacdo sonora e producdo musical significativa,
possibilitando aos estudantes vivenciar a musica como pratica interpretativa e como
campo de construcdo de sentidos.

A dimensdo metodoldgica da experiéncia estética materializa-se na organizagao
de ambientes de aprendizagem que favorecam a escuta ativa, a exploragdo sonora, o
didlogo estético e a reflexao critica sobre as praticas musicais. Ao promover experiéncias
de participagdo significativa e constru¢cdo de sentidos, tais ambientes contribuem para o
desenvolvimento da autonomia musical, da consciéncia artistica e da capacidade
interpretativa dos estudantes.

Em contextos educativos contemporaneos, marcados pela multiplicidade de
repertdrios e pela presenca crescente de tecnologias digitais, a experiéncia estética assume
configura¢des ampliadas e complexas. A circulacdo intensificada de produgdes musicais
em plataformas digitais, a possibilidade de manipulagdo criativa de sons por meio de
softwares e aplicativos e a participacdo em redes colaborativas de criagdo musical
configuram novas ecologias estéticas, nas quais escuta, producao e interacao sociocultural
se entrelacam.

Nesse cenario, a formagao da sensibilidade musical exige abordagens pedagogicas

capazes de integrar a mediagdo tecnoldgica como dimensdo constitutiva da experiéncia
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sonora, reconhecendo que os modos de fruicdo musical contemporaneos sao
profundamente influenciados por ambientes digitais interativos.

Essa ampliacdo das condig¢des de experiéncia estética também introduz tensoes e
desafios para a Educacdo Musical. A aceleracio dos fluxos informacionais, a
fragmentacdo das escutas e a logica algoritmica de recomendagdo musical podem
contribuir para a superficializacao das experiéncias sonoras, dificultando a construgdo de
relagdes mais profundas e reflexivas com a musica.

Torna-se necessario, portanto, que a pratica pedagdgica promova situagdes de
escuta critica e de elaboragdo estética consciente, possibilitando aos estudantes
desenvolver critérios interpretativos e sensibilidade analitica diante da abundancia de
estimulos sonoros presentes na cultura digital. A educacdo estética em musica passa a
assumir, nesse contexto, uma dimensao ética e formativa, orientada para o fortalecimento
da autonomia cultural e da capacidade de escolha consciente.

Ao assumir a experiéncia estética como principio organizador da aprendizagem
musical, a Abordagem InovAtiva propde a constru¢cdo de praticas educativas que
integrem sensibilidade, reflexdo e agdo criativa em contextos culturalmente situados. Essa
orientacdo contribui para a formagdo de sujeitos capazes de agir musicalmente com
consciéncia estética e responsabilidade cultural, reconhecendo a musica como campo de
experiéncia humana que mobiliza emogdes, valores e formas de conhecimento.

A experiéncia estética configura-se, desse modo, como eixo estruturante para a
reorganizagao das praticas pedagdgicas em Educacdo Musical, articulando fundamentos
filosoficos, implicacdes metodoldgicas e desafios contemporaneos relacionados a cultura
digital.

A reflexdo sobre a experiéncia estética desenvolvida nesta investigagdo também
encontra correspondéncia nas caracteristicas do corpus empirico-documental que a
sustenta. O conjunto documental reine praticas relacionadas a apreciagdo musical
orientada, a performance instrumental, as atividades vocais coletivas e a producdo
audiovisual de repertorios musicais, oferecendo elementos para pensar a aprendizagem
musical como processo que articula escuta, interpretagdo, criagdo e construgcdo de
sentidos.

Consideradas no ambito da formulacdo da Abordagem InovAtiva, tais

experiéncias contribuem para compreender a experiéncia estética como dimensdo
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constitutiva das praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas em contextos educativos
contemporaneos.

Em uma perspectiva mais ampla, a musicalidade pode ser compreendida como
modo de constituicdo simbolica do sujeito em sua relacdo com o mundo sonoro,
configurando-se como forma de experiéncia que articula sensibilidade, memoria e
imaginacdo na construcao de sentidos sobre a existéncia.

A experiéncia estética em musica ndo se limita, portanto, a fruicdo de objetos
artisticos, mas envolve a elaboragdo de modos de perceber e habitar culturalmente o
tempo, o espago e as relagdes humanas por meio do som. Nesse horizonte, a educagdo
musical orientada pela experiéncia estética contribui para a formacao de sujeitos capazes
de interpretar a realidade sonora de maneira critica e sensivel, reconhecendo a musica
como dimensdo constitutiva da experiéncia humana e como campo privilegiado de

producdo simbdlica.

5.2.2 Praxis musical

Se a musicalidade se constitui em contextos culturalmente mediados e se
desenvolve por meio da participagdo em praticas sociais significativas, torna-se
necessario compreender os processos formativos para além das perspectivas centradas
exclusivamente na experiéncia estética. As transformacdes que caracterizam os modos
contemporaneos de producdo, circulagdo e apropriagdio da musica evidenciam a
necessidade de considerar o fazer musical como pratica situada, relacional e
historicamente configurada. Essa ampliacdo do debate desloca a atengdo da fruigdo
estética para a compreensdo da musicalidade como forma de a¢do culturalmente mediada.

A partir dessa tensdo tedrica, a centralidade da experiéncia musical significativa,
no ambito da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical, amplia-se para a
compreensdo da praxis sonora como principio formativo estruturante, em consonancia
com perspectivas praxiais que entendem a musicalidade como forma de acdo humana
culturalmente contextualizada (Elliott, 1995).

Nessa perspectiva, a aprendizagem musical ¢ concebida como processo que se
realiza na agdo, no engajamento corporal e simbolico com o som e na participagdo ativa
em contextos concretos de producgdo, interpretacao e circulacdo musical. A musica deixa

de ser compreendida exclusivamente como objeto de apreciacdo estética e passa a
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configurar-se como campo de experiéncia pratica e reflexiva, no qual o sujeito constroi
conhecimentos, produz sentidos e elabora formas de inser¢ao cultural e social.

A nocdo de acdo musical situada implica reconhecer que o desenvolvimento da
musicalidade ocorre em ambientes socioculturais especificos, atravessados por
repertorios, valores simbolicos e modos de organizagdo da experiéncia sonora que se
transformam historicamente. O fazer musical constitui-se, assim, como experiéncia
dindmica que articula percepgdo, expressdo, corporeidade e reflexdo, mobilizando
processos cognitivos, afetivos e interacionais em situacgdes de participagdo significativa.

Essa compreensdo aproxima-se de abordagens socioculturais que reconhecem o
papel da interacdo simbolica e da mediagdo cultural na constituicdo do sujeito e na
constru¢do do conhecimento (Vygotsky, 1998). Aprender musica significa, sob tal
enfoque, envolver-se em praticas interpretativas e criativas que possibilitam ao estudante
experimentar a musica como linguagem viva e socialmente construida, em permanente
didlogo com contextos culturais diversos e com as transformagdes das praticas musicais
contemporaneas.

Sob o ponto de vista pedagogico, a valorizagdo da praxis musical demanda a
organizacdo de situacdes educativas que favorecam a experimentacdo sonora, a
performance expressiva, a improvisacao, a composi¢ao e a cria¢do coletiva em ambientes
de aprendizagem colaborativos. Tais praticas contribuem para deslocar o ensino de
modelos centrados na reproducdo técnica e na transmissdo linear de contetidos para
abordagens que enfatizam a autoria musical, a investigacdo estética e a construgao
compartilhada de sentidos.

Ao participar ativamente de processos de criacdo e interpretacdo, o estudante
desenvolve competéncias relacionadas a autonomia criativa, a tomada de decisdes
estéticas, a consciéncia de sua inser¢ao cultural e ao reconhecimento de sua identidade
como sujeito musical em formacao, em consondncia com perspectivas que compreendem
a aprendizagem musical como pratica socialmente situada e construida em comunidades
de pratica (Green, 2008).

Essa compreensdo aproxima a Educacdo Musical de concepgdes educacionais que
reconhecem o conhecimento como resultado de processos dialdgicos entre acdo e
reflexdo, experiéncia e significacdo. A vivéncia pratica com o som favorece a construgao
de aprendizagens significativas, na medida em que integra dimensdes corporais,

emocionais e cognitivas em processos formativos contextualizados e culturalmente
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situados. A musica passa, assim, a constituir-se como espago de investigagdo estética e
social, no qual o estudante experimenta diferentes formas de expressdao sonora, constroi
vinculos simbolicos com repertérios e desenvolve modos singulares de participacdo nas
praticas culturais de seu entorno.

Em contextos educativos contemporaneos, caracterizados pela diversidade de
linguagens musicais e pela presenca crescente de ambientes hibridos de aprendizagem, a
acao musical situada assume configuragcdes ampliadas e mais complexas. A participagdo
em projetos musicais colaborativos, a criacdo de produgdes sonoras mediadas por
tecnologias digitais, a circulagdo de performances em redes socioculturais e a interagao
com multiplas comunidades musicais expandem significativamente as possibilidades de
engajamento dos estudantes com o fazer musical. Essas experiéncias favorecem a
constitui¢do de comunidades de aprendizagem nas quais a musica se configura como
pratica social compartilhada, contribuindo para o desenvolvimento de competéncias
criativas, comunicativas, criticas e interculturais.

Nesse cenario, a praxis musical passa a ser compreendida ndo apenas como
dimensdo operacional da aprendizagem, mas como principio estruturante de processos
formativos que integram agao estética, construgao identitaria e participacao sociocultural.
A experiéncia musical situada permite ao estudante reconhecer-se como agente ativo na
producdo de significados sonoros e na negociacao de sentidos culturais, fortalecendo sua
capacidade de atuar de maneira critica e sensivel em contextos educativos e sociais
marcados pela diversidade e pela complexidade.

Ao assumir a praxis musical como principio pedagdgico, a Abordagem InovAtiva
propde a integracao organica entre experiéncia estética e a¢ao criativa na organizagdo das
praticas educativas. Essa articulagdo possibilita compreender a aprendizagem musical
como processo multidimensional que envolve simultaneamente sentir, pensar, criar,
interagir e agir musicalmente em diferentes contextos culturais. Desse modo, a agdo
musical situada configura-se como eixo estruturante para a constru¢do de experiéncias
formativas que valorizem a participagdo ativa, a colaborac¢do, a autoria e a reflexdo critica
no ensino de musica na Educacdo Basica, contribuindo para a formagdo de sujeitos
musicalmente autdnomos e culturalmente conscientes.

A discussdo sobre a praxis musical também encontra ressondncia nas
caracteristicas do corpus empirico-documental que fundamenta a presente investigacao.

O conjunto documental reune experiéncias relacionadas a composicdo musical,
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producdes autorais, performances individuais e coletivas, registros audiovisuais e
projetos colaborativos desenvolvidos em diferentes contextos educativos. Consideradas
no ambito da formulacdo da Abordagem InovAtiva, tais experiéncias oferecem elementos
para compreender o fazer musical como dimensdo constitutiva dos processos de
aprendizagem, em consonancia com perspectivas que reconhecem a musicalidade como

pratica social, criativa e culturalmente situada.

5.2.3 Desenvolvimento progressivo da musicalidade

Considerar o desenvolvimento musical em perspectiva espiral implica reconhecer
a musicalidade ndo apenas como conjunto de competéncias progressivamente adquiridas,
mas como forma dindmica de constituicdo simbolica do sujeito em sua relagdo com o
tempo sonoro e com as praticas culturais que o atravessam. A aprendizagem musical
configura-se, nesse sentido, como processo pelo qual o individuo elabora modos proprios
de habitar esteticamente o mundo, reorganizando continuamente suas experiéncias
perceptivas, expressivas e reflexivas em trajetorias formativas abertas e historicamente
situadas.

A compreensdo do desenvolvimento musical como processo dindmico e
progressivo constitui elemento estruturante para a consolidagdo de praticas pedagogicas
que reconhecam a aprendizagem musical como trajetoria formativa complexa e nao
linear. No ambito da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical, essa perspectiva
fundamenta-se na ideia de que a musicalidade se constrdi ao longo do tempo por meio da
articulagdo entre experiéncias perceptivas, acdes expressivas e processos reflexivos que
se reorganizam continuamente em niveis crescentes de elaboragdo estética e cognitiva.

A nogao de desenvolvimento musical em perspectiva espiral permite compreender
a aprendizagem como movimento continuo de aprofundamento das relagdes que o sujeito
estabelece com o fendmeno sonoro. Em vez de corresponder a uma sequéncia rigida de
etapas cumulativas, o percurso formativo musical configura-se como processo dindmico
de revisitacdo, reconstrucao e ressignificagdo de experiéncias anteriores, no qual novas
compreensdes emergem a partir da ampliagdo qualitativa das formas de escuta,
interpretacdo e criagdo musical.

Sob tal enfoque, o desenvolvimento nio se caracteriza apenas pela aquisicdo de
habilidades técnicas ou conhecimentos conceituais, mas pela transformagao dos modos

de perceber, sentir e significar a musica em contextos culturais diversos.
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Como argumenta Swanwick ao tratar da natureza progressiva da compreensao
musical:

O desenvolvimento musical ndo consiste simplesmente em acumular habilidades
ou conhecimentos, mas em reorganizar continuamente a experiéncia musical em niveis
cada vez mais complexos de entendimento. Cada novo encontro com a musica pode
transformar a maneira como o individuo percebe, interpreta e valoriza os fendmenos
sonoros, configurando um processo de crescimento que se assemelha a uma espiral, na
qual experiéncias anteriores sdo revisitadas e ressignificadas a luz de novas
compreensdes. (Swanwick, 1999, p. 84, tradugdo nossa).

Sob o ponto de vista pedagogico, essa compreensdo implica reconhecer que os
estudantes constroem sua musicalidade por meio de experiéncias reiteradas de
envolvimento com praticas sonoras que integram percep¢ao, manipulagdo expressiva e
reflexdo critica. A progressdo espiralada do desenvolvimento musical favorece a
organizagdo de propostas didaticas que respeitem os diferentes ritmos de aprendizagem e
valorizem a diversidade de trajetorias formativas presentes na Educagdo Bésica.

A aprendizagem passa, assim, a ser compreendida como processo continuo de
construcao de sentido, no qual cada nova experiéncia musical se relaciona com repertorios
previamente constituidos, ampliando o horizonte interpretativo do estudante.

Essa perspectiva contribui também para deslocar modelos pedagogicos
excessivamente normativos, frequentemente orientados por padrdes fixos de desempenho
técnico ou por sequéncias curriculares rigidamente estruturadas. Ao reconhecer o
desenvolvimento musical como percurso aberto e contextualizado, torna-se possivel
conceber praticas educativas mais flexiveis, capazes de integrar diferentes linguagens
sonoras, repertorios culturais e formas de participacdo musical. A progressdo da
compreensdo musical passa a depender menos da linearidade de contetidos e mais da
qualidade das experiéncias formativas oferecidas aos estudantes.

Em ecologias culturais contemporaneas, marcadas pela diversidade estética e pela
presencga de ambientes digitais interativos, a ideia de desenvolvimento musical em espiral
adquire novos desdobramentos epistemologicos. A multiplicidade de estimulos sonoros
disponiveis, a circulagdo ampliada de repertorios e a possibilidade de participacdo em
redes colaborativas de criagdo musical contribuem para configurar trajetérias de

aprendizagem mais complexas e interconectadas.
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Nesse cenario, o desenvolvimento musical tende a assumir caracteristicas de
expansdo horizontal e vertical, nas quais a progressdao ndo se limita a profundidade
técnica, mas envolve também a ampliacdo das formas de engajamento cultural e das
competéncias criativas dos estudantes.

A Abordagem InovAtiva incorpora essa compreensao ao propor a organizagao de
praticas pedagogicas que favorecam a revisitagdo criativa de experiéncias musicais, a
experimentacdo progressiva de diferentes papéis musicais e a constru¢do de percursos
formativos personalizados. Ao articular progressdo conceitual, diversidade cultural e
mediagdo tecnologica, a perspectiva espiralada do desenvolvimento musical contribui
para a formagdo de sujeitos capazes de compreender a musica como processo de
constru¢do continua de sentidos, no qual aprendizagem, expressdo e identidade se
entrelacam de maneira dindmica.

Desse modo, o desenvolvimento musical em perspectiva espiral configura-se
como eixo estruturante para a consolidacdo de propostas educativas que integrem
continuidade formativa, flexibilidade curricular e protagonismo discente. Ao reconhecer
que a musicalidade se constr6i em movimento permanente de transformacgdo, a
Abordagem InovAtiva orienta-se pela valorizacdo de experiéncias progressivas e
significativas que favorecam o amadurecimento estético, a autonomia criativa e a
participagdo critica dos estudantes nas praticas musicais contemporaneas.

A dimensdo longitudinal do corpus empirico-documental que fundamenta esta
investigacdo oferece elementos para refletir sobre a compreensdo do desenvolvimento
musical como processo progressivo e ndo linear. As experiéncias pedagdgico-musicais
registradas ao longo do periodo analisado contemplam desde praticas introdutorias de
leitura ritmica, apreciagdo musical e performance instrumental até atividades mais
complexas de criagdo musical, producdo audiovisual, colabora¢do em rede e elaboragao
autoral. Consideradas em conjunto, tais experiéncias reforcam a pertinéncia de
compreender a musicalidade como construgdo continua, marcada pela ampliacdo das
formas de participagdo, expressdo e atribuicdo de sentidos em diferentes contextos

formativos.

5.2.4 Aprendizagem ativa em ecossistemas conectados
Se a experiéncia estética, a praxis musical e o desenvolvimento progressivo da

musicalidade constituem dimensdes complementares da aprendizagem musical, torna-se
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necessario compreender de que modo essas experiéncias podem ser pedagogicamente
organizadas em contextos educativos contemporaneos. Essa questdo conduz a discussdo
sobre a aprendizagem ativa, entendida como principio capaz de articular participagao,
autoria e construcdo significativa do conhecimento musical no dmbito da Abordagem
InovAtiva.

A centralidade da aprendizagem ativa constitui um dos pilares estruturantes da
Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical, ao reconhecer o estudante como sujeito
participante, autor e corresponsavel pelos processos de constru¢do do conhecimento
musical. Essa perspectiva desloca o foco de modelos pedagdgicos baseados na
transmissdo de contetidos para a organizacdo de experi€ncias formativas nas quais o saber
musical se constitui na agdo investigativa, na experimentacao estética e na participagdo
significativa em praticas sonoras culturalmente situadas.

Nesse horizonte, a aprendizagem ativa pode ser compreendida como movimento
pedagodgico que promove o envolvimento consciente dos estudantes na producdo de
conhecimentos e na elaboracdo de sentidos sobre suas proprias experiéncias formativas.
Conforme destaca Moran:

A aprendizagem ativa ocorre quando o estudante deixa de ser mero receptor de
informagdes e passa a envolver-se diretamente na investiga¢cdo, na experimentacdo € na
producdo de conhecimentos. Em contextos educativos inovadores, o aluno aprende
fazendo, refletindo sobre o que faz e compartilhando suas descobertas com os demais,
desenvolvendo autonomia intelectual e responsabilidade pelo proprio percurso formativo.
(Moran, 2015, p. 18).

No campo da Educagdo Musical, essa compreensdo implica reconhecer que o
desenvolvimento da musicalidade se fortalece quando os estudantes participam
efetivamente de processos de criacdo, performance, escuta critica e elaboracdo de
repertdrios significativos. A constru¢do do conhecimento musical passa, assim, a ocorrer
de maneira situada e experiencial, articulando dimensdes cognitivas, sensiveis e culturais
em percursos formativos progressivamente mais complexos.

Nesse contexto, a no¢do de agéncia criativa assume relevancia epistemologica ao
expressar a capacidade do sujeito de explorar possibilidades sonoras, formular inten¢des
expressivas e produzir sentidos proprios a partir da interagdo com repertdrios, tecnologias
e ambientes socioculturais diversos. A criatividade deixa de ser compreendida como

atributo excepcional ou talento inato e passa a configurar-se como dimensdo constitutiva
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da musicalidade humana, desenvolvida em contextos educativos que favorecam a autoria,
a colaboragdo e a reflexdo estética. Agir criativamente em musica significa, portanto,
posicionar-se como sujeito interpretante e produtor de significados sonoros, capaz de
intervir simbolicamente no mundo por meio da experiéncia musical.

A aprendizagem ativa em musica ndo se restringe a realizagdo de atividades
participativas, mas envolve a constitui¢cao progressiva de uma postura investigativa diante
do fenémeno sonoro. O estudante passa a relacionar escuta, criagdo e performance em
processos de experimentagdo continua, nos quais a constru¢ao do conhecimento se realiza
na tensdo produtiva entre acdo e reflexdo. Esse movimento favorece o desenvolvimento
da autonomia musical, entendida como capacidade de compreender, produzir e
ressignificar praticas sonoras em diferentes contextos culturais e historicos.

Sob o ponto de vista ontologico, a autonomia musical pode ser compreendida
como forma de autodeterminagdo estética e cultural, na qual o sujeito constroi modos
proprios de relagdo com a musica e com os universos simboélicos que a constituem. Tal
autonomia ndo se limita ao dominio técnico-instrumental, mas envolve a habilidade de
tomar decisdes interpretativas fundamentadas, elaborar posicionamentos criticos diante
das praticas culturais e reconhecer-se como agente ativo na produ¢do de sentidos
musicais. Nesse sentido, a aprendizagem musical ativa contribui para a formagao de
sujeitos capazes de agir musicalmente com consciéncia de sua inser¢do sociocultural e de
sua responsabilidade na circulacdo de repertorios e valores simbdlicos.

Em contextos educativos contemporaneos, marcados pela intensificacdo dos
fluxos informacionais e pela presenca crescente de tecnologias digitais, a agéncia criativa
assume configuragdes ampliadas e mais complexas. A possibilidade de criar, registrar,
editar e compartilhar produgdes musicais em ambientes digitais favorece o surgimento de
ecossistemas formativos colaborativos, nos quais a autoria se constitui de modo
distribuido e interativo. A aprendizagem musical passa a ocorrer em redes de troca
simbolica que extrapolam os limites institucionais da escola, configurando percursos
formativos hibridos, conectados e culturalmente diversificados.

Nesse contexto, torna-se igualmente necessdrio problematizar as implicagdes
epistemologicas da mediacao tecnologica sobre os modos de constituicdo da experiéncia
musical contemporanea. A crescente centralidade de plataformas digitais na producao,
circulagdo e frui¢do sonora tende a reconfigurar ndo apenas os espagos de aprendizagem,

mas também os proprios critérios de legitimidade estética e reconhecimento cultural das
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praticas musicais. Interfaces digitais, sistemas de recomendacado algoritmica e logicas de
visibilidade mediadas por métricas de engajamento podem contribuir para processos de
padronizagdo estética, nos quais determinadas formas de organizagao sonora passam a ser
privilegiadas em detrimento da diversidade expressiva e cultural.

Nesse cenario, a autoria musical assume configura¢des hibridas e distribuidas,
frequentemente condicionadas por ambientes tecnoldgicos que orientam decisdes
criativas por meio de presets, modelos estruturais e formatos de circulagdo previamente
definidos. A musicalidade, sob tal enfoque, pode tornar-se progressivamente guiada por
arquiteturas técnicas que influenciam modos de escuta, producao e legitimagao simbolica
da experiéncia sonora. Esse deslocamento ndo implica a rejeicdo das potencialidades
formativas da cultura digital, mas evidencia a necessidade de praticas pedagdgicas que
promovam a consciéncia critica sobre as media¢des tecnoldgicas, favorecendo a
constru¢do de percursos autorais capazes de tensionar padrdes estéticos dominantes e
ampliar as possibilidades de expressdo musical.

Ao integrar aprendizagem ativa, agéncia criativa e autonomia musical na
organizagdo das praticas educativas, a Abordagem InovAtiva propde a construgdo de
percursos formativos que valorizem a participacao consciente dos estudantes na produgao
e na interpretacdo de significados musicais. Essa orientacdo contribui para a formagao de
sujeitos capazes de agir musicalmente com sensibilidade estética, pensamento critico e
responsabilidade cultural, reconhecendo a musica como campo de experiéncia humana
que envolve expressdo, interagdo e transformagao social.

Desse modo, a aprendizagem ativa, compreendida como processo de constru¢ao
participativa e reflexiva do conhecimento musical, configura-se como dimensdo
estruturante para a consolidacdo de propostas pedagdgicas mais democraticas,
significativas e coerentes com as demandas formativas da cultura contemporanea. A
agéncia criativa e a autonomia musical emergem, nesse contexto, como fundamentos
essenciais para a formacdo de sujeitos musicalmente conscientes, capazes de navegar
entre diferentes universos sonoros e de contribuir de forma autoral para a produgao
cultural em uma sociedade marcada pela conectividade e pela complexidade simbdlica.

As evidéncias produzidas no corpus empirico-documental também indicam a
recorréncia de praticas alinhadas aos pressupostos das Metodologias Ativas, envolvendo
aprendizagem baseada em projetos, atividades colaborativas, producdo musical autoral e

experiéncias hibridas mediadas por TDICs.
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Destacam-se, ainda, estratégias de gamificacdo desenvolvidas por meio da
plataforma ClassDojo, nas quais sistemas de pontuacdo, avatares digitais e mecanismos
de feedback continuo contribuiram para ampliar o engajamento, a participagdo e o
acompanhamento formativo dos estudantes. Em conjunto, essas experiéncias evidenciam
que a aprendizagem musical torna-se mais significativa quando os estudantes assumem
papel ativo na construgdo de seus percursos formativos.

Sob a perspectiva conectivista, essas experiéncias também evidenciam que a
constru¢ao da musicalidade ocorre por meio de redes de interacdo entre estudantes,
professores, artefatos digitais e comunidades de aprendizagem. Os registros produzidos
no Microsoft Teams revelam processos de compartilhamento de performances,
apreciacdo colaborativa, circulacdo de produgdes audiovisuais e trocas entre pares que
extrapolaram os limites fisicos da sala de aula. Essas dindmicas aproximam-se da
compreensdo de Siemens (2005) e Downes (2012) acerca da aprendizagem em rede,
reforcando a ideia de que a experiéncia musical significativa é construida em
ecossistemas conectados de produgdo e circulagdo de conhecimentos.

As TDICs ndo atuaram apenas como instrumentos de apoio as atividades
pedagogicas, mas como elementos que reconfiguraram as formas de escuta, criacao,
colaboragdo e participacdo musical observadas na investiga¢cdo. A producao de videos, o
compartilhamento de performances, a utilizacdo de plataformas digitais e as interagdes
realizadas em ambientes virtuais ampliaram os espagos e os tempos da aprendizagem
musical, contribuindo para a constituigdo de experiéncias estéticas e praxiais que
ultrapassaram os limites tradicionais da sala de aula.

A analise articulada entre os referenciais filoséficos da Educacao Musical, os
pressupostos das Metodologias Ativas, as contribuicdes do Conectivismo, as
potencialidades das TDICs e os elementos interpretativos provenientes do corpus
empirico-documental permitiu compreender a experiéncia musical significativa como
principio estruturante da Abordagem InovAtiva. Tal principio expressa a compreensao de
que a aprendizagem musical se constitui na articulagdo entre experiéncia estética, acdo
musical situada, desenvolvimento progressivo da musicalidade e participacdo ativa em
ecossistemas formativos conectados.

Embora essas dimensdes possuam fundamentagdes tedricas proprias, a

originalidade da Abordagem InovAtiva reside precisamente em sua integragao sistémica,
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orientada a compreensdo da aprendizagem musical como experiéncia estética, pratica,
progressiva e conectada.

Nessa perspectiva, a experiéncia musical significativa ndo se reduz a aquisicao de
conteudos ou ao desenvolvimento de habilidades técnicas, mas configura-se como
processo de construcao de sentidos que envolve percepcao, criacdo, reflexdo, interacdo e
participagdo cultural. A centralidade desse principio sustenta a proposta de uma Educagao
Musical comprometida com a formacdo integral dos estudantes, capaz de integrar
sensibilidade estética, autoria criativa, mediagao tecnologica e engajamento critico diante
dos desafios e possibilidades da cultura digital contemporanea.

Desse modo, a Abordagem InovAtiva afirma-se como uma proposi¢ao teorico-
metodoldgica orientada a reorganizacdo do ensino de musica na Educagdo Basica,
fundamentada na integragdo entre experiéncia estética, praxis musical, desenvolvimento
progressivo da musicalidade, aprendizagem ativa e mediagdo tecnologica em

ecossistemas conectados de aprendizagem.

5.3 Fazer musical como praxis criativa e colaborativa

A centralidade da experiéncia musical significativa, apresentada anteriormente,
conduz a necessidade de explicitar as implicacdes pedagogicas relacionadas a
organizagdo do fazer musical nos contextos educativos. Se a musicalidade se constitui
por meio da articulagdo entre experiéncia estética, participagdo sociocultural,
desenvolvimento progressivo da compreensdo sonora e aprendizagem em ecossistemas
conectados, torna-se fundamental compreender de que modo tais dimensdes se
materializam em praticas formativas capazes de integrar criagdo, colaboragdo, reflexdo
critica e producdo de sentidos musicais no cotidiano escolar.

No ambito da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical, o fazer musical ¢
concebido como praxis educativa criativa e colaborativa, na qual a constru¢do do
conhecimento emerge da interagdo entre sujeitos, repertorios, tecnologias e comunidades
de aprendizagem. Essa compreensdo desloca o ensino de musica de modelos centrados
na reproducdo técnica de contetidos e repertdrios para perspectivas que reconhecem a
produgdo sonora como espaco de investigagdo estética, negociacdo simbdlica, autoria
compartilhada e desenvolvimento da autonomia musical. A musica deixa de ser entendida
apenas como objeto de estudo ou produto artistico acabado e passa a configurar-se como

pratica social de construcao de significados culturalmente situados.
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Essa concepgao encontra fundamento especialmente nas contribuigdes praxiais de
Elliott e Silverman, nas perspectivas socioculturais de Small e Green, nas concepgdes
colaborativas de Wenger e Siemens e nos pressupostos das Metodologias Ativas voltados
a participacdo, a investigacdo e a autoria discente. Em conjunto, esses referenciais
convergem para a compreensdo de que a aprendizagem musical ocorre de forma mais
consistente quando os estudantes participam ativamente de processos de criagdo,
interpretagdo, colaboracao e reflexao sobre suas proprias experiéncias sonoras.

A formulacdo deste principio emergiu da triangulacdo entre as filosofias
contemporaneas da Educagdo Musical, os pressupostos das Metodologias Ativas, os
fundamentos do Conectivismo, as potencialidades das TDICs e as evidéncias produzidas
no corpus empirico-documental da pesquisa. A andlise integrada desses referenciais
permitiu compreender o fazer musical como fendmeno multidimensional constituido por
quatro dimensdes interdependentes: a integragdo entre escuta, performance, criacio e
reflexdo; a aprendizagem baseada em projetos musicais investigativos; a experimentagao
sonora em perspectiva maker e tecnologicamente mediada; e a colaboragdo em rede por
meio da aprendizagem entre pares e das comunidades de pratica.

As caracteristicas do corpus empirico-documental também dialogam com essa
compreensdo do fazer musical como praxis criativa e colaborativa. Os registros
analisados retinem experiéncias relacionadas a composicao colaborativa, a producdo
audiovisual, a criagdo musical autoral, a gamificacdo, ao desenvolvimento de projetos
investigativos e a utilizacdo de ambientes digitais de aprendizagem. Consideradas em
conjunto, tais experiéncias oferecem elementos para compreender o potencial formativo
de praticas que articulam criag@o, colaboracao e reflexdo critica em contextos mediados
por tecnologias digitais.

A partir dessa compreensao, o fazer musical deixa de ser concebido como mera
aplicacdo de conhecimentos previamente adquiridos para constituir-se como espaco de
producdo de significados, constru¢do identitaria e participacdo cultural. A articulagdo
entre criagdo, investigacdo, experimentagdo e colaboragdo configura, assim, o segundo
principio estruturante da Abordagem InovAtiva em Educag¢do Musical, orientando a
organizagdo de experiéncias formativas nas quais a musicalidade se desenvolve como
pratica estética, social e culturalmente situada.

As quatro dimensdes que constituem este principio articulam-se em um

movimento formativo integrado, no qual diferentes formas de participagdo musical
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convergem para a constru¢cdo de experiéncias autorais, colaborativas e culturalmente
situadas. A primeira dimensdo do fazer musical como praxis criativa e colaborativa
corresponde a integragdo entre escuta, performance, criagao e reflexdo, compreendida
como fundamento epistemologico e metodoldgico para a organizagao do fazer musical na
Abordagem InovAtiva.

Nessa perspectiva, a musicalidade desenvolve-se por meio da articulacdo entre
diferentes formas de participacdo sonora, de modo que a aprendizagem musical ndo se
organiza a partir de habilidades isoladas ou contetidos fragmentados, mas pela integragao
dindmica entre percep¢do, acdo criativa, performance e reflexdo na construcdo de
significados musicais.

Diferentemente de abordagens que privilegiam apenas uma dessas dimensdes, a
Abordagem InovAtiva compreende que a poténcia formativa do fazer musical emerge da
articulagcdo sistémica entre a integragdo das praticas musicais fundamentais, projetos
investigativos, experimentagao criativa mediada por tecnologias e colaboragdo em rede.
Nessa articulagdo reside o carater distintivo deste principio.

A compreensdo do fazer musical como pratica educativa integrada exige a
superacao de abordagens pedagogicas historicamente marcadas pela fragmentagdo das
experiéncias formativas no ensino de musica. Em diversos contextos escolares, a
organizagdo curricular tende a dissociar escuta, execugdo instrumental, leitura musical e
criagdo sonora em atividades didaticas estanques, frequentemente orientadas por
sequéncias técnicas ou por modelos de transmissao linear de conteudos. Tal configuragdo
pode limitar a constituigdo de experiéncias estéticas significativas, reduzindo a
musicalidade a um conjunto de competéncias operacionais desvinculadas de processos
expressivos, simbolicos e reflexivos.

Nesse horizonte tedrico, Swanwick enfatiza a importancia de uma organizacdo
curricular que contemple a articulagdo equilibrada entre distintos modos de envolvimento
musical, ao afirmar que a Educagdo Musical deve envolver “um programa equilibrado de
composi¢do, performance e escuta, sustentado pelo desenvolvimento da compreensdo
musical” (Swanwick, 1979, p. 43, tradu¢do nossa).

Tal proposi¢ao fundamenta-se na compreensao de que o desenvolvimento musical
ndo ocorre por meio de experiéncias isoladas, mas pela inter-relagdo continua entre ag@o
sonora, percepcdo estética e elaboragdo reflexiva de significados. Ao reconhecer essa

interdependéncia, a pratica pedagdgica passa a valorizar situagdes educativas nas quais o
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estudante experimenta diferentes papéis musicais, ampliando progressivamente sua
capacidade de compreender a musica como linguagem simbolica, pratica cultural e forma
de pensamento sensivel.

Investigacdes sobre processos de aprendizagem musical em contextos
socioculturais ndo escolares reforcam essa compreensao ao evidenciar o carater holistico
do fazer musical. Green observa que a aprendizagem musical em contextos cotidianos
tende a ocorrer de modo integrado, envolvendo escuta, performance, improvisagdo e
composicdo de forma fluida e sobreposta, em vez de como atividades rigidamente
separadas (Green, 2008). Essa perspectiva contribui para deslocar modelos pedagdgicos
centrados na linearidade de contetidos ou na primazia de habilidades técnicas especificas,
favorecendo a compreensdo do ensino de musica como processo integrador de diferentes
formas de participagdo sonora.

A integracdo entre escuta, performance e criagdo relaciona-se igualmente a
concepg¢do ampliada da musica como pratica social compartilhada. Ao propor o conceito
de musicking®, Small argumenta que a experiéncia musical envolve multiplas formas de
participagdo que transcendem a distingdo entre produtores e receptores de som,
compreendendo o ato musical como envolvimento ativo em processos performativos,
interpretativos e relacionais (Small, 1998). Sob esse enfoque, a aprendizagem musical
passa a ser compreendida como experiéncia dialogica e participativa, na qual diferentes
papéis musicais sdo explorados em contextos educativos que valorizam a interacdo
estética e a construcdo coletiva de repertorios.

Nessa dire¢do, a integracao das dimensdes perceptivas, performativas e criativas
articula-se também a concepg¢ao de educacdo musical como processo formativo orientado
pela vivéncia expressiva e pela formacao integral do sujeito. Koellreutter destaca que o
ensino de musica deve privilegiar a experimentacdo sonora, a investigagdo estética e o
desenvolvimento da consciéncia critica, compreendendo o fazer musical como
experiéncia de criagdo simbdlica capaz de mobilizar sensibilidade, imaginagao e reflexao

(Koellreutter, 1997). Essa orientagdo contribui para fundamentar propostas pedagogicas

5 O conceito de musicking, proposto por Christopher Small, refere-se 4 compreensdo da musica ndo como
objeto estético autonomo, mas como atividade social relacional. Para o autor, fazer musica envolve todas
as formas de participa¢do no evento musical, incluindo escutar, interpretar, ensaiar, compor, dangar ou
organizar performances. Essa perspectiva desloca a ontologia da musica do produto sonoro para o conjunto
de relagdes humanas e simbdlicas que se constituem na experiéncia musical compartilhada (Small, 1998).
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que situam a aprendizagem musical no ambito da formag¢do humana, articulando
expressao artistica e elaboragdo simbdlica existenciais.

Do ponto de vista metodoldgico, a superagdo das abordagens fragmentadas
implica a organiza¢do de propostas didaticas que integrem momentos de apreciagao
orientada, praticas performativas, atividades composicionais e processos sistematicos de
reflexdo sobre a experiéncia vivida. Essa articulacdo possibilita compreender a
aprendizagem musical como ciclo formativo no qual a acdo estética se converte em
conhecimento por meio da analise, da problematiza¢do e da reelaboracdo criativa das
praticas sonoras. A reflexdo critica emerge, assim, como dimensao estruturante do fazer
musical, favorecendo o desenvolvimento de processos metacognitivos relacionados a
autoavaliacdo, a autorregulacdo e ao planejamento expressivo.

Em contextos educacionais contemporaneos, marcados pela diversidade cultural
e pela mediagdo crescente de tecnologias digitais, a integrag@o entre escuta, performance,
criagdo e reflexdo assume configuragdes ainda mais complexas. Ambientes hibridos de
aprendizagem, plataformas colaborativas e ferramentas digitais de producdo sonora
ampliam as possibilidades de experimentagdo estética e de circulagdo simbolica das
praticas musicais, favorecendo a constituicdo de percursos formativos nos quais
diferentes modos de participagdo sonora se articulam de maneira simultanea e
interdependente. Contudo, a incorporagdo dessas mediagdes requer intencionalidade
pedagogica capaz de evitar a dispersdo das experiéncias € de promover processos
reflexivos que sustentem a construcao de significados musicais consistentes.

Desse modo, a integracdo entre escuta, performance, criacao e reflexdo configura-
se como principio estruturante para a reorganizagdo epistemologica e metodoldgica das
praticas pedagdgicas em Educacdo Musical. Ao favorecer a articulagdo entre diferentes
formas de participagdo estética, essa perspectiva contribui para a formacao de sujeitos
capazes de compreender a musica como campo de experiéncia investigativa, expressiva
e culturalmente situada, ampliando as possibilidades de desenvolvimento da autonomia
musical, da sensibilidade estética e da consciéncia critica diante das multiplas formas de
producdo e circulagdo sonora na contemporaneidade.

Em sintese, a integracdo entre escuta, performance, criagao e reflexdo permite
compreender a musicalidade como experiéncia unitaria de construcdo de sentidos, na qual

percepgdo, acdo e pensamento se desenvolvem de maneira interdependente. Essa
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articulagdo constitui o fundamento sobre o qual se organizam experiéncias pedagogicas
mais amplas de investigagdo, autoria e colaboragao musical.

A reflexdo desenvolvida nesta dimensdo também encontra correspondéncia nas
caracteristicas do corpus empirico-documental que fundamenta a investigacdo. O
conjunto documental reune registros relacionados a apreciacdo musical, a pratica
instrumental, as atividades vocais, a produgdo audiovisual e a momentos de reflexao sobre
processos de aprendizagem. Consideradas no ambito da formulacdo da Abordagem
InovAtiva, tais experiéncias oferecem elementos para compreender a integragdo entre
escuta, performance, criagdo e reflexdo como dimensao constitutiva do fazer musical em
contextos educativos contemporaneos.

A partir desse fundamento integrador, torna-se possivel compreender como
experiéncias musicais mais amplas podem ser organizadas pedagogicamente por meio de
percursos investigativos orientados por projetos, nos quais criagdo, pesquisa e resolu¢ao
de problemas sonoros passam a constituir elementos centrais da aprendizagem.

A segunda dimensdo do fazer musical como praxis criativa e colaborativa
concentra-se na aprendizagem baseada em projetos musicais investigativos,
compreendida como estratégia formativa capaz de articular criagdo, colaboragdo e
constru¢ao do conhecimento em situagdes auténticas de aprendizagem.

A incorpora¢do de abordagens investigativas no ensino de musica exige uma
reconsideragdo critica das bases epistemoldgicas que historicamente sustentaram a
organizagdo curricular nas praticas escolares. Em contextos formativos marcados pela
complexidade sociocultural e pela intensificacdo das mediagdes tecnoldgicas, revela-se
insuficiente compreender a aprendizagem musical como progressao linear de contetdos
ou como dominio cumulativo de competéncias técnico-expressivas.

Coloca-se, nesse quadro, uma questdo fundamental para o campo da Educagao
Musical contemporanea: de que modo conceber processos formativos capazes de articular
criagdo, reflexdo e participagdo cultural em ambientes nos quais o conhecimento emerge
da interacdo entre sujeitos, praticas simbolicas e ecossistemas digitais?

A aprendizagem baseada em projetos musicais configura-se, nesse horizonte,
como possibilidade pedagdgica que ultrapassa a dimensdo metodologica e assume
estatuto epistemologico relevante na reorganizagdo do ensino de musica. Ao estruturar
percursos formativos orientados pela investigacdo estética e pela resolucdo criativa de

problemas sonoros, essa abordagem favorece a constitui¢do de experiéncias educativas
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nas quais o fazer musical se apresenta como processo compartilhado de construgdo
simbolica.

Markham sustenta que projetos investigativos promovem ‘“experiéncias de
aprendizagem sustentadas, orientadas para a producdo de conhecimento significativo e
socialmente relevante” (Markham, 2011, p. 38, traducdo nossa), perspectiva que dialoga
diretamente com a compreensdao da musicalidade como forma cultural de elaboracdo da
experiéncia humana.

No ambito da Educagdo Musical, a organizagdo da aprendizagem em projetos
possibilita a integracdo organica entre escuta analitica, performance expressiva,
experimentacdo criativa e reflexdo critica sobre os processos de produ¢do sonora. A
participagdo dos estudantes em investigagdes musicais orientadas por desafios
interpretativos, composicionais ou performativos contribui para o desenvolvimento de
competéncias relacionadas a tomada de decisdes estéticas, a negociagdo coletiva de
sentidos e a construgdo de posicionamentos culturais conscientes.

Boss e Krauss observam que projetos formativos centrados na investigacao ativa
favorecem “a exploracdo de problemas complexos e a construcdo colaborativa de
solugdes criativas em contextos auténticos de aprendizagem” (Boss; Krauss, 2014, p. 27,
traducdo nossa).

A natureza interdisciplinar dos projetos musicais amplia ainda mais suas
potencialidades formativas ao possibilitar a articulagdo entre diferentes linguagens
expressivas e campos de conhecimento. A criacdo de trilhas sonoras para producdes
audiovisuais, o desenvolvimento de performances multimodais ou a investigacdo de
paisagens sonoras urbanas configuram experiéncias educativas que tensionam as
fronteiras tradicionais entre arte, tecnologia e cultura.

Nessa perspectiva, a musica deixa de ocupar posi¢do periférica no curriculo e
passa a constituir espago privilegiado de integragdo simbdlica entre dimensdes estéticas,
sociais e cognitivas do conhecimento escolar.

A mediagdo digital intensifica esse movimento ao favorecer a constituicdo de
ambientes hibridos nos quais a produgdo musical se realiza em redes ampliadas de
colaboragdo e circulacdo cultural. Plataformas de criacdo sonora, dispositivos méveis e
ecossistemas virtuais de aprendizagem possibilitam o desenvolvimento de projetos que
extrapolam os limites institucionais da escola, configurando percursos formativos

conectados e dinamicamente reconfigurados.
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Elliott e Silverman destacam que a aprendizagem musical significativa emerge da
participagdo ativa em praticas musicalmente situadas, nas quais o conhecimento se
constroi por meio da agdo reflexiva e da interacao social (Elliott; Silverman, 2015).

Sob o ponto de vista epistemologico, a aprendizagem baseada em projetos
contribui para deslocar a compreensdo da musicalidade como conjunto estavel de
habilidades para uma concepgao processual e relacional do conhecimento artistico. A
participagdo em investigacdes coletivas orientadas por desafios estéticos permite
compreender o fazer musical como pratica de producao de realidade simbolica, na qual
sujeitos constroem sentidos, negociam identidades culturais e elaboram modos singulares
de habitar o mundo sonoro.

Desse modo, a organizacdo da aprendizagem musical em projetos revela-se
coerente com os fundamentos da Abordagem InovAtiva ao integrar experiéncia estética,
praxis criativa e colaboragdo interdisciplinar em percursos formativos investigativos,
participativos e culturalmente situados.

Sob um horizonte ampliado, a aprendizagem musical orientada por projetos pode
ser compreendida como experiéncia formativa na qual o sujeito reorganiza suas formas
de relagdao simbolica com o mundo sonoro. A participagdo em processos investigativos
sustentados pela criagdo estética e pela resolugdo colaborativa de problemas expressivos
favorece a constituicdo de percursos nos quais musicalidade, identidade cultural e
consciéncia reflexiva se articulam em dinamica continua de transformacao.

Nessa perspectiva, o fazer musical deixa de ser concebido apenas como prética de
aquisi¢do de competéncias para configurar-se como espago de elaboragdo existencial e
cultural da experiéncia sonora. A aprendizagem baseada em projetos contribui, assim,
para a formacdo de sujeitos capazes de agir musicalmente de maneira criativa, critica e
situada em contextos sociotécnicos complexos, nos quais a producao de sentidos estéticos
se vincula a constru¢do de formas contemporaneas de participacdo cultural.

Sob essa perspectiva, os projetos musicais investigativos configuram-se como
dispositivos pedagogicos capazes de integrar experiéncia estética, producdo de
conhecimento e participagdo cultural. Ao mobilizar processos de pesquisa, criagdo e
resolucdo colaborativa de problemas, tais projetos fortalecem o protagonismo discente e
ampliam as possibilidades de construgao significativa da musicalidade.

As caracteristicas do corpus empirico-documental também dialogam com essa

compreensdo da aprendizagem musical orientada por projetos. O material analisado retne
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experiéncias relacionadas a elaboracdo de producdes musicais, atividades autorais,
apresentacgdes coletivas e produgdes audiovisuais desenvolvidas em diferentes contextos
educativos. Consideradas no ambito da formulagdo da Abordagem InovAtiva, tais
experiéncias oferecem elementos para refletir sobre os projetos musicais como espacos
de articulagdo entre investigacdo, criagdo e participagdo cultural.

Se os projetos investigativos ampliam as possibilidades de criagdo e participagdo
cultural, a experimentagdo sonora emerge como dimensdo complementar desse processo,
ao favorecer a construgdo de conhecimentos musicais por meio da exploragdo pratica, da
invencdo e da materializacdo de ideias sonoras em ambientes tecnologicamente
mediados.

A terceira dimensdo do fazer musical como praxis criativa e colaborativa
manifesta-se na experimentagdo sonora em perspectiva maker e tecnologicamente
mediada. Fundamentada na exploracdo criativa, na inveng¢do e na producdo autoral,
compreende a aprendizagem musical como processo de constru¢do de conhecimentos por
meio da manipulacdo de materiais sonoros, dispositivos tecnologicos e ambientes digitais
de criagao.

A emergéncia da cultura digital e a intensificagdo das mediagdes tecnologicas nos
processos de criacdo artistica introduzem uma tensdo epistemoldgica relevante para o
campo da Educa¢do Musical contemporanea. Se, por um lado, a ampliagcdo do acesso a
ferramentas digitais potencializa formas inéditas de experimentacdo sonora e produgao
autoral, por outro, reconfigura as proprias condi¢des de constitui¢do da experiéncia
musical, deslocando os modos tradicionais de compreender autoria, criatividade e
participagdo estética.

Nesse cenario, torna-se necessario problematizar de que maneira o fazer musical
pode ser concebido como pratica formativa significativa em ambientes nos quais
interfaces tecnoldgicas, sistemas algoritmicos e ecossistemas digitais passam a atuar
como mediadores ativos da acdo criativa.

A cultura maker, compreendida como movimento orientado pela experimentagdo
pratica, pela constru¢do colaborativa de artefatos e pela aprendizagem baseada na
invenc¢ao, oferece um referencial relevante para a reorganizacao pedagogica do ensino de
musica. No ambito da Abordagem InovAtiva, essa perspectiva favorece a compreensao
da produgdo musical como processo investigativo no qual estudantes exploram materiais

sonoros, desenvolvem solucdes criativas para problemas expressivos € constroem
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conhecimentos estéticos por meio da acdo reflexiva. A musicalidade passa, assim, a ser
vivenciada como experiéncia de autoria situada, articulando imaginagdo sonora,
participagdo cultural e mediagdo tecnologica.

A valorizagdo da experimentacdo sonora como principio formativo encontra
ressonancia em reflexdes desenvolvidas no campo da educagdo musical brasileira ao
longo do século XX, particularmente nas contribui¢cdes de Hans-Joachim Koellreutter.
Para o autor:

A educagdo musical ndo deve restringir-se ao ensino de técnicas ou a reproducao
de repertdrios consagrados, mas orientar-se pela vivéncia criativa do som como meio de
formacao integral do individuo. A experiéncia de inventar, explorar e organizar materiais
sonoros constitui condi¢do fundamental para o desenvolvimento da consciéncia artistica
e para a ampliagdo das possibilidades expressivas do sujeito. (Koellreutter, 1997, p. 45).

Essa concepgao contribui para compreender o fazer musical contemporaneo como
campo de investigacdo estética no qual a autoria se constitui na interagdo entre
sensibilidade perceptiva, imaginagao criativa e dispositivos tecnologicos. Em contextos
digitais, a manipulacdo de timbres, estruturas ritmicas e processos composicionais
expande significativamente as possibilidades dessa experimentagao, favorecendo praticas
colaborativas e interativas que redefinem os modos de participagdo musical.

Reflexdes derivadas da recepcdo das ideias de Murray Schafer no contexto
educacional brasileiro reforcam igualmente a centralidade da escuta investigativa como
dimensao constitutiva da formagao musical. Ao discutir o papel da educacdo para a escuta
no desenvolvimento da sensibilidade artistica, o autor afirma:

Precisamos ensinar os alunos a escutar o mundo como uma composi¢cdo em
permanente transformacdo. Somente quando aprendem a perceber criticamente as
paisagens sonoras que os rodeiam ¢ que podem tornar-se participantes conscientes na
criagdo de novas formas de organizacio do sorn.[s}:p](Schafer, 1991, p. 103).

A incorporagdo dessas perspectivas ao debate contemporaneo sobre cultura digital
permite compreender a produgdo musical como pratica que articula percep¢do ambiental,
invenc¢ao estética e mediacdo tecnologica em ecossistemas sonoros complexos.

Nesse contexto, 0 avango recente de sistemas baseados em inteligéncia artificial
introduz novas possibilidades e desafios para a Educacdo Musical. Ferramentas
algoritmicas capazes de sugerir estruturas composicionais, gerar variagdes harmonicas ou

oferecer feedback adaptativo podem atuar como mediadoras cognitivas no processo
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criativo, ampliando repertorios expressivos e favorecendo percursos formativos
personalizados.

Pesquisas recentes indicam que tais tecnologias podem potencializar processos de
aprendizagem criativa ao possibilitar a exploracdo sistematica de ideias musicais em
ambientes digitais interativos (Holmes; Tuomi, 2022). Ao mesmo tempo, essas
mediacdes suscitam questdes relevantes relativas a autoria, a originalidade estética e a
intencionalidade expressiva no contexto da formagao musical.

A problematizacdo pedagogica dessas transformagdes torna-se, portanto,
condi¢do indispensavel para a constru¢do de propostas educativas que reconhecam
simultaneamente o potencial inovador das tecnologias inteligentes e a necessidade de
preservar a dimensao critica, humana e culturalmente situada da experiéncia musical. A
integracdo da inteligéncia artificial ao ensino de musica demanda intencionalidade
formativa capaz de promover ndo apenas a apropriacao técnica de recursos digitais, mas
o desenvolvimento de competéncias relacionadas a curadoria estética, a tomada de
decisdes expressivas e a reflexao ética sobre os processos de criagdo sonora.

Sob uma perspectiva ontoldgica ampliada, a cultura maker e a produgdo musical
contemporanea podem ser compreendidas como manifestacdes de uma ecologia criativa
tecno-humana na qual a musicalidade emerge da interdependéncia entre corporeidade
sensivel, imagina¢ao estética e regimes tecnologicos de mediagdo sonora. A autoria deixa
de configurar-se como expressdo isolada de uma interioridade criadora para assumir
carater relacional, distribuido e processual, constituindo-se nas tramas sociotécnicas que
articulam sujeitos, dispositivos e linguagens em permanente reconfiguracao.

Nesse horizonte, o fazer musical revela-se menos como dominio técnico de
procedimentos composicionais € mais como experiéncia de elaboragdo simbolica situada,
por meio da qual o sujeito aprende a negociar sentidos, explorar possibilidades
expressivas e inscrever-se criticamente nos circuitos culturais da contemporaneidade. A
incorporacdo reflexiva de tecnologias digitais e sistemas de inteligéncia artificial nao
implica a substituicdo da experiéncia estética humana por processos automatizados, mas
a redefinicdo das condi¢des de emergéncia da criagdo sonora como pratica formativa
aberta, na qual invengdo, consciéncia critica e participacdo cultural se entrelagam em
contextos marcados pela complexidade e pela conectividade.

A discussdo acerca da experimentagdo sonora mediada por tecnologias também

encontra ressonancia nas caracteristicas do corpus empirico-documental que sustenta esta
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investigagdo. Os registros produzidos ao longo do periodo analisado incluem atividades
relacionadas a gravacao, edicdo, producdo audiovisual e compartilhamento de materiais
musicais em ambientes digitais. Consideradas no contexto da formulagdo da Abordagem
InovAtiva, tais experiéncias contribuem para compreender a mediacdo tecnologica como
dimensdo constitutiva dos processos contemporaneos de criagdo, expressio e
aprendizagem musical.

A ampliacdo das possibilidades de criagdo sonora mediada por tecnologias
conduz, por sua vez, a compreensao da aprendizagem musical como processo relacional
que se desenvolve em redes de interagdo, colaboracdo e compartilhamento de
conhecimentos.

A quarta dimensdo do fazer musical como praxis criativa e colaborativa
corresponde a colaboragdo em rede por meio da aprendizagem entre pares e das
comunidades de pratica, compreendida como processo de construcdo coletiva da
musicalidade em ecossistemas sociotécnicos conectados. Nessa perspectiva, a constru¢ao
da musicalidade ocorre em processos de interacdo, compartilhamento e produgao coletiva
de conhecimentos que ultrapassam os limites fisicos da sala de aula e se estendem a
ecossistemas sociotécnicos conectados.

Essa dimensao fundamenta-se na compreensdo de que a aprendizagem musical ¢
simultaneamente individual e coletiva, constituindo-se por meio da participagdo em redes
de interagdo, compartilhamento de experiéncias e constru¢do colaborativa de
conhecimentos. A musicalidade passa a ser compreendida como fenémeno relacional,
desenvolvido em comunidades de aprendizagem que articulam presenca fisica, mediacdes
digitais e praticas culturais compartilhadas.

A emergéncia das redes digitais de producdo e circulagdo cultural introduz uma
inflexdo profunda nos modos de compreender a aprendizagem musical na
contemporaneidade. Se, ao longo da modernidade pedagdgica, a escola constituiu o
principal espago de institucionalizagdo do conhecimento artistico, os ambientes
sociotécnicos conectados passaram a reorganizar as condigdes de acesso, participagdo e
legitimagao das praticas musicais, deslocando parcialmente o eixo da formagdo estética
para ecossistemas distribuidos de interacao simbolica.

Esse deslocamento instaura uma questao epistemologica central para o campo da
Educacdo Musical: de que maneira conceber processos formativos coerentes com a

natureza relacional da experiéncia sonora em uma cultura marcada pela conectividade
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ampliada, pela circulag@o intensiva de repertdrios e pela constituicdo de comunidades
criativas em rede.

A teoria do conectivismo oferece contribuigdes relevantes para a compreensao
desse cenario ao sustentar que a aprendizagem contemporanea emerge da capacidade de
estabelecer conexdes significativas entre multiplas fontes de informagdo, sujeitos e
contextos culturais. Conforme argumenta Siemens (2005), o conhecimento passa a ser
produzido em estruturas distribuidas, nas quais aprender implica participar ativamente de
fluxos dinamicos de interacao e construgao coletiva de sentidos.

Transposta para o campo da Educagdo Musical, essa perspectiva possibilita
interpretar o desenvolvimento da musicalidade como processo que se realiza ndo apenas
na interioridade do sujeito ou na linearidade curricular, mas também na insercdo em
circuitos socioculturais ampliados de escuta, criagdo e performance sonora. A experiéncia
musical passa, portanto, a configurar-se como fendmeno simultaneamente individual e
coletivo, no qual a construcdo de significados estéticos se articula a praticas colaborativas
mediadas por tecnologias digitais.

A incorporacgdo pedagogica da l6gica em rede exige, contudo, andlise critica das
assimetrias estruturais que atravessam o acesso as tecnologias e as formas de capital
cultural necessarias para a participagdo efetiva em ambientes digitais de aprendizagem.
As redes sociotécnicas ndo se apresentam como espacos neutros de democratizagdo
estética, mas como territorios permeados por desigualdades de conectividade, visibilidade
e reconhecimento simbolico. A consideracao desses condicionantes contribui para evitar
interpretagdes excessivamente celebratorias da cultura digital e fortalece a consisténcia
tedrica de propostas formativas que buscam articular colaboracdo em rede e justica
educacional no ensino de musica.

Observa-se, ademais, que, embora a no¢do de aprendizagem em rede tenha sido
amplamente desenvolvida no campo mais amplo da educacdo e das tecnologias
educacionais, ainda se verifica relativa escassez de sistematizagdes conceituais que
articulem essa perspectiva as epistemologias especificas da Educacdo Musical. A
formulagdo apresentada nesta investigagdo assume, por conseguinte, carater propositivo
ao sugerir a compreensdao da musicalidade como fendmeno relacional distribuido,
constituido na interse¢do entre praticas culturais, mediacdes tecnoldgicas e processos de

construgdo identitaria.
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A tensdo entre escola e rede torna-se particularmente evidente quando se
considera que as institui¢des escolares tendem a organizar o conhecimento musical em
estruturas curriculares relativamente estaveis, orientadas por sequéncias didaticas
progressivas e por critérios formais de avaliagdo do desempenho artistico. Em contraste,
as praticas musicais em rede caracterizam-se por fluxos colaborativos, experimentagao
estética continua e negociagdes simbolicas frequentemente desvinculadas das hierarquias
tradicionais de validagdo cultural.

Nesse horizonte interpretativo, o conceito de comunidades de pratica revela-se
particularmente fecundo ao indicar que a aprendizagem se constréi por meio da
participagdo progressiva em atividades socialmente significativas. Wenger (1998)
argumenta que o conhecimento emerge da interacdo entre sujeitos engajados em
empreendimentos comuns, nos quais identidades e competéncias se desenvolvem em
processos continuos de negociagdo simbolica.

Aplicada a Educac¢ao Musical, essa compreensdo permite interpretar comunidades
musicais escolares como espagos de colaboragdo estética nos quais estudantes elaboram
sentidos sobre a musica mediante a participacdo ativa em praticas performativas,
composicionais e investigativas.

A aprendizagem entre pares adquire, nesse cendrio, relevancia estruturante ao
favorecer a circulagdo horizontal de saberes musicais, a coautoria de producdes sonoras
e o desenvolvimento de formas de inteligéncia coletiva musical. A partilha de
experiéncias de escuta, criacdo e performance em contextos colaborativos amplia a
consciéncia estética dos estudantes e fortalece processos de autorregulacdo criativa,
contribuindo para a constitui¢ao de percursos formativos marcados pela interdependéncia
e pela corresponsabilidade simbolica.

As caracteristicas do corpus empirico-documental oferecem igualmente
elementos para refletir sobre a aprendizagem musical em rede. Os registros produzidos
em ambientes digitais incluem compartilhamento de performances, circulacdo de
produgdes audiovisuais, apreciagdo colaborativa de repertorios e interacdes entre
estudantes e professores em espagos virtuais de aprendizagem. Consideradas no ambito
da formulagdo da Abordagem InovAtiva, tais experiéncias dialogam com a compreensao
da musicalidade como processo construido em comunidades de pratica e ecossistemas

conectados de aprendizagem.
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Assim, a compreensao das redes de aprendizagem musical implica reconhecer que
a experiéncia sonora contempordnea se constitui em ecologias relacionais nas quais
autoria, escuta e criagdo se realizam em circuitos hibridos de presenca fisica e virtualidade
conectada. O fazer musical deixa de ser concebido exclusivamente como expressdo
individual ou como produto de sistemas institucionais de ensino, assumindo a forma de
processo coletivo de produgdo simbolica no qual identidades artisticas sdo continuamente
negociadas em ambientes sociotécnicos complexos.

As quatro dimensdes que compdem este principio, representadas pela integragdo
entre escuta, performance, criagdo e reflexdo, pela aprendizagem baseada em projetos
musicais investigativos, pela experimentagdo sonora em perspectiva maker e
tecnologicamente mediada e pela colaboragdo em rede por meio da aprendizagem entre
pares e das comunidades de pratica, ndo se configuram como etapas sucessivas ou
componentes isolados. Constituem, antes, um sistema formativo integrado que orienta a
organizagdo do fazer musical na Abordagem InovAtiva, favorecendo o desenvolvimento
da autoria, da participagdo cultural, da criatividade e da constru¢cdo compartilhada de
conhecimentos musicais.

Desse modo, o fazer musical como praxis criativa e colaborativa configura-se
como principio estruturante da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical, emergindo
da convergéncia entre os referenciais filosoficos da Educa¢ao Musical, os pressupostos
das Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as potencialidades das
TDICs e as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da investigagao.

A articulacdo entre integragdo das praticas musicais fundamentais, projetos
investigativos, experimentagdo sonora mediada por tecnologias e colaboracdo em rede
evidencia que a musicalidade se desenvolve em processos simultaneamente criativos,
relacionais, investigativos e culturalmente situados.

Nao se trata apenas de uma estratégia metodoldgica para o ensino de musica, mas
de um principio formativo que compreende a musicalidade como pratica social, estética
e culturalmente situada. Ao integrar cria¢do, colaboragdo, investigagao e participagdo em
rede, a Abordagem InovAtiva propde percursos educativos nos quais os estudantes
assumem papel ativo na producdo de significados musicais, fortalecendo sua autonomia,
sua consciéncia critica e sua insercdo em ecossistemas contemporaneos de aprendizagem

e produgdo cultural.
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5.4 Tecnologia como ecossistema de mediagdo musical

A consolidagdo de praticas musicais contemporaneas em contextos educativos
evidencia a necessidade de compreender a tecnologia ndo apenas como recurso
instrumental ou suporte metodolégico, mas como dimensao constitutiva dos modos pelos
quais a experiéncia sonora ¢ produzida, compartilhada e ressignificada na cultura digital.
A expansao de ambientes hibridos de aprendizagem, a circulagdo ampliada de repertorios
em redes sociotécnicas e o desenvolvimento de interfaces inteligentes de criagdo musical
configuram novas condi¢des epistemoldgicas para o ensino e a aprendizagem da musica
na Educacdo Basica.

Nesse cenario, a mediacdo tecnoldgica assume carater estruturante na constituicao
da musicalidade, ao reorganizar as formas de escuta, performance, criacdo e interagcdo
cultural. O fazer musical passa a ocorrer em ecossistemas complexos que articulam
dispositivos digitais, plataformas colaborativas, sistemas algoritmicos e praticas sociais
conectadas, redefinindo as fronteiras entre producdo artistica, aprendizagem e
participagdo cultural. A tecnologia deixa de operar como elemento externo ao processo
educativo e passa a integrar a propria ontologia das experiéncias musicais
contemporaneas, influenciando modos de percepgdo, organizagdo temporal do som e
construgdo simbolica da autoria.

A compreensdo da tecnologia como ecossistema de mediagdo musical implica
reconhecer que a aprendizagem nao se realiza apenas na relagdo direta entre professor,
estudante e objeto artistico, mas emerge de redes dindmicas de interacdo que conectam
sujeitos, artefatos digitais e contextos culturais diversos. Nesse viés, o desenvolvimento
da musicalidade passa a depender da capacidade de transitar criticamente por ambientes
tecnicamente mediados, nos quais a cria¢do sonora se configura como pratica distribuida,
interativa e continuamente reconfigurada.

Ao situar a mediagdo tecnoldgica no centro das praticas pedagogicas, a
Abordagem InovAtiva propde deslocar o debate educacional da simples incorporacdo de
ferramentas digitais para a constru¢ao de ecologias formativas que integrem sensibilidade
estética, experimentagdo criativa e reflex@o critica sobre os impactos socioculturais das
tecnologias emergentes. Essa diretriz teérico-metodoldgica contribui para compreender o
ensino de musica como campo de investigacdo estética e cultural no qual a tecnologia

participa ativamente da producdo de sentidos, da ampliacdo das possibilidades
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expressivas e da formagao de sujeitos musicalmente autdbnomos em contextos marcados
pela conectividade e pela complexidade simbolica.

No interior dessa abordagem, sdo examinadas diferentes dimensdes da mediacdo
tecnoldgica na Educagdo Musical, contemplando suas implicagdes para a organizagdo
curricular, para a constitui¢cao de praticas criativas inovadoras e para o desenvolvimento
de novas formas de autoria sonora no contexto da cultura digital contemporanea.

A formulagao deste principio resultou da articulagdo entre os referenciais tedricos
da Educagdo Musical, os estudos sobre cultura digital ¢ TDICs, os fundamentos do
Conectivismo e as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da
investigagcdo. A andlise integrada desses elementos permitiu compreender a tecnologia
como ecossistema de mediacdo musical constituido por trés dimensdes interdependentes:
a constitui¢do de ambientes digitais de aprendizagem musical; a utilizacdo de ferramentas
digitais e sistemas inteligentes de criagdo e performance; e a formagdo critica para a
autoria, a mediacdo algoritmica e a participag@o cultural em ecossistemas sociotécnicos
conectados.

As evidéncias produzidas ao longo da pesquisa reforcam essa compreensao ao
revelar a recorréncia de praticas relacionadas ao uso de plataformas digitais de
aprendizagem, a producdo audiovisual, a criagdo musical mediada por tecnologias, ao
compartilhamento de contetidos em rede e a experimentagdo com ferramentas baseadas
em inteligéncia artificial. Tais ocorréncias indicam que a mediagdo tecnologica nao atua
apenas como suporte para atividades pedagogicas, mas participa ativamente da
organizagdo das experiéncias musicais desenvolvidas pelos estudantes.

A primeira dimensdo da tecnologia como ecossistema de mediacdo musical
corresponde a constituicdo de ambientes digitais de aprendizagem musical. Nessa
perspectiva, plataformas digitais, redes de compartilhamento e ecossistemas hibridos de
aprendizagem s3o compreendidos como espagos formativos nos quais a musicalidade se
desenvolve por meio da interacdo entre sujeitos, tecnologias e praticas culturais.

A consolidag@o de ambientes digitais de aprendizagem tem redefinido de maneira
significativa as condi¢des de produgdo, circulacdo e apropriagdo das experiéncias
musicais no cenario educacional contemporaneo. No campo da Educac¢dao Musical voltada
a Educacdo Basica brasileira, a presenca de plataformas digitais, redes sociotécnicas de
compartilhamento audiovisual e interfaces interativas de criagdo sonora evidencia a

necessidade de compreender a aprendizagem musical como processo desenvolvido em
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ecossistemas hibridos, nos quais praticas presenciais e digitais se articulam de modo
dindmico e interdependente.

Nesse quadro formativo, a mediacao tecnologica ultrapassa a func¢ao instrumental
historicamente atribuida aos recursos didaticos e passa a configurar-se como dimensao
estruturante dos modos de escuta, performance, criagdo e interacdo cultural dos
estudantes. Ambientes virtuais de aprendizagem, servigos de streaming e redes sociais
audiovisuais integram-se progressivamente as praticas pedagogicas como espagos de
experimentacdo estética e de construgdo colaborativa de repertérios, contribuindo para a
constitui¢do de percursos formativos conectados as dindmicas culturais contemporaneas.

Conforme argumenta Jenkins, a cultura digital caracteriza-se pela emergéncia de
formas participativas de producdo e circulagdo simbolica, nas quais sujeitos deixam de
atuar exclusivamente como consumidores para assumir papé€is ativos na criagdo € no
compartilhamento de contetidos culturais (Jenkins, 2009).

No ambito especifico da aprendizagem musical, essas transformagdes implicam
reconhecer que a escuta e a apreciagdo passam a ocorrer em contextos marcados pela
convergéncia midiatica e pela multiplicidade de fontes sonoras disponiveis em rede.
Plataformas audiovisuais amplamente utilizadas por estudantes da Educacdo Basica
configuram-se como espagos informais de descoberta musical, nos quais novos
repertdrios sdo explorados de maneira autonoma e frequentemente integrados as
experiéncias escolares. Essa dindmica aproxima-se da no¢ao de aprendizagem distribuida
em ecossistemas digitais, segundo a qual o conhecimento emerge da interagdo continua
entre sujeitos, tecnologias e comunidades culturais (Ito et al., 2013).

Todavia, a incorporacdo pedagogica desses ambientes requer a problematizagao
critica de suas implicagcdes socioculturais e epistemoldgicas. A predominadncia de
plataformas globais na mediacdo das experiéncias musicais contemporaneas pode
favorecer processos de padronizacgdo estética e de reproducdo de hierarquias simbolicas
associadas a colonialidade cultural, uma vez que determinados estilos, linguagens e
modelos de produgdo sonora tendem a adquirir maior visibilidade em circuitos digitais
orientados por logicas algoritmicas de recomendacgdo. A aprendizagem musical mediada
por tecnologias, portanto, desenvolve-se em contextos atravessados por disputas de
representacdo cultural, legitimidade estética e circulacdo de saberes.

Paralelamente, a expansdo dessas plataformas tem ampliado as condi¢des de

visibilidade de producdes musicais regionais e independentes, favorecendo a circulagao
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de repertorios vinculados a contextos socioculturais locais e contribuindo para o
fortalecimento de identidades sonoras no ambiente escolar. A presenca de artistas e
grupos associados a tradicdes culturais especificas em espacos digitais de
compartilhamento audiovisual amplia o horizonte estético dos estudantes e potencializa
praticas pedagdgicas orientadas pela valorizacdo da diversidade musical brasileira. A
mediacdo tecnologica pode operar, simultaneamente, como vetor de homogeneizagdo
cultural e como dispositivo de democratizacdo simbolica, configurando um campo de
tensdes que exige atuacdo pedagdgica critica e contextualizada.

A integracdo curricular de repertorios provenientes desses ecossistemas digitais
demanda estratégias formativas que articulem fruigdo estética, andlise reflexiva e
contextualizagdo sociocultural das obras musicais. Quando orientadas por
intencionalidade investigativa, essas praticas contribuem para transformar a escuta
mediada por plataformas em experiéncia educativa capaz de promover reconhecimento
cultural, elaboragdo simbolica da experiéncia coletiva e desenvolvimento de
posicionamentos criticos diante das dinamicas contemporaneas de circulagdo musical.

Conforme destaca Livingstone, a educacao para a cultura digital implica formar
sujeitos capazes de compreender ndo apenas os conteudos acessados, mas também as
estruturas sociotécnicas que condicionam sua produgdo e distribuicdo (Livingstone,
2014). Dessa maneira, os ambientes digitais de aprendizagem musical configuram-se
como territorios formativos complexos, nos quais se entrelagam potencialidades de
inovacao pedagdgica, desafios relacionados a colonialidade cultural e oportunidades de
valorizacdo das expressdes musicais locais.

A segunda dimensdo da tecnologia como ecossistema de mediagdo musical
corresponde a utilizagcdo de ferramentas digitais e sistemas inteligentes de criagdo e
performance musical. Sob essa perspectiva, as tecnologias digitais ampliam as
possibilidades de experimentacdo sonora, autoria criativa e producdo musical
colaborativa, favorecendo novas formas de participagdo estética e construcdo de
conhecimentos musicais.

Os dados produzidos na investigacdo evidenciaram a presenca recorrente de
atividades relacionadas a criacdo musical digital, a produ¢do audiovisual, ao uso de
softwares de edicdo e gravacdo e a exploracdo de recursos de inteligéncia artificial,
indicando a crescente integracdo dessas tecnologias aos processos de aprendizagem

musical.
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A incorporacdo de ferramentas digitais de criacdo e performance no ensino de
musica evidencia transformacdes significativas nos modos de produ¢do, organizacio e
circulagdo da experiéncia sonora na contemporaneidade. No contexto da Educagao Bésica
brasileira, tais recursos ndo podem ser compreendidos apenas como instrumentos
auxiliares do trabalho pedagogico, mas como dispositivos mediadores que reconfiguram
as formas de aprender, criar e interagir musicalmente em ambientes educativos marcados
pela conectividade e pela hibridiza¢do das praticas culturais.

A presenca de softwares de edi¢do, composicao e gravagao musical, bem como de
interfaces digitais interativas, amplia as possibilidades de experimentacdo sonora ao
permitir que estudantes explorem timbres, estruturas ritmicas, texturas € processos
composicionais em contextos formativos mais dindmicos e participativos. Ambientes
digitais de produgdo musical favorecem a constitui¢do de percursos de aprendizagem nos
quais escuta, performance e cria¢do se articulam de maneira integrada, contribuindo para
o desenvolvimento de competéncias relacionadas a autoria estética, a tomada de decisdes
criativas e a reflexdo sobre os processos de constru¢do musical.

No campo das TDICs, Kenski (2012) destaca que a presenca das tecnologias
digitais transforma ndo apenas os recursos utilizados no ensino, mas também as formas
de interacdo, construgdo do conhecimento e participacdo dos sujeitos nos ambientes
educativos. De modo convergente, Moran (2018) ressalta que a integragdo critica das
tecnologias pode potencializar metodologias mais participativas e investigativas,
favorecendo processos de aprendizagem centrados na autonomia e na construgao ativa do
conhecimento.

No ambito da Educacdo Musical, essas contribui¢des dialogam com perspectivas
que compreendem a criagdo como eixo estruturante da formagdo artistica. Fonterrada
(2008) argumenta que a Educagdo Musical deve promover experiéncias de exploragdo,
investigacdo e criacdo sonora, articulando sensibilidade, imaginacdo e compreensdo
critica no desenvolvimento do pensamento musical. Nessa dire¢do, Brito (2010) destaca
que a interagdo com diferentes meios de produgdo sonora, incluindo recursos
tecnoldgicos, pode favorecer processos de autoria musical ao ampliar as possibilidades
expressivas dos estudantes em contextos educativos.

O desenvolvimento recente de sistemas baseados em inteligéncia artificial amplia
ainda mais esse cenario ao introduzir novas condi¢des de criacdo musical mediada.

Plataformas como a Suno Al exemplificam a emergéncia de ambientes nos quais a
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producdo sonora pode ser gerada a partir de comandos textuais ou parametros estilisticos,
deslocando o papel do sujeito criador para fungdes de curadoria estética, selecdo e
intervengdo criativa. Esse fendmeno evidencia uma reconfiguracdo das nocgdes
tradicionais de autoria musical, na medida em que a criagdo passa a emergir de processos
hibridos que articulam decisdes humanas e operacdes algoritmicas.

No plano internacional, estudos sobre criatividade musical e tecnologias digitais

apontam que tais transformacdes desafiam categorias tradicionais da pratica musical:

As tecnologias digitais estdo transformando a forma como a musica ¢ criada,
performada e compartilhada, possibilitando novas formas de engajamento
musical que desafiam as fronteiras tradicionais entre compositor, intérprete e
ouvinte” (Burnard, 2012, p. 45, tradugdo nossa).

Essa compreensao reforca a necessidade de repensar o ensino de musica a luz das
novas condi¢des de producdo sonora mediadas por tecnologias digitais, considerando que
os papéis de compositor, intérprete e ouvinte tornam-se progressivamente mais fluidos e
interdependentes.

Sob o ponto de vista critico, a integracao dessas ferramentas a educagdo demanda
abordagens pedagogicas que articulem inovagdo tecnologica e formagdo cultural
reflexiva. Pretto (2011) argumenta que as tecnologias digitais devem ser compreendidas
como elementos constitutivos da cultura contemporanea, cuja insercdo na educagao
precisa estar orientada a promocgao da autonomia, da criatividade e da participagao critica
dos sujeitos nos processos culturais. De forma complementar, Santaella (2013) destaca
que as ecologias cognitivas da cultura digital transformam as formas de percepcao e
producgdo de sentido, exigindo que os processos educativos considerem a inter-relagao
entre linguagem, tecnologia e experiéncia estética.

A integragdo de softwares musicais, interfaces digitais e sistemas inteligentes de
criagdo sonora possibilita, assim, a constituicdo de ambientes pedagdgicos nos quais o
fazer musical assume carater expandido, interativo e processual. A performance musical
passa a incluir praticas de remixagem, manipulagdo em tempo real de parametros sonoros
e producdo colaborativa em redes digitais, ampliando o repertério expressivo dos
estudantes e favorecendo a construgdo de identidades musicais mais hibridas e
culturalmente situadas.

Compreender essas ferramentas como componentes estruturantes da
aprendizagem musical implica reconhecer que a musicalidade contemporanea se constitui

na interagdo continua entre corporeidade sensivel, imaginacdo estética e mediagdes
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tecnoldgicas. A Abordagem InovAtiva orienta-se, nesse contexto, pela constru¢do de
praticas educativas que integrem experimentagdo sonora digital, reflexdo critica sobre a
cultura algoritmica e desenvolvimento da autonomia criativa, contribuindo para a
formagdo de sujeitos capazes de atuar musicalmente com consciéncia estética e
responsabilidade cultural em ecossistemas educativos marcados pela complexidade
sociotécnica.

A terceira dimensdo da tecnologia como ecossistema de mediagdo musical
caracteriza-se pela formagdo critica para a autoria, a mediacdo algoritmica e a
participagdo cultural em ambientes digitais. Nessa perspectiva, a Educacdo Musical deve
promover ndo apenas o dominio técnico de recursos tecnologicos, mas também a
compreensdo critica das condi¢des sociotécnicas que estruturam a experiéncia musical
contemporanea.

As evidéncias analisadas indicaram que parte significativa das referéncias
musicais mobilizadas pelos estudantes circula por plataformas digitais e sistemas de
recomendacdo algoritmica, evidenciando a influéncia dessas mediacdes na constitui¢ao
dos repertorios, preferéncias estéticas e formas de participacao cultural observadas no
contexto investigado.

A experiéncia musical contemporanea, no contexto da cultura digital, ndo pode
mais ser compreendida a partir das categorias tradicionais que historicamente orientaram
o ensino de musica. No ambito da Educacdo Musical na Educa¢do Basica brasileira,
observa-se que os estudantes constroem suas relagdes com o som em ambientes marcados
pela conectividade, pela circula¢ao continua de conteudos e pela mediagdo algoritmica, o
que exige repensar as condi¢des sob as quais a musicalidade se constitui como experiéncia
formativa.

Esse deslocamento redefine o papel da escola, que deixa de ocupar a posicao de
espago exclusivo de acesso ao conhecimento musical e passa a atuar como instancia de
mediagdo critica entre experiéncias sonoras vividas em contextos digitais e processos
educativos intencionalmente organizados. Como argumenta Born (2013), as praticas
musicais contemporaneas configuram-se como processos distribuidos que articulam
dimensdes sociais, tecnologicas e estéticas, indicando que a aprendizagem musical se
desenvolve em multiplos contextos interconectados, o que, no ambito escolar, demanda

a integra¢do entre cultura juvenil e proposta pedagogica.
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Nessa configuracio, a no¢ao de autoria musical assume contornos ampliados. A
presenca de ferramentas digitais e sistemas baseados em inteligéncia artificial, capazes
de gerar e transformar materiais sonoros, desloca a compreensao do estudante como mero
executor para a de agente que atua na criagdo, sele¢do e reorganizagao de contetdos
musicais. Conforme destaca Burnard (2012), as tecnologias digitais possibilitam formas
ampliadas de engajamento musical que tensionam as fronteiras entre compositor,
intérprete e ouvinte, ampliando, no contexto da Educacdo Bésica, as possibilidades de
participagdo criativa e de constru¢do de percursos autorais.

A relacdo dos estudantes com a musica também ¢ atravessada por transformacgdes
na temporalidade da escuta. Em ambientes digitais, essa experiéncia caracteriza-se por
fluxos descontinuos, recombinatorios e orientados por acesso sob demanda, o que
influencia diretamente os modos de atencao e de construgdo de sentido. Santaella (2013)
observa que as ecologias cognitivas da cultura digital reconfiguram os regimes
perceptivos, evidenciando a necessidade de praticas pedagdgicas que promovam a escuta
critica e a compreensdo dos processos de organizacdo sonora em contextos
tecnologicamente mediados.

Outro aspecto relevante refere-se a mediagdo algoritmica. Sistemas de
recomendacdo e curadoria automatizada participam ativamente da constitui¢do dos
repertdrios musicais dos estudantes, influenciando suas referéncias estéticas e culturais.
Como argumenta Striphas (2015), a cultura contemporanea ¢ atravessada por algoritmos
que organizam a circulagdo de conteudos, o que implica reconhecer que as experiéncias
musicais sdo parcialmente estruturadas por logicas invisiveis. No contexto escolar, essa
condicdo exige abordagens pedagogicas que favorecam a leitura critica dessas mediagoes,
contribuindo para a formagdo de sujeitos capazes de compreender e problematizar os
processos que orientam sua relagdo com a musica.

Em contextos educativos, essa formagao critica pode materializar-se por meio da
andlise dos repertorios sugeridos por plataformas digitais, da comparacido entre
recomendacdes algoritmicas e escolhas autorais dos estudantes, da discussdo sobre
direitos autorais em ambientes digitais e da reflexdo sobre os critérios de visibilidade que
orientam a circulacdo de producdes musicais nas redes. Tais experiéncias contribuem para
ampliar a consciéncia critica acerca das condi¢des sociotécnicas que influenciam a

producdo e o consumo de musica na contemporaneidade.
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Sob o ponto de vista educacional, essas transformag¢des indicam a necessidade de
ampliar o escopo da formagdo musical na Educacdo Basica. Para além do
desenvolvimento de competéncias técnico-expressivas, torna-se fundamental promover a
compreensdo critica das condi¢des sociotécnicas que estruturam a experiéncia musical
contemporanea. Nesse sentido, Siemens (2005) contribui ao afirmar que a aprendizagem
em contextos digitais emerge de redes de conexao entre sujeitos, sistemas e informagoes,
reforcando a importancia de desenvolver nos estudantes a capacidade de interpretar e
interagir com ambientes informacionais complexos.

A partir dessa compreensdo, a musicalidade no contexto escolar pode ser
entendida como fendmeno relacional e emergente, constituido na interacdo entre
experiéncia sensivel, praticas culturais e mediagdes tecnologicas. Essa reconfiguracao da
experiéncia musical implica reconhecer que os processos de aprendizagem ndo se
esgotam na aquisi¢do de competéncias técnico-expressivas, mas envolvem a constru¢do
de sentidos em contextos sociotécnicos complexos.

As transformacdes analisadas também repercutem sobre os modos de acompanhar
e interpretar as aprendizagens musicais produzidas em contextos digitais, evidenciando a
necessidade de abordagens avaliativas coerentes com a complexidade dessas experiéncias
formativas.

As trés dimensdes que compdem este principio, representadas pelos ambientes
digitais de aprendizagem musical, pelas ferramentas digitais e sistemas inteligentes de
criagdo e performance e pela formacdo critica para a autoria e a participagdo cultural,
articulam-se na constitui¢do de ecossistemas de mediacdo musical capazes de integrar
experiéncia estética, inovagdo tecnoldgica e reflexdo critica. A tecnologia deixa de ser
compreendida como recurso acessorio para assumir papel constitutivo na organizagao das
experiéncias musicais contemporaneas.

As evidéncias produzidas na investigagdo corroboram essa compreensdo ao
demonstrar que as tecnologias digitais participaram efetivamente dos processos de escuta,
criagdo, compartilhamento e constru¢do de significados musicais desenvolvidos pelos
estudantes. A recorréncia de praticas relacionadas a produ¢do audiovisual, a criagdo
musical autoral, ao uso de plataformas digitais de aprendizagem, ao compartilhamento de
conteidos em rede e a experimentacdo com ferramentas de inteligéncia artificial

evidenciou que a mediagdo tecnologica constituiu elemento integrante das experiéncias
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formativas analisadas. A aprendizagem musical emergiu, assim, da interacdo dindmica
entre sujeitos, dispositivos tecnoldgicos, praticas culturais e redes de colaboracao.

Desse modo, a tecnologia como ecossistema de mediacdo musical configura-se
como principio estruturante da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical. Ao
reconhecer a centralidade das mediagdes digitais na producgdo, circulacdo e
ressignificagdo das praticas sonoras, este principio orienta a constru¢do de percursos
formativos que articulam criatividade, autoria, pensamento critico e participagdo cultural

em contextos marcados pela conectividade e pela complexidade sociotécnica.

5.5 Avaliagdo musical em perspectiva formativa e processual

A reconfiguragdo da experiéncia musical na cultura digital, marcada pela
emergéncia de praticas criativas distribuidas, pela mediacdo tecnoldgica e pela ampliagao
dos contextos de aprendizagem, impde a necessidade de repensar os fundamentos da
avaliagdo em musica. No contexto da Educagdo Bésica, essa exigéncia torna-se ainda
mais evidente, na medida em que os processos formativos passam a envolver dimensoes
que extrapolam a execugao técnica e incorporam aspectos relacionados a autoria, a escuta
critica, a participagdo cultural e a construg@o de sentidos em ambientes hibridos.

Nesse contexto, modelos avaliativos centrados exclusivamente na mensuragao de
desempenhos isolados mostram-se insuficientes para apreender a complexidade da
aprendizagem musical contemporanea. Torna-se necessario adotar uma perspectiva
formativa e processual que considere o desenvolvimento do estudante ao longo do tempo,
valorizando trajetdrias, processos e multiplas evidéncias de aprendizagem. A avaliagdo
passa, assim, a assumir carater continuo e interpretativo, articulando dimensdes estéticas,
cognitivas, expressivas e socioculturais do fazer musical.

Essa mudanga de perspectiva implica compreender a avaliagdo ndo como etapa
final do processo educativo, mas como dimensao constitutiva da aprendizagem, integrada
as praticas pedagogicas e orientada ao acompanhamento do desenvolvimento musical dos
estudantes. Ao considerar a diversidade de experiéncias formativas mediadas por
tecnologias digitais, torna-se fundamental incorporar instrumentos e estratégias
avaliativas capazes de registrar, analisar e interpretar produgdes musicais em diferentes
formatos, incluindo performances, criagdes autorais e interagdes em ambientes digitais.

Nesse horizonte, a avaliagdo em musica passa a ser concebida como pratica

investigativa voltada a compreensdo dos modos pelos quais os estudantes constroem
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conhecimentos musicais, desenvolvem competéncias expressivas e elaboram significados
em contextos culturalmente situados. Essa abordagem requer a articulagdo entre
diferentes formas de evidéncia, incluindo registros audiovisuais, portfolios digitais,
autoavaliagdes e observagdes pedagogicas sistematizadas, permitindo uma leitura mais
ampla e contextualizada dos processos de aprendizagem.

A Abordagem InovAtiva insere-se nesse movimento ao propor uma concepgao de
avaliagdo coerente com seus principios epistemologicos e pedagogicos, articulando
evidéncias qualitativas e quantitativas, acompanhamento do desenvolvimento musical e
valorizacdo da autoria e da criatividade dos estudantes. Ao reconhecer a complexidade da
experiéncia musical contemporanea, essa perspectiva contribui para a construcido de
praticas avaliativas mais sensiveis, contextualizadas e alinhadas as demandas da
Educacao Musical na Educacao Bésica.

A formulagdo deste principio resultou da articulagdo entre as filosofias
contemporaneas da Educacdo Musical, os referenciais da avaliagdo formativa, os
pressupostos das Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as
potencialidades das TDICs e as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da
investigacdo. A andlise integrada desses referenciais permitiu compreender a avaliagdo
musical como processo de producdo e interpretagdo de evidéncias de aprendizagem,
orientado pelo desenvolvimento da musicalidade em contextos presenciais, hibridos e
digitais.

Essa compreensdo permitiu identificar cinco dimensdes interdependentes que
estruturam a avaliacdo na Abordagem InovAtiva: (1) a avaliacdo da experiéncia estética
e da compreensdo musical; (2) a avaliagdo diagnostica e o0 acompanhamento formativo;
(3) a documentacao da aprendizagem por meio de portfolios digitais; (4) a performance
¢ a criagdo musical como evidéncias formativas; e (5) a articulacdo entre evidéncias
qualitativas e quantitativas para a interpretacdo dos processos de aprendizagem.

Essas dimensdes ndo devem ser compreendidas como etapas sucessivas ou
procedimentos isolados de avaliagdo. Constituem um sistema integrado de producao,
interpretagdo e utilizagdo de evidéncias de aprendizagem, por meio do qual a
musicalidade ¢ acompanhada em suas dimensdes estética, criativa, cognitiva, social e
cultural.

Os registros analisados incluem comentérios reflexivos, escolhas de repertorio,

produgdes audiovisuais e atividades de apreciagdo musical. Consideradas no &mbito desta
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investigacao, tais evidéncias oferecem elementos para refletir sobre os modos pelos quais
a compreensdo musical pode manifestar-se em contextos educativos mediados por
diferentes formas de participacdo sonora.

A primeira dimensao da avaliagdo musical em perspectiva formativa e processual
corresponde a avaliacdo da experiéncia estética e da compreensdo musical. Nessa
perspectiva, o foco avaliativo desloca-se da mera verificagdo de desempenhos técnicos
para a interpretagdo dos modos pelos quais os estudantes percebem, significam e se
relacionam com a musica. No contexto da Educacdo Basica, especialmente no cotidiano
da sala de aula, essa abordagem implica reconhecer que a aprendizagem musical envolve
ndo apenas a aquisicdo de habilidades instrumentais ou vocais, mas a constru¢do
progressiva de formas de escuta, apreciacdo e elaboracdo de sentido em relagdo as
experiéncias sonoras vivenciadas.

Em consonéncia com a filosofia da educagdo musical de Bennett Reimer, a
experiéncia estética constitui o nucleo da aprendizagem musical, sendo fundamental
compreender como os sujeitos se envolvem sensivelmente com o som e constroem
significados a partir dessa interagdo. Nesse sentido, avaliar implica investigar a qualidade
dessa experiéncia, considerando niveis de envolvimento, refinamento perceptivo e
profundidade de resposta estética.

No contexto brasileiro, reflexdes sistematizadas sobre avaliagdo em musica
evidenciam a complexidade desse campo e a necessidade de abordagens que ultrapassem
modelos tradicionais de mensuragdo. Conforme destacam Liane Hentschke e Jussamara

Souza:

A avaliagdo em musica ndo pode restringir-se a verificagdo de desempenhos
técnicos ou a reproducdo de contetidos, pois envolve dimensdes que dizem
respeito a percepgao, a expressao, a criagdo e a compreensao musical. Avaliar
implica considerar processos de construgdo de conhecimento que se
desenvolvem ao longo do tempo e em diferentes contextos, exigindo do
professor uma postura interpretativa e sensivel as particularidades de cada
aluno (Hentschke; Souza, 2003, p. 87).

Essa compreensdo evidencia que a avaliagdo musical demanda critérios que
contemplem a natureza especifica da experiéncia artistica, incluindo aspectos subjetivos
como expressdo, sensibilidade e construcdo de sentido. Ao enfatizar a dimensdo
processual da aprendizagem, as autoras refor¢am a necessidade de praticas avaliativas
que articulem interpretagdo, contextualizagdo e acompanhamento continuo do

desenvolvimento do estudante.
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A compreensdao musical, por sua vez, pode ser entendida como processo dindmico
que envolve a articulagdo entre percepcao, experiéncia pratica e reflexdo critica. Nessa
direcdo, as contribuicdes de Keith Swanwick indicam que o desenvolvimento musical
ocorre de forma progressiva, envolvendo diferentes modos de relacionamento com a
musica, desde respostas intuitivas até formas mais elaboradas de organizacdo e
compreensdo estrutural. No contexto pedagodgico, a avaliagdo dessa compreensao requer
a consideragdo de evidéncias que ultrapassem respostas corretas ou incorretas,
contemplando manifestacdes como descrigdes, comparagdes, justificativas e producdes
musicais que expressem modos de pensar musicalmente.

A construcdo de critérios avaliativos, nesse contexto, assume carater qualitativo e
interpretativo, orientando-se por indicadores relacionados ao desenvolvimento da escuta
critica, a ampliacdo do repertorio perceptivo e a capacidade de estabelecer relagdes entre
diferentes elementos musicais. Esses critérios ndo devem ser concebidos como padrdes
rigidos, mas como referenciais flexiveis que possibilitam acompanhar o percurso
formativo dos estudantes, respeitando suas singularidades e contextos culturais. No
contexto escolar, a constru¢cdo desses critérios deve considerar as condi¢des concretas de
ensino, os objetivos formativos da disciplina e as experiéncias musicais dos estudantes,
garantindo que a avalia¢do se mantenha articulada as praticas pedagdgicas desenvolvidas
em sala de aula.

No contexto da cultura digital, a avaliagdo da experiéncia estética adquire novas
possibilidades ao incorporar registros e produgdes mediadas por tecnologias.
Comentarios sobre obras musicais em ambientes virtuais, curadorias de repertdrios,
produgdes audiovisuais e interacdes em plataformas digitais constituem evidéncias
relevantes dos modos pelos quais os estudantes constroem sua compreensao musical. Tais
evidéncias ampliam o escopo da avaliagdo ao permitir a observa¢do de processos de
aprendizagem que se desenvolvem para além da sala de aula, em ambientes hibridos e
conectados.

Na perspectiva da Abordagem InovAtiva, a experiéncia estética afirma-se como
eixo estruturante da aprendizagem musical, articulando escuta, criagdo e reflexdo em
processos formativos integrados. A avaliagdo da compreensdo musical, nesse contexto,
assume funcdo investigativa ao buscar compreender como os estudantes experienciam,
elaboram e significam a musica em suas multiplas dimensdes. Mais do que mensurar

desempenhos, trata-se de interpretar modos de relagdo com o fendmeno sonoro,
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reconhecendo a aprendizagem musical como experiéncia sensivel, interpretativa e
situada.

A diversidade de repertorios, experiéncias musicais e formas de participagdo dos
estudantes evidencia que os processos de aprendizagem ndo se iniciam em condic¢des
homogéneas. Essa constatacdo reforga a importancia de abordagens avaliativas capazes
de compreender as condi¢des de aprendizagem dos sujeitos € acompanhar seus percursos
formativos ao longo do tempo.

A segunda dimensao da avaliacdo musical em perspectiva formativa e processual
corresponde a avaliacdo diagndstica e ao acompanhamento formativo. Nessa perspectiva,
a avaliacdo orienta-se para o desenvolvimento continuo da aprendizagem musical,
possibilitando identificar conhecimentos prévios, acompanhar trajetorias formativas e
subsidiar intervengdes pedagodgicas ao longo do processo educativo. No contexto da
Educagdo Bésica, essas praticas assumem papel central ao possibilitar a identificacdo dos
conhecimentos prévios dos estudantes, de suas experiéncias musicais e dos modos pelos
quais se relacionam com o fazer musical, fornecendo subsidios para a organizacao de
intervengoes pedagdgicas mais coerentes, contextualizadas e sensiveis as singularidades
dos sujeitos.

Nessa perspectiva, a avaliacdo diagndstica nao se limita a um momento inicial do
processo educativo, mas configura-se como pratica permanente de investigacdo
pedagogica. Trata-se de compreender o estudante em sua trajetéria formativa,
considerando seus repertdrios culturais, suas formas de escuta e suas experiéncias
anteriores com a musica. Tal compreensdo desloca o diagnéstico de uma ldogica
classificatoria para uma fun¢do interpretativa, integrada ao planejamento e a mediagao
docente, permitindo que o ensino se organize a partir das condi¢des reais de aprendizagem
presentes no contexto escolar.

O acompanhamento formativo, por sua vez, implica a observagao sistematica e a
interpretagdo continua dos processos de aprendizagem musical, considerando a evolugao
dos estudantes em dimensdes como escuta, performance, criagdo e reflexdo. Essa pratica
requer do professor uma postura investigativa, na qual a avaliacdo se constitui como
instrumento de leitura pedagdgica do desenvolvimento musical, orientando decisdes
didaticas e possibilitando interven¢des mais significativas ao longo do processo

educativo.
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No campo da avaliagdo educacional, essa compreensdo encontra respaldo em
estudos que enfatizam o carater formativo da avaliagdo. Conforme argumentam Paul

Black e Dylan Wiliam (1998), no ambito das teorias da avaliagdo formativa:

A avaliagdo torna-se formativa quando as evidéncias sobre o desempenho dos
estudantes s3o obtidas, interpretadas e utilizadas por professores, pelos
proprios alunos ou por seus pares para orientar decisdes sobre os proximos
passos do ensino, de modo mais consistente e fundamentado do que ocorreria
na auséncia dessas evidéncias (Black; Wiliam, 1998, p. 7, tradug@o nossa).

Essa perspectiva evidencia que a avaliagdo se constitui como um processo
permanente de coleta, interpretacdo e utilizagdo de evidéncias para orientar o ensino e a
aprendizagem. No contexto da Educa¢ao Musical, tal compreensao reforca a centralidade
do acompanhamento formativo como pratica que permite ao professor intervir de maneira
mais consciente e fundamentada no desenvolvimento musical dos estudantes.

No contexto educacional brasileiro, essa concepcao dialoga com as contribui¢des
de Luckesi (2011), para quem a avaliagdo deve ser compreendida como pratica
pedagogica voltada a promocdo da aprendizagem e ao acompanhamento do
desenvolvimento do estudante, e ndo como mecanismo de classificagdo ou exclusdo.
Segundo o autor, avaliar implica tomar decisdes pedagogicas fundamentadas na
compreensdo dos processos de aprendizagem, orientando intervengdes que favoregam o
avanco formativo dos alunos.

Nessa mesma direcdo, as contribui¢des de Philippe Perrenoud (1999) reforcam a
compreensdo da avaliacdo como instrumento de regulagdo da aprendizagem, ao enfatizar
que o acompanhamento continuo dos estudantes permite ajustar as intervencdes
pedagbgicas em fungdo das necessidades identificadas ao longo do processo formativo.
Para o autor, avaliar implica observar, interpretar e intervir, de modo a favorecer a
progressdo das aprendizagens, deslocando o foco da verificagdo de resultados para a
construcao de percursos formativos mais eficazes e contextualizados.

A cultura digital amplia significativamente as possibilidades de acompanhamento
formativo ao permitir o registro continuo de evidéncias de aprendizagem. Producdes
musicais gravadas, registros audiovisuais de performances, interagdes em ambientes
virtuais e reflexdes dos proprios estudantes constituem materiais que possibilitam uma
analise mais aprofundada dos processos de desenvolvimento musical. Essas evidéncias
permitem ao professor observar transformagdes ao longo do tempo, identificar padrdes

de aprendizagem e construir intervengdes pedagdgicas mais precisas e contextualizadas.
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Nesse contexto, o feedback assume papel central como dispositivo pedagdgico de
mediagdo. Ao oferecer devolutivas qualitativas orientadas para o processo, € ndo apenas
para o resultado, o professor contribui para o desenvolvimento da autonomia dos
estudantes, incentivando a reflex@o sobre suas proprias aprendizagens e promovendo a
autorregulacdo dos percursos formativos. O feedback formativo, portanto, ndo se limita a
corre¢do, mas constitui-se como pratica dialdgica que articula orientagdo, escuta e
constru¢ao compartilhada de sentidos no processo educativo.

A necessidade de acompanhar continuamente os percursos formativos dos
estudantes evidencia a importancia de estratégias capazes de registrar e organizar
evidéncias de aprendizagem ao longo do tempo. Nesse contexto, a documentagdo da
aprendizagem assume papel relevante ao tornar visiveis processos que frequentemente
permanecem dispersos ou pouco perceptiveis nas praticas avaliativas convencionais.

A terceira dimensdo da avaliacdo musical em perspectiva formativa e processual
corresponde a documentacdo da aprendizagem por meio de portfolios digitais. Nessa
perspectiva, a documentagdo da aprendizagem ¢ compreendida como dimensdo
constitutiva dos processos educativos, tornando visiveis os percursos formativos e
possibilitando acompanhar, interpretar e compreender o desenvolvimento musical dos
estudantes ao longo do tempo.

No contexto da Educag@o Basica, essa documentacao ndo se restringe ao registro
de produtos finais, mas envolve a constru¢do de evidéncias que permitem analisar a
aprendizagem em diferentes momentos e contextos. Nesse horizonte, os portfolios
digitais configuram-se como dispositivos privilegiados para a organizagao, a visibiliza¢cdo
e a analise dessas evidéncias em contextos marcados pela mediagdo tecnoldgica.

Os portfolios digitais podem ser compreendidos como ambientes de registro e
curadoria das experiéncias de aprendizagem, nos quais se articulam produgdes musicais,
reflexdes dos estudantes, registros audiovisuais e diferentes formas de interagcdo com o
conhecimento musical. Em contraste com modelos avaliativos centrados em momentos
isolados, esses dispositivos possibilitam a constru¢do de narrativas formativas que
evidenciam trajetorias, continuidades e transforma¢des no desenvolvimento da
musicalidade, permitindo uma leitura mais abrangente e contextualizada dos processos
de aprendizagem.

No ambito das tecnologias digitais, os portfolios ndo apenas ampliam as

possibilidades de registro, mas reconfiguram a propria natureza da documentacdo da
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aprendizagem ao integrar multiplas linguagens, temporalidades e formas de interagao.
Essa condicdo desloca a avaliagdo de uma logica centrada em evidéncias estaticas para
uma perspectiva dindmica, na qual os processos de aprendizagem se tornam
progressivamente visiveis, interpretaveis e passiveis de acompanhamento ao longo do
tempo. Tal ampliacdo dialoga com perspectivas da Educacdo Musical que compreendem
o desenvolvimento da musicalidade como processo continuo e multifacetado, no qual
escuta, criacdo e performance se articulam na constru¢do do conhecimento musical.

Nessa perspectiva, os portfolios digitais ndo devem ser compreendidos como
simples repositorios de atividades, mas como dispositivos de mediacao pedagogica que
articulam produgao, reflex@o e interpretacdo. Ao selecionar, organizar e comentar suas
proprias producgdes, os estudantes participam ativamente do processo avaliativo,
desenvolvendo consciéncia sobre seus percursos de aprendizagem e ampliando sua
capacidade de autorregulagdo. Esse movimento desloca o estudante de uma posi¢cdo
passiva para uma condi¢do de coautor do processo avaliativo, em consonancia com
abordagens que valorizam a autonomia e o protagonismo discente.

A literatura internacional sobre portfolios digitais destaca seu potencial como
instrumento de avaliagdo formativa, especialmente em contextos mediados por
tecnologias. Conforme argumenta Helen Barrett (2007), os e-portfélios possibilitam a
integracdo entre documentagdo da aprendizagem, reflexdo e desenvolvimento de
competéncias, ao favorecer a constru¢do de registros que evidenciam nio apenas o que o
estudante produz, mas como aprende ao longo do tempo. Essa perspectiva reforga a
compreensdo dos portfolios como instrumentos que articulam evidéncia e significado,
contribuindo para uma avaliagdo interpretativa e contextualizada.

No contexto educacional brasileiro, a utilizagdo de portfolios como estratégia
avaliativa dialoga com concep¢des que compreendem a avaliagdo como pratica
mediadora e formativa. Nesse sentido, as contribui¢des de Jussara Hoffmann (2014)
destacam a importancia do acompanhamento continuo e da valorizagdo dos registros
produzidos pelos estudantes como elementos centrais para a compreensdo dos processos
de aprendizagem. Para a autora, a avaliacdo deve privilegiar a interpretacao das trajetorias
formativas, reconhecendo o carater singular e processual do desenvolvimento dos alunos.

Nessa perspectiva converge com a logica dos portfolios digitais ao compreender

a documentacdo como pratica interpretativa que torna visiveis os percursos de
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aprendizagem, ampliando as possibilidades de analise pedagodgica e de intervengao
docente.

No contexto da cultura digital, a utilizacdo de portfolios conecta-se a uma
concepgdo de aprendizagem em rede, na qual o conhecimento € construido a partir da
interagdo entre sujeitos, artefatos e ambientes tecnologicos. Nessa direcdo, as
contribui¢des de Siemens (2005) permitem compreender a aprendizagem como processo
distribuido, no qual a capacidade de estabelecer conexdes e navegar por diferentes fontes
de informagdo torna-se central. Os portfolios digitais, ao organizarem registros
provenientes de multiplos contextos, refletem essa logica conectiva, evidenciando a
aprendizagem como fendmeno dinamico, relacional e situado.

Além disso, a incorporagdo de instrumentos digitais que integram recursos
audiovisuais amplia as possibilidades de documentagcdo da aprendizagem musical ao
permitir a analise de excertos sonoros, a aprecia¢ao orientada e a reflexdo sobre elementos
teorico-musicais. Esses dispositivos favorecem a producao de registros formativos que
evidenciam os modos pelos quais os estudantes percebem, interpretam e atribuem
significado a experiéncia musical, contribuindo para a construg@o de evidéncias ao longo
do processo educativo.

Sob a logica da Abordagem InovAtiva, a documentacdo da aprendizagem por
meio de portfdlios digitais redefine os modos de compreender e interpretar os processos
formativos. Ao integrar registros, producdes e reflexdes, esses dispositivos tornam
visiveis dimensdes da aprendizagem que, de outro modo, permaneceriam implicitas,
deslocando a avaliagdo para uma perspectiva documental e interpretativa. Desse modo, a
avaliacdo passa a operar como pratica de producdo de conhecimento sobre a
aprendizagem, evidenciando a musicalidade como fendmeno em desenvolvimento
continuo nos contextos educativos contemporaneos.

A ampliagdo das formas de documentagdo e interpretagdo da aprendizagem
musical conduz ao reconhecimento de que as proprias praticas musicais realizadas pelos
estudantes constituem importantes fontes de evidéncia para os processos avaliativos.
Nesse contexto, a performance e a criagdo musical assumem papel central como
manifestagdes concretas da musicalidade em desenvolvimento.

A quarta dimensdo da avaliacdo musical em perspectiva formativa e processual
corresponde a performance e a criagdo musical como evidéncias formativas. Nessa

perspectiva, a aprendizagem em musica manifesta-se fundamentalmente na a¢ao sonora,
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reconhecendo a performance e a criagdo como formas privilegiadas de evidenciar o
desenvolvimento da musicalidade. A musica, enquanto pratica artistica, realiza-se na
experiéncia da escuta e da produgdo de som, o que confere a performance um papel central
nos processos educativos. No contexto da Educag¢do Bésica, essa perspectiva desloca a
avaliagdo de modelos centrados na reprodugcdo de contelidos para abordagens que
valorizam o engajamento dos estudantes em praticas musicais significativas, tanto no
ambiente escolar quanto em contextos extraescolares.

Nessa dire¢do, a performance ndo deve ser compreendida como pratica restrita a
formacdo de musicos profissionais, mas como dimensdo constitutiva da experiéncia
musical acessivel a todos os estudantes. Ao participar de atividades de execug¢do vocal,
instrumental ou corporal, os alunos mobilizam conhecimentos técnicos, perceptivos e
expressivos de maneira integrada, evidenciando diferentes niveis de compreensao
musical. Tal concep¢do amplia o escopo da avaliacdo ao reconhecer a pratica musical
como espaco legitimo de producdo de conhecimento, € ndo apenas como momento de
demonstragdo de habilidades previamente adquiridas.

Essa compreensdo dialoga com perspectivas educacionais que reconhecem a
diversidade de formas de manifestagdo das capacidades humanas. Nesse sentido, as
contribui¢cdes de Howard Gardner (1995) permitem compreender a musicalidade como
uma das dimensdes constitutivas da inteligéncia humana, passivel de desenvolvimento
em diferentes contextos e niveis. Ao reconhecer que os sujeitos apresentam multiplas
formas de aprender e se expressar, essa abordagem reforga o principio de que todos os
estudantes sdo potencialmente capazes de participar do fazer musical, contribuindo para
a democratizacdo do acesso a experiéncia musical no contexto escolar.

No campo da Educacdo Musical, essa centralidade da pratica ¢ amplamente
discutida por David Elliott, a0 conceber a musica como praxis, isto €, como atividade

humana situada que envolve fazer, interpretar e responder musicalmente. Nesse sentido:

A musica ¢ uma pratica que envolve fazer, criar e responder, e ¢ por meio do
engajamento ativo nesses processos que a compreensao musical se desenvolve.
O conhecimento musical ndo ¢ simplesmente algo que se possui, mas algo que
se realiza na performance e na participagdo (Elliott, 1995, p. 56, traducdo
nossa).

Essa compreensdo reforca a ideia de que a performance constitui espago
privilegiado de manifestacdo do conhecimento musical, na medida em que torna visivel

o modo como o estudante mobiliza saberes em situagdes concretas de pratica. Avaliar a
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performance, nesse contexto, implica interpretar processos, decisdes expressivas e formas
de engajamento, e ndo apenas verificar a execu¢do correta de determinados elementos
técnicos.

A criagdo musical, por sua vez, assume papel igualmente central ao possibilitar
que os estudantes articulem, de maneira autoral, os conhecimentos construidos ao longo
de suas experiéncias musicais. Ao compor, improvisar ou reorganizar materiais sonoros,
o estudante revela sua capacidade de organizar o som de forma significativa,
evidenciando niveis de compreensdo que extrapolam a reprodu¢do de contetidos. A
criagdo, nesse sentido, constitui uma forma privilegiada de evidenciar a aprendizagem,
na medida em que integra percepc¢do, imagina¢do, conhecimento técnico e expressao
estética em processos abertos e criativos.

Essa perspectiva encontra respaldo nas contribui¢des de Keith Swanwick, ao
destacar que o desenvolvimento musical se manifesta na articulacdo entre diferentes

formas de experiéncia musical:

O desenvolvimento musical revela-se por meio do envolvimento com a
composicao, a performance e a escuta, nas quais os individuos demonstram sua
compreensdo da musica ao organizar o som de forma significativa. Essas
atividades ndo sdo separadas, mas dimensdes inter-relacionadas da experiéncia
musical. (Swanwick, 1999, p. 78, traduc@o nossa).

A partir dessa compreensdo, a criagdo musical pode ser entendida como espago
de sintese do conhecimento musical, no qual o estudante articula diferentes dimensdes da
experiéncia sonora para produzir sentidos proprios. Avaliar a criagdo implica, portanto,
interpretar os modos pelos quais o sujeito organiza, transforma e ressignifica materiais
musicais, evidenciando sua compreensao em niveis mais complexos e integrados.

No contexto da Educagao Basica, a articulagao entre performance e criagcdo amplia
as possibilidades de avaliacdo ao incorporar praticas que favorecem a expressao, a autoria
e a construcdo de identidades musicais. Ao considerar essas dimensdes como evidéncias
formativas, a avaliacdo desloca-se de uma logica centrada na mensuracgao de resultados
para uma perspectiva que valoriza processos, trajetorias e formas de participagdo dos
estudantes no fazer musical.

A partir da Abordagem InovAtiva, a pratica musical configura-se como espago de
produgdo de conhecimento, no qual performance e criagdo se afirmam como formas
legitimas de evidenciar a aprendizagem. Ao integrar essas dimensdes as praticas

avaliativas, consolida-se uma concep¢ao de Educacdo Musical na qual conhecer musica
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¢ inseparavel de fazé-la. Assim, a avaliacdo deixa de ocupar uma posi¢ao externa ao fazer
musical e passa a constituir-se como dimensdo intrinseca da propria praxis, na qual o
sujeito aprende ao agir, criar e se expressar musicalmente no contexto da Educacdo
Bésica.

A complexidade da aprendizagem musical indica que nenhum instrumento isolado
¢ capaz de apreender integralmente os processos formativos envolvidos no
desenvolvimento da musicalidade. Tal compreensdo conduz a necessidade de integrar
diferentes formas de produgdo e interpretagdo de evidéncias, articulando evidéncias
qualitativas e quantitativas em um sistema avaliativo mais abrangente e coerente com a
natureza multifacetada da experiéncia musical.

A quinta dimensao da avaliagdo musical em perspectiva formativa e processual
corresponde a articulagdo entre evidéncias qualitativas e quantitativas para a interpretagao
dos processos de aprendizagem. Nessa perspectiva, a compreensdo da aprendizagem
musical requer a integracdo de diferentes formas de producao, registro e interpretagdo de
evidéncias, superando dicotomias entre mensuragdo e interpretagdo e ampliando as
possibilidades de compreensdo do desenvolvimento musical dos estudantes. No contexto
da Educagdo Basica, essa articulacdo traduz-se na construcdo de abordagens avaliativas
capazes de integrar evidéncias qualitativas e quantitativas, favorecendo uma leitura mais
abrangente, contextualizada e consistente dos processos de aprendizagem.

Nessa direcdo, a articulagdo entre evidéncias qualitativas e quantitativas ndo deve
ser compreendida como simples justaposicdo de métodos, mas como integracdo
epistemologica entre diferentes formas de produzir conhecimento sobre a aprendizagem.
As evidéncias qualitativas, provenientes de registros de performance, processos criativos,
portfolios digitais, observagdes pedagogicas e narrativas dos estudantes, possibilitam
compreender a complexidade dos processos formativos, evidenciando dimensdes como
expressividade, intencionalidade, constru¢do de sentido e engajamento musical. Por sua
vez, os dados quantitativos, obtidos por meio de instrumentos estruturados, questionarios,
indicadores de desempenho e registros sistematizados, contribuem para identificar
padrdes, recorréncias e tendéncias no desenvolvimento dos estudantes ao longo do tempo.

Essa integragdo possibilita a constitui¢ao de uma andlise ampliada dos processos
de aprendizagem musical, na qual diferentes tipos de evidéncia sdo mobilizados de forma
complementar. Ao considerar simultaneamente a densidade interpretativa dos dados

qualitativos e a capacidade de identificagdo de regularidades nos dados quantitativos, o
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professor amplia sua compreensdo sobre o desenvolvimento dos estudantes, produzindo
leituras mais consistentes, fundamentadas e sensiveis as especificidades do contexto
educativo.

No campo da pesquisa educacional, essa perspectiva encontra respaldo nas
contribui¢cdes de Creswell (2014), que destaca o potencial das abordagens de métodos
mistos para integrar descri¢do, interpretagdo e analise de dados em multiplos niveis. No
contexto europeu, Perrenoud (1999) compreende a avaliacdo como pratica de regulagdo
da aprendizagem, enfatizando a necessidade de mobilizar diferentes evidéncias para
orientar intervencdes pedagogicas. No cendrio brasileiro, as reflexdes de Luckesi (2011)
e Hoffmann (2014) reforcam a avaliagdo como pratica diagnéstica, formativa e
mediadora, orientada para a compreensdo dos processos de aprendizagem e para a
promocao do desenvolvimento dos estudantes.

No campo da Educagao Musical, a integracao entre diferentes formas de evidéncia
encontra respaldo em perspectivas que compreendem a musicalidade como fendmeno
experiencial, pratico e relacional. Nesse sentido, a articulagdo entre experiéncia estética,
praxis musical e desenvolvimento progressivo da compreensdo sonora reforca a
necessidade de abordagens avaliativas capazes de considerar multiplas manifestacdes da
aprendizagem.

No contexto da cultura digital, a articulagdo qualitativo-quantitativa ¢
potencializada pelo uso de tecnologias que permitem o registro continuo, a organizagao
e a andlise de dados educacionais. Ambientes digitais de aprendizagem, plataformas
interativas e sistemas de visualizagdo de dados possibilitam a coleta sistemdtica de
informagdes sobre o desempenho, a participagdo e as produgdes dos estudantes, ao
mesmo tempo em que viabilizam o armazenamento de registros qualitativos, como
produgdes musicais, reflexdes e interacdes em ambientes virtuais. Essa condi¢do amplia
as possibilidades de andlise pedagogica, favorecendo interpretacdes mais precisas,
contextualizadas e fundamentadas.

Nesse cenario, a avaliagdo passa a envolver a articulagdo entre interpretacao
pedagogica e indicadores de desempenho, exigindo do professor ndo apenas a capacidade
de analisar dados, mas de atribuir significado a essas informacdes a luz dos objetivos
formativos e das especificidades do contexto educativo. Os indicadores quantitativos

deixam de operar como fins em si mesmos e passam a constituir-se como elementos que
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subsidiam a interpretacdo qualitativa, contribuindo para uma leitura mais integrada e
critica dos processos de aprendizagem musical.

Na perspectiva da Abordagem InovAtiva, essa articulagdo configura-se como
principio estruturante da avaliacdo musical, ao integrar multiplas fontes de evidéncia em
um sistema coerente de compreensao do desenvolvimento dos estudantes. Ao mobilizar
registros audiovisuais, producdes autorais, dados sistematizados e indicadores de
desempenho, essa abordagem possibilita a constru¢do de andlises que evidenciam
simultaneamente a singularidade dos percursos formativos e padrdes emergentes nos
processos de aprendizagem.

Como desdobramento institucional dessa perspectiva avaliativa, a implementagao
de abordagens que articulam evidéncias qualitativas e quantitativas requer sua
incorporacdo organica ao Projeto Politico-Pedagodgico das instituicdes escolares. A
avaliacdo, nessa perspectiva, ndo se configura como pratica circunscrita a atuagao
individual do docente, mas como componente estruturante das concepgdes de ensino,
aprendizagem e organizacgdo curricular assumidas pela escola. Essa integracdo implica
reconhecer a Educacdo Musical como area de conhecimento que, embora compartilhe
finalidades formativas com os demais componentes curriculares, apresenta
especificidades epistemologicas vinculadas a experiéncia estética, a pratica sonora e a
construcao de significados musicais.

Nesse horizonte, torna-se imprescindivel que gestores, coordenadores
pedagbgicos e demais agentes educacionais compreendam a natureza singular da
aprendizagem musical, evitando tanto sua subvalorizagdo quanto sua assimilacdo acritica
a modelos avaliativos oriundos de outras areas do conhecimento. A musica como campo
que articula sensibilidade, criacdo e praxis, demanda formas de avalia¢do coerentes com
suas especificidades epistemologicas e formativas, capazes de abarcar dimensdes que
ultrapassam a mensurag¢do de desempenhos objetivos.

As cinco dimensdes que compdem este principio constituem um sistema
avaliativo integrado orientado a compreensdo da musicalidade em sua complexidade
estética, criativa, social e cultural. Essas dimensdes correspondem a avaliagdo da
experiéncia estética e da compreensdo musical, a avaliacdo diagnostica e ao
acompanhamento formativo, a documentac¢do da aprendizagem por meio de portfolios
digitais, a performance e a criagdo musical como evidéncias formativas e a articulagao

entre evidéncias qualitativas e quantitativas.
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A articulacdo entre essas cinco dimensoes, sustentada pelos referenciais teoricos
mobilizados e pelas evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da
investigacdo, reforca a pertinéncia dessa concepc¢do avaliativa para os contextos
contemporaneos da Educacdo Musical na Educagdo Basica. Desse modo, a avaliagdo
musical em perspectiva formativa e processual configura-se como principio estruturante
da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical.

Nessa perspectiva, avaliar deixa de significar apenas verificar resultados e passa
a constituir-se como pratica de compreensdo, mediagao e potencializacdo da musicalidade
em processo, reafirmando a avaliagio como dimensdo constitutiva da experiéncia
formativa, da producdo de evidéncias de aprendizagem e da construcdo do conhecimento

musical na contemporaneidade.

5.6 Papel do professor na Abordagem InovAtiva

A reconfiguragdo da avaliacdo musical em perspectiva formativa e processual,
articulada as dindmicas da cultura digital e a complexidade dos processos
contemporaneos de aprendizagem, impde revisdo substantiva do papel docente na
Educagdo Musical. Nesse cendrio, o professor deixa de ocupar posi¢cdo centrada na
transmissdo de conteudos para assumir atuagdo orientada a mediacdo de experiéncias, a
interpretagdo dos percursos formativos e a organizacdo de ambientes de aprendizagem
nos quais o conhecimento musical se constitui de maneira situada, relacional e dindmica.

No ambito da docéncia musical contemporanea, essa inflexao exige compreender
a pratica pedagogica como acdo desenvolvida na interse¢do entre sujeito, cultura e
tecnologia, demandando do professor ndo apenas dominio conceitual, mas capacidade de
leitura pedagogica dos contextos, sensibilidade estética e competéncia para estruturar
experiéncias que mobilizem diferentes formas de participacdo musical. A acdo docente
passa, assim, a criar condi¢des para que a musicalidade emerja como experiéncia
significativa, construida na articulagdo entre escuta, performance, criacao e reflexao.

Essa compreensdo aproxima-se das abordagens que concebem o ensino como
pratica reflexiva e situada, conforme discutido por Schon (2000), ao enfatizar que o
conhecimento profissional se desenvolve na relagdo entre acdo e reflexdo sobre a agao.
No campo da Educacdo Musical, essa perspectiva adquire contornos especificos, uma vez

que o fazer musical mobiliza dimensdes sensiveis, corporais, culturais e expressivas que
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ndo se reduzem a procedimentos técnicos, exigindo formas de mediacdo capazes de
abarcar a complexidade da experiéncia estética.

De modo convergente, Elliott (1995) compreende a musica como pratica humana
situada, na qual o conhecimento se constitui no proprio fazer musical, sendo inseparavel
das experiéncias de escuta, performance e criagdo. Essa abordagem desloca a centralidade
do ensino para a participagdo ativa dos estudantes em praticas musicais significativas,
exigindo do professor atuacdo fundamentada na orientagdo, na escuta e na interpretacdo
dos processos de aprendizagem.

A presenga crescente de tecnologias digitais e de sistemas inteligentes no campo
educacional intensifica essa reconfiguragdo, ampliando as possibilidades de organizagao
de experiéncias formativas e, simultaneamente, introduzindo novos desafios a pratica
docente. O trabalho do professor passa a demandar competéncias relacionadas a gestao
de ambientes hibridos, a curadoria de contetidos, a analise de evidéncias de aprendizagem
e a integracdo critica de recursos tecnoldgicos, evitando tanto a tecnificacdo acritica
quanto a dissociagdo entre tecnologia e intencionalidade pedagogica.

A formulagdo deste principio resultou da articulagdo entre as filosofias
contemporaneas da Educacdo Musical, os referenciais da formacdo docente, os
pressupostos das Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, os estudos
sobre cultura digital e as evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da
investigacdo. A andlise integrada desses referenciais permitiu compreender o papel do
professor como elemento estruturante da mediagdo pedagogica em contextos musicais
presenciais, hibridos e digitais.

A partir dessa compreensao, identificaram-se quatro dimensodes interdependentes
que caracterizam a atuacdo docente na Abordagem InovAtiva: a mediacdo da experiéncia
musical, a docéncia investigativa e reflexiva, a curadoria de repertdrios e experiéncias
culturais e a lideranga pedagogica em ambientes hibridos de aprendizagem musical.

A primeira dimensao do papel do professor na Abordagem InovAtiva corresponde
a mediacdo da experiéncia musical. A centralidade da media¢cdo na docéncia musical
contemporanea decorre do reconhecimento de que a aprendizagem em musica se constroi
na relagdo entre sujeito, som e cultura, exigindo atuacdo docente orientada a organizagdo
de experiéncias formativas significativas. Ensinar musica significa criar condi¢des para

que os estudantes desenvolvam modos proprios de perceber, interpretar e produzir
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sentidos musicais, deslocando o ensino de uma ldgica transmissiva para pratica relacional
e interpretativa.

Essa compreensdo aproxima-se da perspectiva de Freire (1996), ao conceber o ato
educativo como processo dialogico fundamentado na escuta e na abertura ao outro. Nesse
sentido, “ensinar exige saber escutar. Nao ¢ falando aos outros, de cima para baixo,
sobretudo, como se fossemos os portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que
aprendemos a escutar. E escutando que aprendemos a falar com eles” (Freire, 1996, p.
113).

A nogdo de escuta pedagdgica emerge, nesse contexto, como categoria
fundamental para compreender a mediacdo docente. Trata-se de uma escuta ampliada que
ultrapassa a dimensdo sonora para abarcar processos de pensamento, intengdes
expressivas € modos de participagdo dos estudantes. Escutar pedagogicamente pressupde
reconhecer o estudante em sua singularidade, considerando suas referéncias culturais,
suas formas de relagdo com a musica e seus percursos de aprendizagem.

As evidéncias produzidas na investigacdo indicaram que os estudantes
respondiam de maneira mais significativa as atividades musicais quando suas produgdes
eram acompanhadas por orienta¢des individualizadas, espacos de dialogo e momentos de
reflexdo sobre os proprios processos criativos. Tais ocorréncias sugerem que a mediagao
docente ultrapassa a fun¢do organizacional e assume papel decisivo na construg¢do de
sentidos atribuidos as experiéncias musicais.

No campo da Educagao Musical, essa compreensdo encontra respaldo em Reimer
(2003), ao enfatizar a centralidade da experiéncia estética na aprendizagem musical. Para
o autor, ¢ por meio da qualidade da experiéncia estética que os individuos desenvolvem
sua capacidade de responder de forma sensivel e significativa a musica. No contexto
brasileiro, Hentschke e Souza (2003) contribuem para compreender a mediacdo como
processo interpretativo e culturalmente situado, ao destacarem que a aprendizagem
musical articula apreciagdo, execug¢do, criagdo e percepgao.

De modo convergente, Swanwick (1999) destaca que o desenvolvimento musical
se manifesta na maneira como os individuos organizam e atribuem significado ao som,
exigindo do professor postura interpretativa diante das producdes dos estudantes.
Paralelamente, a orientagdo estética constitui dimensdo indissociavel da mediagdo
docente, favorecendo a ampliacdo das formas de percepgdo, interpretagdo e apreciagao

musical.
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No contexto da cultura digital, a mediacdo da experiéncia musical adquire novos
contornos. A amplia¢do do acesso a informacdo e a circulacdo intensiva de conteudos
musicais tornam a escuta mais complexa e multifacetada. Conforme argumenta Siemens
(2005), a aprendizagem em ambientes digitais depende da capacidade de estabelecer
conexdes e avaliar criticamente as informagdes disponiveis. Essa condi¢do desloca o
papel do professor para a orientacdo dos estudantes na construcdo de percursos de
aprendizagem que articulem criticidade, sensibilidade e discernimento estético.

A mediacdo da experiéncia musical realiza-se, portanto, na articulagdo entre
escuta pedagogica e orientagdo estética, constituindo pratica que integra interpretacao,
sensibilidade e formagdo critica. O professor atua como mediador de experiéncias,
organizando condi¢des para que os estudantes desenvolvam modos mais conscientes e
significativos de se relacionar com a musica.

A segunda dimensao do papel do professor na Abordagem InovAtiva corresponde
a docéncia investigativa e reflexiva. Nessa perspectiva, o ensino desloca-se de uma logica
prescritiva para uma atuacao fundamentada na interpretacdo continua dos processos de
aprendizagem. O professor passa a produzir conhecimento a partir da analise de sua
propria pratica, construindo compreensdes situadas sobre o desenvolvimento dos
estudantes.

Essa concepcdo encontra fundamento nas contribuigdes de Schon (2000), ao
compreender a pratica profissional como espaco de reflexdo-na-agado e reflexdo-sobre-a-
acdo. O professor, nessa perspectiva, ndo atua como mero executor de procedimentos,
mas como sujeito que analisa, questiona e reformula suas intervengdes diante de situagdes
complexas. Zeichner (1993) amplia essa compreensdo ao enfatizar que a reflexdo docente
deve abranger dimensdes criticas relacionadas aos contextos sociais, institucionais e
culturais nos quais a pratica educativa se insere.

Assumir a docéncia como pratica investigativa significa conceber a sala de aula
como espago de producio de conhecimento pedagogico. O professor observa, registra e
interpreta evidéncias de aprendizagem, construindo compreensdes sobre os modos pelos
quais os estudantes se relacionam com a musica. No contexto brasileiro, André (2012)
destaca que o professor que investiga sua propria pratica amplia sua capacidade de
compreender os processos de ensino e aprendizagem, produzindo conhecimentos situados

e relevantes para o contexto escolar.
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Essa perspectiva, entretanto, desenvolve-se em um campo atravessado por
tensdes. A proposi¢do do professor como investigador confronta-se com estruturas
escolares frequentemente orientadas por prescricdes curriculares, padronizacdes
avaliativas e demandas administrativas que tendem a reduzir a autonomia docente. Nesse
cenario, a docéncia investigativa assume também carater de resisténcia pedagogica, ao
reafirmar a capacidade do professor de interpretar criticamente os contextos educativos e
produzir conhecimentos situados sobre sua propria pratica.

No campo da Educacdo Musical, a adogdo de postura investigativa favorece
compreensdo mais aprofundada dos processos de desenvolvimento da musicalidade,
considerando dimensdes como escuta, performance, criacdo e reflexdo. A presenca de
tecnologias digitais amplia as possibilidades dessa investigacdo ao permitir o registro
continuo e a organizagdo de evidéncias de aprendizagem em diferentes formatos.

No contexto desta investigagdo, os registros audiovisuais, as produ¢des musicais
digitais e os materiais compartilhados pelos estudantes constituiram fontes relevantes
para a interpretacdo dos percursos formativos desenvolvidos ao longo do processo
educativo. A andlise sistematica dessas evidéncias permitiu identificar mudangas nas
formas de participacdo, criacdo e engajamento musical, reforcando a importancia da
docéncia investigativa na tomada de decisdes pedagdgicas.

Sob essa logica, a Abordagem InovAtiva compreende a docéncia como pratica
investigativa permanente, na qual o professor analisa, interpreta e reorganiza
continuamente suas agoes, articulando experiéncia, reflexdo e produgdo de conhecimento
pedagbgico em contextos educativos marcados pela complexidade e pela diversidade
cultural.

A terceira dimensdo do papel do professor na Abordagem InovAtiva refere-se a
curadoria de repertdrios e experiéncias culturais. Nessa perspectiva, a docéncia desloca-
se para o campo das decisdes culturais, estéticas e pedagogicas que estruturam a
experiéncia musical dos estudantes. Ensinar musica pressupde reconhecer que a selegao,
a organizacdo e a problematizacdo de materiais sonoros ndo se limitam a defini¢cdo de
conteudos, mas constituem praticas intencionais que orientam percursos de aprendizagem
e delimitam possibilidades de experiéncia estética.

Green (2008) destaca a importancia de considerar as praticas musicais cotidianas
dos estudantes como ponto de partida para o ensino, reconhecendo que a aprendizagem

pode emergir de experiéncias informais e culturalmente situadas. Entretanto, a
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incorporacdo das referéncias dos estudantes exige ampliacdo do horizonte cultural por
meio do contato com diferentes tradigdes, estilos e contextos musicais.

Campbell (2004) enfatiza a relevancia de uma educacdo musical multicultural
voltada ao reconhecimento da diversidade e ao respeito as distintas formas de expressao
sonora. A curadoria docente assume, nesse sentido, carater formativo ao possibilitar a
construcdo de uma escuta mais aberta, informada e sensivel as multiplas manifestacdes
culturais.

Essa ampliacdo ndo ocorre de maneira neutra. Bourdieu (1983) evidencia que os
gostos musicais se constituem em processos sociais associados a producdo de capital
cultural, permitindo problematizar o papel da escola na reproducdo ou transformacdo
dessas hierarquias. No contexto latino-americano, Canclini (2008) contribui para
compreender a cultura como espago de hibridizagcdo, no qual diferentes tradi¢des e
influéncias se articulam dinamicamente.

No Brasil, a diversidade musical apresenta caracteristicas singulares, marcadas
pela pluralidade de matrizes culturais e pela riqueza de manifestacdes regionais. Sandroni
(2001) contribui para compreender a musica brasileira como campo heterogéneo,
atravessado por diferentes processos histdricos e sociais.

As evidéncias produzidas na investigagdo demonstraram a coexisténcia de
repertorios oriundos da musica popular contemporanea, de manifestagcdes culturais locais
e de referéncias amplamente difundidas em plataformas digitais. Essa diversidade reforca
a necessidade de uma curadoria pedagogica capaz de articular as experiéncias musicais
prévias dos estudantes com a ampliagdo de seus horizontes estéticos e culturais.

No contexto da cultura digital, a curadoria assume ainda maior relevancia. A
abundancia de contetidos musicais disponiveis amplia o acesso, mas exige critérios de
selecdo, contextualizacdo e interpretagdo. Nesse cendrio, o professor atua como
orientador de percursos de escuta capazes de articular diversidade cultural, pensamento
critico e formagao estética.

A curadoria de repertorios e experiéncias culturais constitui, portanto, pratica
reflexiva e culturalmente consciente, articulando diversidade musical, contextualizagao
sociocultural e formagao estética na organizag¢ao das experiéncias educativas.

A quarta dimensao manifesta-se na lideranca pedagogica em ambientes hibridos
de aprendizagem musical. A emergéncia desses ambientes reconfigura significativamente

as formas de atuagdo docente, exigindo compreender a lideranca pedagdgica como
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dimensdo constitutiva da pratica educativa. No campo da Educagdo Musical, essa
lideranca relaciona-se a capacidade de estruturar experiéncias formativas que integrem
diferentes tempos, espacgos, linguagens e tecnologias, articulando presencialidade e
mediac¢do digital em processos coerentes de aprendizagem.

Essa compreensao aproxima-se das reflexdes de Fullan (2014), ao evidenciar que
a lideranca educacional contemporanea demanda capacidade de mobilizar mudangas em
contextos complexos, nos quais a inova¢do pedagdgica se articula a transformacdes
culturais e tecnologicas.

Assumir essa posicao significa compreender a docéncia como gestao de processos
de aprendizagem. O professor organiza fluxos, tempos, interagdes e recursos, construindo
percursos formativos capazes de responder a diversidade de ritmos, interesses e formas
de participagdo dos estudantes. Moran (2015) destaca que os ambientes hibridos exigem
reorganizagdo das praticas pedagogicas, demandando maior flexibilidade e
intencionalidade na condugdo das experiéncias educativas.

No ambito da Educagdo Musical, essa lideranca manifesta-se de modo particular
na gestao de processos criativos. Burnard (2012) compreende a criatividade musical como
fendmeno multiplo e situado, que emerge da interagdo entre sujeitos, contextos e praticas
culturais. De modo convergente, Papert (1980) destaca que a aprendizagem se torna mais
significativa quando os sujeitos estdo engajados na produ¢do de artefatos dotados de
sentido pessoal.

A centralidade da integracdo tecnologica nesse cenario decorre de sua capacidade
de reconfigurar as formas de ensinar, aprender e produzir musica. Mishra e Koehler
(2006) evidenciam que a incorporacdo significativa das tecnologias depende da
articulagdo entre diferentes dominios de conhecimento, exigindo atuacdo docente capaz
de compreender criticamente o papel das tecnologias nos processos educativos.

No contexto da cultura digital, a organizacdo de ambientes hibridos amplia as
possibilidades de aprendizagem ao permitir a continuidade das experiéncias para além da
sala de aula. Jenkins et al. (2009) destacam que a cultura participativa redefine as formas
de engajamento dos sujeitos com a produg¢do cultural, enfatizando praticas colaborativas,
autoria e circulagdo ampliada de conteudos.

As evidéncias produzidas ao longo da investigagdo demonstraram que atividades
mediadas por plataformas digitais, produgdes audiovisuais e experiéncias musicais

hibridas exigiram a¢des continuas de planejamento, acompanhamento e articulagao entre
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diferentes espagos de aprendizagem. Essa condi¢do evidenciou que a lideranca
pedagbgica envolve a construgdo de ecossistemas formativos capazes de integrar
presencialidade, conectividade e intencionalidade pedagogica.

As quatro dimensodes apresentadas, correspondentes a mediacdo da experiéncia
musical, a docéncia investigativa e reflexiva, a curadoria de repertorios e a lideranca
pedagogica em ambientes hibridos, constituem um sistema articulado de atuagao docente
orientado a formag¢do musical em contextos marcados pela diversidade cultural, pela
conectividade e pela complexidade das experiéncias contemporaneas.

A articulagdo entre essas quatro dimensdes, sustentada pelos referenciais teoricos
mobilizados e pelas evidéncias produzidas no corpus empirico-documental da
investigacdo, reforca a centralidade da docéncia como elemento estruturante da
Abordagem InovAtiva. Desse modo, o papel do professor configura-se como principio
orientador das praticas pedagogicas em Educagdo Musical, articulando mediagdo,
investigacdo, curadoria e lideranga na constru¢do de ambientes de aprendizagem
significativos.

Desse modo, ensinar musica ultrapassa a transmissdo de conhecimentos para
constituir-se como acdo pedagodgica voltada a criacdo de condigdes que favorecam o
desenvolvimento da musicalidade em suas multiplas dimensdes. A docéncia afirma-se,
assim, como pratica cultural, investigativa e formativa comprometida com a constitui¢ao
de sujeitos capazes de compreender, criar, interpretar e participar criticamente das

experiéncias musicais na contemporaneidade.

5.7 Papel do estudante como sujeito musical ativo

A centralidade do estudante na Educag¢ao Musical contemporanea decorre de uma
reconfiguragdo mais ampla das concepgdes de aprendizagem, nas quais o conhecimento
deixa de ser compreendido como algo a ser transmitido e passa a ser concebido como
construcao situada, emergente da participa¢do em praticas culturais.

No campo da musica, essa inflexdo assume contornos especificos, uma vez que
aprender musica pressupde envolver-se em experiéncias de escuta, criagdo, performance
e reflexdo que se realizam na ag@o e na relagdo com outros sujeitos e contextos. Nessa
direcdo, as contribuicdes de Lave e Wenger (1991) permitem compreender a
aprendizagem como processo de participacdo situada, no qual o sujeito se constitui ao

integrar-se a praticas sociais compartilhadas.
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Sob essa compreensdo, o estudante deixa de ocupar uma posicdo
predominantemente receptiva para assumir a condi¢cdo de sujeito musical ativo, cuja
aprendizagem se desenvolve na interagdo entre experiéncia, expressdao e construgdo de
sentido. Essa perspectiva desloca o foco do ensino para os modos pelos quais os
estudantes se apropriam da musica, produzem significados e se posicionam
culturalmente, reconhecendo a musicalidade como dimensao constitutiva da experiéncia
humana.

No campo da Educagdo Musical, essa compreensao dialoga com Small (1998), ao
conceber a musica como agdo social (musicking), na qual os individuos constroem
significados por meio da participagdo ativa em praticas musicais. Nessa dire¢do, o
desenvolvimento musical pode ser compreendido ndo apenas como aquisicdo de
habilidades, mas como processo de constitui¢do de sujeitos capazes de agir, decidir e se
expressar musicalmente em contextos diversos.

Entretanto, a afirma¢do do estudante como sujeito ativo ndo ocorre sem tensdes.
A presenca de estruturas escolares ainda orientadas por modelos transmissivos, a
padronizagdo de praticas avaliativas e a centralidade de contetidos prescritos podem
limitar as possibilidades de participacdo efetiva dos estudantes no fazer musical. Nesse
cenario, emerge o desafio de construir praticas pedagdgicas que ampliem a agéncia dos
alunos sem comprometer a intencionalidade formativa, equilibrando autonomia e
orientacdo no processo educativo. Essa tensdo ¢ evidenciada por Biesta (2013), ao
problematizar os limites de abordagens centradas exclusivamente no ‘“aprender a
aprender” e defender a necessidade de articular agéncia, formacdo e orientacdo
pedagobgica.

No contexto da cultura digital, essa discussdo adquire novos contornos. A
ampliacdo do acesso a ferramentas de producdo, edi¢do e circulagdo musical possibilita
que os estudantes atuem como produtores de conteido, ampliando suas formas de
participag@o e expressao. Ao mesmo tempo, essa condi¢do exige o desenvolvimento de
competéncias criticas que permitam interpretar, selecionar e atribuir sentido as
experiéncias musicais em um ambiente marcado pela abundancia de informacdes e pela
diversidade de referéncias culturais.

Reconhecer o estudante como sujeito musical ativo significa, portanto, valorizar
sua capacidade de autoria, participacdo e construgdo identitdria no processo de

aprendizagem. Essa perspectiva desloca a Educagdo Musical para um campo no qual
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aprender musica envolve ndo apenas fazer, mas também compreender, significar e
posicionar-se diante das praticas musicais que circulam na cultura.

A partir dessa compreensao, identificaram-se quatro dimensodes interdependentes
que caracterizam o papel do estudante na Abordagem InovAtiva: a agéncia musical, a
construcao identitdria, a participagdo em comunidades de aprendizagem e a autonomia.
Essas dimensdes permitem compreender a aprendizagem musical como processo ativo,
culturalmente situado e socialmente compartilhado, no qual os estudantes produzem
sentidos, constroem vinculos com a musica e ampliam progressivamente sua capacidade
de participagdo nas experiéncias formativas.

A primeira dimensao refere-se a agéncia musical. A aprendizagem musical como
pratica ativa pressupde reconhecer a agéncia do estudante como componente central do
processo educativo. No contexto da Educagdo Musical contemporanea, esse conceito
desloca o estudante de uma posi¢ao de executor de orientagdes para a condigao de sujeito
que toma decisdes, interpreta possibilidades e atua criativamente no fazer musical.
Aprender musica, nessa perspectiva, envolve ndo apenas a reprodugdo de estruturas
sonoras, mas a mobiliza¢cdo de conhecimentos, experiéncias e intengdes na construgao de
respostas musicais proprias.

No contexto da Educacdo Musical brasileira, o termo agéncia ainda apresenta
circulagdo limitada, sendo frequentemente subsumido a nog¢des como participagdo,
protagonismo ou autonomia. Sua incorporagdo, entretanto, oferece maior precisdo
analitica ao evidenciar a capacidade do sujeito de agir intencionalmente no interior das
praticas musicais, tomando decisdes, interpretando possibilidades e produzindo sentidos.

No campo das Ciéncias Sociais, a no¢ao de agéncia foi desenvolvida por autores
como Giddens (1984) e Bandura (2001), cujas contribui¢des permitem compreender o
estudante como sujeito capaz de agir intencionalmente, interpretar possibilidades e
influenciar os processos musicais dos quais participa. Ao ser incorporado a Educacgdo
Musical, esse conceito amplia a compreensdo da participacdo discente, permitindo
reconhecé-la como atuagdo efetiva na construcdo das experiéncias musicais.

Essa perspectiva encontra sustentacdo nas contribui¢des de Green (2008), ao
evidenciar que os processos de aprendizagem musical se tornam mais significativos
quando os estudantes assumem maior controle sobre suas praticas, explorando
repertdrios, estratégias e modos de fazer musica a partir de seus proprios referenciais. A

agéncia musical manifesta-se, nesse sentido, na capacidade de escolha, experimentacao e
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tomada de decisdes no interior das praticas musicais, constituindo elemento estruturante
do desenvolvimento da musicalidade.

No campo da filosofia da musica, as contribui¢des de Elliott (1995) permitem
compreender que o conhecimento musical se constitui na acdo, sendo inseparavel do fazer
musical situado. A agéncia, nesse contexto, ndo se reduz a liberdade de escolha, mas
envolve participacdo intencional em praticas musicais que demandam julgamento,
sensibilidade e competéncia pratica. O estudante, ao agir musicalmente, ndo apenas
executa, mas interpreta, transforma e atribui sentido ao material sonoro, evidenciando
niveis mais complexos de compreensao musical.

A autoria sonora representa uma das expressdes mais evidentes dessa agéncia. Ao
compor, improvisar ou reorganizar materiais musicais, o estudante assume uma posi¢ao
de produtor de sentidos, articulando elementos técnicos € expressivos em processos
criativos. Essa categoria autoral desloca a aprendizagem de uma logica reprodutiva para
uma perspectiva criativa, na qual o conhecimento musical se manifesta na capacidade de
organizar o som de forma significativa. A criacdo musical constitui, assim, espacgo
privilegiado de construcao de conhecimento.

A tomada de decisdes musicais representa outro eixo constitutiva da agéncia.
Escolhas relacionadas a timbre, ritmo, dindmica, estrutura ou interpretacdo envolvem
processos de julgamento que mobilizam conhecimentos musicais em contextos situados.
Swanwick (1999) destaca que o desenvolvimento musical se manifesta na forma como os
individuos organizam e atribuem significado ao som, permitindo reconhecer essas
decisdes como evidéncias do pensamento musical em agao.

A articulacdo entre agéncia e desenvolvimento musical pode ser aprofundada ao
aproximar as contribui¢des de Bandura (2001) e Swanwick (1999). Enquanto Bandura
compreende a agéncia humana como capacidade de acdo intencional orientada por
processos de autorregulacdo, antecipacdo e reflexdo, Swanwick evidencia que o
desenvolvimento musical se manifesta na forma como os individuos organizam e
atribuem significado ao som. Essa aproximagdo permite compreender que as decisdes
musicais ndo se configuram apenas como escolhas técnicas, mas como expressdes de um
pensamento musical em agdo, no qual o estudante mobiliza intengdes, expectativas e
julgamentos para construir respostas sonoras significativas.

A agéncia musical constitui-se, assim, na interse¢cdo entre a capacidade de agir

sobre o material sonoro e a competéncia de estruturd-lo de forma expressiva e coerente.
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Contudo, sua valorizac¢do ndo esté isenta de desafios. Interpretar a agéncia como auséncia
de mediagdo docente pode conduzir a praticas desestruturadas ou a reducdo da
aprendizagem a experiéncias espontaneas. O desafio pedagogico consiste em articular
autonomia e orientacdo, garantindo que a liberdade criativa se desenvolva em didlogo
com referenciais musicais, critérios estéticos e intencionalidade pedagdgica.

No contexto da cultura digital, a agéncia musical adquire novos contornos. A
disponibilidade de ferramentas de produ¢do, plataformas de compartilhamento e
ambientes interativos amplia significativamente as possibilidades de criagdo e circulagao
musical. Os estudantes passam a atuar como produtores, remixadores e curadores de
experiéncias sonoras, exercendo sua agéncia em ecossistemas digitais marcados pela
colaboracdo e pela diversidade estética. Essa ampliacdo exige, entretanto, o
desenvolvimento de competéncias criticas que permitam avaliar a qualidade, a relevancia
e o contexto das produ¢des musicais.

A agéncia musical constitui uma dimensdo fundamental da aprendizagem na
Abordagem InovAtiva, pois evidencia a participagdo ativa dos estudantes na constru¢do
de suas experiéncias formativas. Entretanto, compreender o estudante apenas como
sujeito que age e produz seria insuficiente. As experi€éncias musicais também contribuem
para a constitui¢do de identidades, formas de pertencimento € modos de inser¢ao cultural,
ampliando a compreensdo do sujeito que aprende musica. Nessa direcdo, torna-se
necessario examinar como os estudantes constroem referéncias identitarias e atribuem
significados culturais as suas experiéncias sonoras, aspecto que amplia a compreensdo da
aprendizagem musical para além da acdo e da autoria.

As evidéncias produzidas na investigagdo reforcam essa compreensdo ao indicar
que os estudantes ampliaram progressivamente sua participagdo nas decisdes
relacionadas a criagdo, a selecdo de repertorios e a organizagdo das atividades musicais.
Observou-se que as oportunidades de escolha e autoria favoreceram niveis mais elevados
de engajamento, envolvimento criativo e responsabilidade nos processos de
aprendizagem.

A segunda dimensdo compreende a constru¢do identitdria, entendida como
processo por meio do qual as experi€ncias musicais participam da constituicao cultural,
simbdlica e subjetiva dos estudantes. Nessa perspectiva, a aprendizagem musical ndo se
restringe ao desenvolvimento de habilidades, mas envolve a constru¢do de modos de ser,

pertencer e se expressar no mundo. No contexto da Educa¢do Musical, aprender musica
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significa participar de praticas que produzem sentidos, fortalecem vinculos culturais e
contribuem para a formagao da identidade dos sujeitos.

A identidade, nesse contexto, ndo corresponde a uma condicdo estdvel ou
homogénea, mas a uma dindmica continua de negociag¢do de significados, na qual os
sujeitos articulam experiéncias individuais e referéncias socioculturais. Hall (1997)
compreende a identidade como processo permanente de construgdo, produzido nas
relacdes culturais e nos sistemas de representacdo. Essa abordagem permite compreender
que a relagdo do estudante com a musica envolve ndo apenas preferéncias ou habilidades,
mas formas de identificagdo constituidas na interacdo com repertérios, praticas e
contextos culturais diversos.

De modo convergente, Woodward (2000) destaca que as identidades se
constituem por meio de processos de diferenga e pertencimento, nos quais os sujeitos se
reconhecem em determinadas praticas culturais ao mesmo tempo em que se diferenciam
de outras. No campo da Educagdo Musical, tal entendimento evidencia que os repertorios
trabalhados na escola ndo sdo neutros, mas participam da constru¢do de sentidos acerca
de quem os estudantes sdo e dos lugares que ocupam no mundo. A sele¢do e a
problematizagdo desses repertorios assumem, portanto, papel relevante na constituicdo
das identidades musicais.

Essa discussdo adquire especial relevancia no contexto brasileiro, marcado pela
diversidade de matrizes culturais e pela riqueza de manifestagdes musicais. Nessa
dire¢do, Arroyo (2002) compreende a educagdo como pratica cultural situada, na qual os
processos de ensino e aprendizagem se constituem nas relagdes entre sujeitos, saberes e
contextos sociais. No campo especifico da musica, Queiroz (2011) defende que a
Educagdo Musical deve reconhecer e dialogar com a pluralidade de praticas musicais
presentes na sociedade, superando perspectivas universalizantes e valorizando os
contextos culturais dos estudantes.

Em didlogo com essas abordagens, Campbell (2004) reforca a importancia de uma
educagdo musical multicultural capaz de ampliar o repertorio simbdlico dos estudantes e
promover o reconhecimento da diversidade como elemento formativo. Nessa perspectiva,
a aprendizagem musical ultrapassa a aquisi¢do de conhecimentos especificos para
constituir-se também como experiéncia de encontro com diferentes formas de expressao

cultural.
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A nocao de pertencimento musical emerge como categoria central desse processo.
Ao participar de praticas musicais que dialogam com suas experiéncias e referéncias
culturais, os estudantes desenvolvem vinculos que fortalecem sua relagdo com a musica
e com o contexto educativo. Esse pertencimento ndo se limita a identificacio com
determinados géneros ou estilos, mas envolve o reconhecimento da musica como espago
legitimo de expressdo de si e de inser¢do em comunidades culturais.

Entretanto, a constru¢do identitaria no contexto escolar desenvolve-se em um
campo permeado por tensdes. A presenca de curriculos que privilegiam repertorios
hegemonicos, a reproducdo de hierarquias estéticas e a limitagdo da diversidade de
experiéncias musicais podem restringir as possibilidades de identificacdo dos estudantes,
produzindo distanciamento em relagdo as praticas propostas. Penna (2012) observa que a
Educacdo Musical brasileira historicamente oscilou entre a valorizagdo de repertdrios
legitimados e a necessidade de reconhecer as praticas culturais dos alunos, revelando
tensoes entre tradicao, diversidade e democratizacio do ensino.

O desafio consiste, portanto, em construir abordagens pedagogicas capazes de
articular pluralidade cultural e consisténcia formativa, evitando tanto a exclusdo das
referéncias dos estudantes quanto a superficializa¢do das experiéncias musicais.

Essa problematiza¢do pode ser ampliada por uma perspectiva decolonial, que
questiona os critérios historicos de legitimag@o cultural presentes no curriculo escolar.
Conforme argumentam Quijano (2005) e Mignolo (2008), os processos de produgdo de
conhecimento na modernidade contribuiram para hierarquizar saberes e invisibilizar
determinadas formas de expressdo cultural. No campo da Educacdo Musical, essa
compreensdo permite problematizar a centralidade de repertorios historicamente
legitimados e ampliar o reconhecimento das praticas musicais dos estudantes como
saberes culturalmente relevantes e constitutivos do processo formativo.

No contexto da cultura digital, os processos de construcdo identitaria assumem
novos contornos. A circulagdo ampliada de conteudos musicais, o acesso a multiplas
referéncias culturais e a participagdo em redes digitais intensificam as formas pelas quais
os estudantes constroem e expressam suas identidades musicais. Os sujeitos passam a
transitar entre diferentes universos sonoros, articulando influéncias diversas em processos
de hibridizagdo cultural. Essa condi¢do amplia as possibilidades de expressdo, mas
também exige o desenvolvimento de uma escuta critica capaz de interpretar os contextos

e os significados das praticas musicais.
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A expressdo cultural constitui, nesse sentido, dimensdo indissocidvel da
construcdo identitaria. Ao criar, interpretar e compartilhar musica, os estudantes
produzem formas de dizer de si, articulando experiéncias pessoais e referéncias culturais
em processos de significacdo. A aprendizagem musical deixa, assim, de ser compreendida
apenas como dominio técnico para assumir também a func¢do de espaco de expressdo e
elaboragdo simbodlica.

Identidade, pertencimento e expressdo cultural constituem, portanto, dimensdes
centrais de uma Educacdo Musical que reconhece o estudante em sua complexidade,
articulando experiéncia, cultura e subjetividade. Aprender musica envolve posicionar-se,
identificar-se e dialogar com o mundo por meio do som, em processos que integram
dimensoes estéticas, culturais e formativas.

A partir dessa compreensdo, a Abordagem InovAtiva orienta-se pela promocao de
experiéncias musicais que favorecam o reconhecimento, a valorizagdio e a
problematizagdo das identidades culturais dos estudantes. A Educacdo Musical afirma-
se, nesse horizonte, como espaco de formacdo de sujeitos capazes de se expressar,
reconhecer a diversidade e atuar criticamente nos contextos culturais em que estdo
inseridos.

Os dados analisados também evidenciaram a relevancia das referéncias culturais
dos estudantes na constru¢do dos percursos formativos. A incorporacdo de repertorios
vinculados as suas vivéncias ampliou os processos de identificagdo com as atividades
propostas, fortalecendo vinculos de pertencimento e favorecendo a atribuicdo de sentidos
as experiéncias musicais desenvolvidas.

A terceira dimensdo compreende a participagdio em comunidades de
aprendizagem, entendida como processo por meio do qual a musicalidade se desenvolve
na interagdo, na colaboracdo e na constru¢ao compartilhada de significados. No ambito
da Educacdo Musical contemporanea, situada no contexto da Educagdo Bésica,
compreender a aprendizagem como fendmeno social requer deslocar o foco da aquisi¢cao
individual de competéncias para o engajamento dos sujeitos em praticas compartilhadas,
nas quais o conhecimento musical se constitui na relacdo entre participacdo, interagdo e
producdo de sentido.

Essa perspectiva encontra sustentagdo nas contribuicdes de Wenger (1998), ao
conceber a aprendizagem como participacdo em comunidades de pratica, nas quais 0s

sujeitos constroem conhecimento por meio do engajamento em atividades socialmente
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situadas. Mais do que simples interacdo, trata-se de um processo de negociacdao de
significados no qual aprender corresponde a tornar-se participante legitimo de uma
pratica compartilhada.

No contexto escolar, a comunidade musical de aprendizagem configura-se como
um espago epistemologico situado, no qual o conhecimento emerge da articulagdo entre
acdo, escuta e interagdo mediadas por intencionalidades pedagogicas. Aprender musica
significa, assim, transitar progressivamente de formas mais periféricas de participagao
para niveis mais complexos de engajamento, contribuindo para a construcdo coletiva da
experiéncia sonora e para o desenvolvimento da musicalidade.

A centralidade da colaboragdo decorre dessa configuragdo, uma vez que a
producdo musical coletiva exige processos continuos de negociagdo, coordenagdo e
escuta mutua. Colaborar nao se reduz a cooperagdo instrumental entre individuos, mas
envolve a construcdo conjunta de decisdes musicais, nas quais diferentes perspectivas
convergem para a elaboragdo de um resultado sonoro compartilhado. No ambiente
escolar, tais praticas constituem espacos privilegiados de aprendizagem, favorecendo o
desenvolvimento de competéncias expressivas, interpretativas e criativas.

No campo da Educagcdo Musical, Elliott (1995) compreende o conhecimento
musical como algo inseparavel do fazer situado. Essa abordagem reforca a ideia de que a
aprendizagem se intensifica quando os estudantes participam de experiéncias coletivas
orientadas, nas quais a interagdo com outros sujeitos favorece o refinamento da escuta, a
ampliac¢do do repertdrio e a constru¢do compartilhada de significados.

A dimensdo social da aprendizagem pode ser aprofundada a partir de Bandura
(2001), ao compreender que a acdo humana se desenvolve em contextos de
interdependéncia, nos quais os sujeitos influenciam e sdo influenciados pelas praticas
sociais das quais participam. No ambito das comunidades musicais escolares, essa
perspectiva evidencia que a aprendizagem se constitui em redes de interacdo que
mobilizam processos de autorregulacdo, co-construcdo e validagdo social das praticas
musicais, reforcando o carater relacional do desenvolvimento da musicalidade.

Entretanto, a constituicao de comunidades de aprendizagem no espago escolar nao
ocorre de forma homogénea nem isenta de tensdes. As relagdes estabelecidas em seu
interior sdo atravessadas por assimetrias de experiéncia, repertorio e reconhecimento,
capazes de influenciar as possibilidades de participagdo dos sujeitos. Nesse cenario,

emerge o desafio de construir ambientes pedagdgicos que ampliem as formas de
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participagdo legitima, evitando tanto a centralizacdo das praticas em determinados
estudantes quanto a marginalizacdo de vozes menos experientes ou culturalmente
distantes dos repertorios trabalhados.

No contexto da cultura digital, essas comunidades expandem-se para além dos
limites fisicos da sala de aula, constituindo ecossistemas hibridos nos quais a produgao,
a circulagdo e a ressignificagdo de conteudos musicais ocorrem em redes distribuidas,
sem perder sua vinculacdo as intencionalidades pedagogicas da instituicdo escolar.
Conforme destacam Jenkins et al. (2009), a cultura participativa redefine as formas de
engajamento dos sujeitos ao favorecer praticas baseadas na colaboragdo, na autoria e na
interagdo continua. No campo da Educagdo Musical, essa condicdo amplia as
possibilidades de constituicio de comunidades hibridas, nas quais experiéncias
presenciais e digitais se articulam de maneira complementar.

Essa ampliagdo, contudo, ndo elimina as tensdes, mas lhes confere novas formas.
A aparente horizontalidade das redes digitais pode coexistir com desigualdades
relacionadas ao acesso, a visibilidade e a legitimidade das produgdes culturais. A
participagdo em comunidades digitais exige, portanto, o desenvolvimento de
competéncias criticas que permitam aos estudantes compreender os contextos, os critérios
e as dindmicas que estruturam essas redes.

A participacdo em comunidades musicais de aprendizagem constitui, assim,
dimensdo fundamental para compreender a aprendizagem musical como processo social,
relacional e culturalmente situado. Ao engajar-se em praticas coletivas, os estudantes
desenvolvem ndo apenas competéncias musicais, mas também capacidades de escuta,
negociacdo e construcdo compartilhada de sentido, elementos constitutivos da
experiéncia musical.

A partir dessa compreensdo, a Abordagem InovAtiva estrutura a aprendizagem
musical como processo que se realiza no e a partir do contexto escolar, articulando
participagdo, colaboracdo e producdo coletiva em comunidades pedagogicamente
orientadas. A escola afirma-se, nesse horizonte, como espago privilegiado de constituicdo
dessas comunidades, no qual o conhecimento musical emerge da interagdo entre sujeitos,
praticas e mediag¢des, a0 mesmo tempo em que se expande para outros contextos culturais
e digitais. Aprender musica significa, portanto, tornar-se participante ativo de praticas
compartilhadas que integram sensibilidade, criticidade e colaboracdo no ambito da

Educagao Musical contemporanea.
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A quarta dimensao refere-se ao desenvolvimento da autonomia, entendida como
construcdo progressiva da capacidade de agir, refletir e tomar decisdes fundamentadas no
ambito das praticas musicais. A centralidade do estudante como sujeito ativo conduz a
necessidade de compreender a autonomia ndo como ponto de partida, mas como processo
formativo desenvolvido no interior de praticas pedagdgicas intencionalmente
organizadas. No contexto da Educacdo Musical, tornar-se autdnomo significa ampliar a
capacidade de conduzir o proprio fazer musical, articulando decisdo, reflexdo e
responsabilidade em situagdes concretas de criagdo, performance e escuta.

Diferentemente da agéncia, que se manifesta na capacidade de agir e tomar
decisdes no interior das praticas musicais, a autonomia refere-se a sustentacdo dessas
decisdes ao longo do tempo. Exige do estudante a capacidade de planejar, monitorar,
avaliar e reorientar suas proprias agdes. Trata-se de um nivel mais complexo de
desenvolvimento, no qual a agdo musical deixa de constituir mera resposta imediata para
assumir carater consciente, regulado e justificavel em diferentes situagdes.

Essa compreensao pode ser aprofundada a partir das contribui¢des de Zimmerman
(2002), ao conceber a aprendizagem como processo de autorregulacio que envolve ciclos
de planejamento, execucdo e avaliagdo. Em articulagdo com essa perspectiva, Pintrich
(2000) evidencia que a autorregulagdo também depende de dimensdes motivacionais e
contextuais, indicando que o desenvolvimento da autonomia requer ndo apenas
estratégias cognitivas, mas condigdes pedagogicas que favorecam o engajamento dos
estudantes.

Na Educacao Basica, essa constru¢do ocorre de maneira gradual. Em um primeiro
momento, observa-se uma autonomia guiada, na qual o estudante atua a partir de
orientacdes mais estruturadas. Posteriormente, emerge uma autonomia assistida,
caracterizada pela ampliagdo da participacdo nas decisdes musicais, ainda com suporte
docente. Em niveis mais avangados, consolida-se uma autonomia autorregulada, na qual
o estudante organiza seus percursos de aprendizagem, toma decisoes fundamentadas e
avalia criticamente suas produgdes. Tal progressdo evidencia que a autonomia nao
constitui atributo espontadneo, mas resultado de processos formativos sustentados.

No contexto brasileiro, Libaneo (2013) refor¢a essa compreensao ao destacar que
a autonomia se desenvolve por meio da mediagdo pedagogica, sendo indissociavel das
condi¢des didaticas organizadas pelo professor. Praticas como a escolha orientada de

repertorios, a organizacao coletiva de ensaios e a elaboracdo de arranjos em grupo
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constituem situagcdes nas quais os estudantes exercitam a tomada de decisdes e
desenvolvem progressivamente sua capacidade de autorregulagao.

Entretanto, reduzir a autonomia a dimensdo operativa do aprender a aprender seria
insuficiente. Conforme argumenta Biesta (2013), a educacdo envolve também a
constitui¢do do sujeito em sua capacidade de agir de maneira responsavel e situada. No
campo da Educacdo Musical, isso significa reconhecer que a autonomia inclui a
capacidade de posicionar-se criticamente diante das praticas musicais, interpretando seus
sentidos culturais, estéticos e sociais.

A articulagdo entre autorregulagcdo e pensamento critico pode ser aprofundada a
partir das contribui¢cdes de Facione (1990), ao compreender o pensamento critico como
processo de julgamento reflexivo que envolve analise, interpretacdo e avaliagdo. No fazer
musical, essa competéncia manifesta-se quando o estudante analisa escolhas sonoras,
justifica decisdes interpretativas e reconhece os contextos culturais que atravessam a
producdo musical. Desenvolver autonomia significa, nesse sentido, formar sujeitos
capazes de sustentar suas escolhas de maneira consciente e argumentada.

Esse processo, entretanto, ndo ocorre de forma linear nem isenta de tensdes. A
énfase no protagonismo estudantil pode conduzir a falsa compreensao de que a autonomia
prescinde da mediacdo docente, resultando em praticas desestruturadas ou em
expectativas incompativeis com o nivel de desenvolvimento dos estudantes. O desafio
pedagbgico consiste em construir um equilibrio dindmico entre orientagdo e liberdade, no
qual o professor regula o grau de intervengao conforme as necessidades formativas, sem
restringir a participag@o ativa dos alunos.

No contexto da cultura digital, a autonomia musical assume caracteristicas
especificas. A ampliagdo do acesso a ferramentas de producdo, plataformas de
compartilhamento e ambientes de aprendizagem online possibilita que os estudantes
construam percursos proprios de experimentagao e criagdo musical. Entretanto, conforme
adverte Selwyn (2016), o simples acesso as tecnologias ndo garante autonomia. Torna-se
necessario desenvolver competéncias que permitam avaliar criticamente informagoes,
reconhecer critérios de qualidade e compreender os contextos de circulagdo das
producdes culturais. A autonomia digital exige, portanto, ndo apenas uso, mas leitura
critica dos ambientes tecnoldgicos.

A autonomia musical ndo se reduz, assim, a independéncia técnica, mas

corresponde a capacidade de agir, refletir e posicionar-se no interior das praticas musicais,
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articulando autorregulacdo, criticidade e participacdo. Trata-se de uma construgdo
relacional desenvolvida na interacdo entre sujeito, mediagdo pedagdgica e contexto
cultural, evidenciando a complexidade do processo formativo na Educa¢do Musical.

Essa compreensdo pode ser ampliada a luz das contribui¢cdes de Dewey (1938),
ao compreender a experiéncia como eixo estruturante da aprendizagem. Ao enfatizar os
principios de continuidade e interagdo, o autor evidencia que o desenvolvimento do
sujeito ocorre na articulagdo entre experiéncias passadas e futuras, configurando a
aprendizagem como processo dindmico e formativo.

As evidéncias produzidas ao longo da investigagdo demonstraram que a ampliacao
progressiva da participagdo estudantil, associada a processos de mediacdo pedagogica
intencional, favoreceu o desenvolvimento de formas mais autonomas de atuacao musical.
Os estudantes passaram a assumir responsabilidades crescentes na organizagao de suas
produgdes, na tomada de decisdes e na avaliacio de seus proprios percursos de
aprendizagem. Tais ocorréncias indicam que a autonomia ndo emerge de forma
espontanea, mas se constroi gradualmente por meio de experiéncias pedagbgicas que
articulam participacao, reflexdo e acompanhamento docente.

Em conjunto, agéncia musical, constru¢do identitdria, participagdo em
comunidades de aprendizagem e autonomia constituem dimensdes interdependentes do
papel do estudante na Abordagem InovAtiva. Os resultados da investigagdo indicam que
essas dimensdes se desenvolvem de maneira articulada, evidenciando que a
aprendizagem musical emerge da participagdo ativa dos sujeitos em experiéncias
culturalmente situadas, socialmente compartilhadas e pedagogicamente mediadas.

Nessa perspectiva, o estudante deixa de ocupar a posi¢ao de destinatario da acao
educativa para assumir a condi¢do de protagonista de seu percurso formativo, produzindo
sentidos, construindo conhecimentos e ampliando sua participacdo no universo musical
contemporaneo. Assim, o papel do estudante configura-se como principio estruturante da
Abordagem InovAtiva, reafirmando a centralidade da participagdo, da autoria, da

colaboragdo e da autonomia na formacao musical contemporanea.

5.8 Estrutura operacional e articulacdo curricular da Abordagem InovAtiva
A consolidag¢do de uma abordagem pedagogica demanda nao apenas consisténcia
teorica, mas a explicitagdo de seus modos de organizagdo e de suas possibilidades de

inser¢do nos contextos curriculares em que se realiza. No campo da Educagdo Musical,
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essa exigéncia assume particular relevancia, uma vez que o ensino envolve a articulagdo
entre experiéncia estética, intencionalidade pedagogica e mediagdes culturais e
tecnoldgicas. Nesse horizonte, delinear a estrutura operacional da Abordagem InovAtiva
implica traduzir seus principios em formas de organizacdo do ensino que orientem a
pratica docente sem reduzi-la a procedimentos rigidos ou normativos.

Sob essa perspectiva, a dimensdo operacional da abordagem configura-se como
uma arquitetura pedagdgica orientadora, estruturada por principios que possibilitam a
construcdo de percursos formativos coerentes com seus fundamentos. Nao se trata de uma
sequéncia fixa de etapas, mas de um conjunto de referéncias que orientam a organizagao
de experiéncias de aprendizagem nas quais escuta, performance, criagdo e reflexdo se
articulam em contextos educativos diversos.

Sua operacionalizagdo ocorre por meio de dispositivos didaticos, como sequéncias
de aprendizagem e projetos musicais integrados, que podem ser interpretados e adaptados
pelo professor conforme as caracteristicas dos estudantes, os objetivos formativos e as
condig¢des concretas de implementacdo. Dessa forma, a Abordagem InovAtiva apresenta-
se como uma referéncia flexivel, capaz de se reconfigurar em fun¢@o das especificidades
socioculturais, institucionais e tecnologicas de cada contexto educativo.

Entretanto, a passagem da dimensao conceitual para a organizacao didatica ndo se
realiza sem tensdes. O esforgo de sistematizagcdo pode induzir & padronizagdo excessiva,
comprometendo a abertura necessaria a criagdo e a interpretagdo pedagogica. Por outro
lado, a auséncia de referenciais estruturadores pode dificultar a implementagao
consistente da proposta. O desafio reside, portanto, em construir uma organiza¢ao que
ofereca clareza e intencionalidade, sem restringir a autonomia docente nem reduzir a
complexidade da experiéncia musical.

No contexto da Educacgao Bésica brasileira, essa discussdo demanda didlogo com
os marcos curriculares, especialmente a Base Nacional Comum Curricular. A articulagdo
entre a Abordagem InovAtiva e a BNCC ndo se limita ao alinhamento formal a
competéncias e habilidades, mas envolve a interpretagdo critica dessas diretrizes a luz das
especificidades da Educagdo Musical. Conforme indicam os principios curriculares
contemporaneos, o curriculo ndo se reduz a um conjunto de conteudos prescritos, mas
configura-se como construcgdo social que orienta praticas educativas situadas (Sacristan,

2000). Nesse sentido, a abordagem busca estabelecer um didlogo que potencialize a
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formag¢do musical dos estudantes, ao mesmo tempo em que problematiza possiveis
reducdes da experiéncia estética a descritores operacionais.

A presenga das tecnologias digitais e a ampliagdo das formas de producdo e
circulagdo musical introduzem novos elementos na organizacao pedagogica. Mais do que
incorporar ferramentas, trata-se de reconhecer que os processos de aprendizagem passam
a ocorrer em ecossistemas hibridos, nos quais a criagdo, o compartilhamento e a interagao
musical se distribuem entre diferentes ambientes. A estrutura operacional da abordagem,
nesse contexto, orienta a integracdo entre experiéncias presenciais e digitais de modo a
favorecer a continuidade e a profundidade das praticas musicais, evitando tanto a
fragmentacdo quanto a tecnificag@o acritica do ensino.

Sob essa logica, a Abordagem InovAtiva organiza-se como proposta que articula
fundamentagao teorica, organizagdo didatica e contextualizacao curricular, configurando-
se como referéncia para a constru¢do de praticas educativas que sejam simultaneamente
consistentes e abertas a interpretagdo. A operacionaliza¢do da abordagem nao se reduz a
aplicagdo de procedimentos, mas se constitui como processo pedagogico situado, no qual
o professor mobiliza principios, estratégias e recursos em funcao das demandas concretas
do contexto educativo.

Os itens subsequentes detalham essa estrutura em trés eixos complementares: a
organizagdo pedagogica da abordagem, contemplando a arquitetura pedagogico-musical,
as sequéncias didaticas e os projetos musicais integrados; os didlogos com o curriculo da
Educagdo Basica, com énfase na BNCC, suas competéncias e suas implicagdes para o
ensino de musica; e as possibilidades de adaptacdo a diferentes contextos escolares,
considerando realidades socioculturais, condi¢des de infraestrutura e politicas
educacionais locais. Esses desdobramentos evidenciam os modos pelos quais a
Abordagem InovAtiva pode ser implementada de forma coerente com seus fundamentos

e com a complexidade da Educagdo Musical contemporanea.

5.8.1 Arquitetura pedagdgico-musical.

Antes de se configurar como um conjunto de estratégias voltadas ao ensino de
musica, a Abordagem InovAtiva pode ser compreendida como um modo de pensar a
educagdo em consonancia com as transformagdes contemporaneas. Trata-se de uma
perspectiva que emerge da articulacdo entre metodologias ativas, tecnologias digitais e

novas formas de participacao dos sujeitos nos processos educativos, respondendo a um
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contexto marcado pela conectividade, pela circulagdo ampliada de informacdes e pela
reconfiguragdo das relagdes com o conhecimento. Nesse sentido, a Abordagem InovAtiva
ndo se limita a propor formas de ensinar musica, mas redefine os modos de organizar,
mediar e experienciar a aprendizagem no contexto da Educacao Basica.

Sob essa logica, a organizagdo do ensino de musica ndo se reduz a defini¢do de
contetidos ou a aplicagdo de procedimentos didaticos, mas envolve a constitui¢do de uma
arquitetura pedagogico-musical que orienta a construgdo de experiéncias formativas. Essa
arquitetura diz respeito a forma como principios, praticas, tempos, espagos e interacdes
se articulam na producdo de percursos de aprendizagem, configurando um sistema aberto,
dindmico e sensivel as condi¢des do contexto educativo. Tal compreensdo aproxima-se
da ideia de que o ensino envolve a organizacdo intencional de condi¢des para a
aprendizagem, e ndo apenas a transmissao de conteudos (Pimenta; Anastasiou, 2014).

Essa perspectiva implica reconhecer que elementos tradicionalmente
considerados operacionais, como a gestdo do tempo, a organizagdo da sala e a mediagdo
das interagdes, integram a propria arquitetura da aprendizagem. Ao serem ressignificados
pedagogicamente, tais elementos passam a expressar principios como autonomia,
corresponsabilidade e participagdo ativa dos estudantes, em consonancia com abordagens
que enfatizam a centralidade do sujeito no processo educativo (Charlot, 2000).

A definicdo desses movimentos decorre da articulagdo entre os principios
constitutivos da Abordagem InovAtiva, os referenciais tedricos mobilizados ao longo
desta investigacdo e a interpretacdo do corpus empirico-documental que subsidiou sua
constru¢do. Sua formulagdo buscou traduzir, em termos operacionais, elementos
recorrentes relacionados a experiéncia musical, & participagdo ativa dos estudantes, a
mediacdo docente, a criacdo musical e aos processos de reflexdo sobre a aprendizagem.

A arquitetura pedagogico-musical da Abordagem InovAtiva organiza-se por meio
de cinco movimentos formativos interdependentes: imersdo, exploracdo, organizagao,
criagdo e produgdo, e reflexdo, cuja representacao grafica ¢ apresentada na Figura 12.
Esses movimentos estruturam os percursos de aprendizagem musical e funcionam como
referéncias para a organizagdo das experiéncias educativas, articulando os principios da
abordagem as praticas de ensino e aprendizagem em diferentes contextos.

Cada movimento corresponde a uma dimensdo especifica da organizagao
pedagogico-musical, contribuindo para a constru¢do de percursos formativos que

integram escuta, experimentacgdo, sistematizagdo, producdo e reflexdo. Embora possam
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ser descritos separadamente para fins analiticos, esses movimentos nao constituem etapas
rigidas ou sequenciais, podendo ser retomados, aprofundados ou reorganizados conforme
as demandas pedagdgicas, os objetivos formativos e as caracteristicas do contexto

educativo.

A Figura 12 apresenta a representacao grafica desses movimentos:

Figura 12 — Arquitetura Pedagogico-Musical da Abordagem InovAtiva

Cinco movimentos formativos interdependentes que organizam os percursos de aprendizagem musical

PROCESSO DINAMICO E RECURSIVO

Os movimentos articulam-se continuamente, permitindo
retomadas, aprofundamentos e reorganizagdes ao longo do percurso.

Os movimentos organizam a EXPERIENCIA MUSICAL

4 ]

CRIAGAOE

IMERSAO EXPLORACAO ORGANIZACAO PRODUCAO REFLEXAO
Escuta * Repertérios = Experimentagao « = Estruturagéo * =2 Composicéo * =2 Anélise + Avaliagéo *
« Contextualizagdo Investigagao sonora * Sistematizacao ¢ Performance Ressignificacdo

Descoberta Selegdo Producdo musical
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U RETORNO PERMANENTE AOS MOVIMENTOS ANTERIORES
MEDIAC()ES E CONTEXTOS
Professor ‘ Estudantes Tecnologias Cultura e Comunidade Curriculo e Escola

Elementos transversais que atravessam e sustentam todos os movimentos do percurso formativo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

Conforme representado na Figura 12, os movimentos da arquitetura pedagogico-
musical articulam-se de forma dindmica e interdependente, permitindo a construg¢do de
diferentes trajetorias formativas em fungdo das necessidades dos estudantes, das
caracteristicas do contexto e das intencionalidades pedagogicas.

Com objetivo de explicitar essas relagdes, o Quadro 1 sintetiza os elementos

operacionais que caracterizam cada movimento da arquitetura pedagdgico-musical.
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Quadro 1 — Sintese operacional dos movimentos da arquitetura pedagdgico-
musical da Abordagem InovAtiva

MOVIMENTO
FORMATIVO

FINALIDADE PEDAGOGICA

PAPEL DO ESTUDANTE

PAPEL DO PROFESSOR

DIMENSOES MUSICAIS
MOBILIZADAS

IMERSAO

Promover o contato inicial

Escuta, observa, percebe

Seleciona repertérios, organiza

Escuta, apreciagao estética,

com repertérios, conts S e | relag: experiéncias de sensibilizagio contextualizagdo cultural e
e experiéncias musicais com os fendmenos e contextualiza praticas percepgao musical.
significativas. Musicais. MUSICais.
= Favorecer a experimentacao Investiga, experimenta, Cria situagdes de investigagao, Experimentagdo sonora,
EXPLORACAO sonora e a descoberta de manipula sons e testa propde desafios e estimula criatividade, percepgdo e

ORGANIZAGAO

possibilidades expressivas.

Estruturar ideias, conhecimentos
© materiais produzidos ao
longo do processo.

possibilidades musicais.

Sistematiza informagdes,
organiza materiais e toma

decisdes musicais.

a experimentacio.

Orienta a construgao de
relagGes conceituais e apoia
a elaboragdo das produgdes.

descoberta musical.

Planejamento, organizagao do
pensamento musical, elaboragao
conceitual e tomada de decisGes.

CRIACAO E Desenvolver pfoducées Cria, interpreta, produz Media processos criativos, Criag3o, performance, express3o
PRODUGAO musicais significativas por e compartilha produges acompanha produgdes e musical, colaboragio e

meio da autoria individual musicais. promove espagos de autoria. produgdo artistica.

e coletiva.

Analisar processos, resultados Avalia, argumenta, ressignifica Favorece a andlise critica, Avaliagdo, pensamento critico,
REFLEXAO e aprendizagens construidas experiéncias e reconhece estimula a metacognicdo e autorregulagao, metacognicdo

durante a experiéncia
musical.

avangos e desafios.

promove devolutivas
formativas.

e ressignificagdo da experiéncia
musical.

Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

A sintese apresentada evidencia que os movimentos da arquitetura pedagogico-
musical ndo se restringem a organizacdo didatica das atividades, mas articulam
finalidades pedagdgicas, formas de participacdo discente, modos de mediagdo docente e
dimensdes especificas da aprendizagem musical. Essa articulagdo permite compreender
a arquitetura como mecanismo de operacionalizagdo dos principios da Abordagem
InovAtiva, convertendo seus fundamentos teodricos em experiéncias concretas de ensino
e aprendizagem.

A organizacdo desses movimentos encontra respaldo em perspectivas
construtivistas e socioculturais da aprendizagem, que compreendem o conhecimento
como resultado da participagdo ativa dos sujeitos em experiéncias culturalmente
mediadas. Nessa direcdo, a arquitetura pedagoégico-musical ndo organiza apenas
atividades, mas condigdes para a producdo de significados no interior das praticas
musicais.

Essa compreensdo pode ser aprofundada a partir das contribui¢des de Bruner
(1997), ao enfatizar o papel da constru¢do de significados no processo educativo. Para o
autor, “a aprendizagem nao deve ser vista como a simples aquisi¢cao de informagdes, mas
como um processo de constru¢do de significados que ocorre por meio da participagdo

ativa do sujeito em praticas culturalmente organizadas” (Bruner, 1997, p. 36). Essa

perspectiva permite compreender a arquitetura pedagdgico-musical como organizagao de
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experiéncias que se articulam na producdo de sentidos, configurando a aprendizagem
como processo interpretativo e situado.

No plano didatico, essa arquitetura se materializa por meio de sequéncias de
aprendizagem que organizam o encadeamento das experiéncias musicais. As sequéncias
didaticas constituem trajetdrias intencionais de constru¢do de sentido, orientadas pela
articulacdo entre praticas de escuta, criagdo e performance e pela progressiva ampliagcdo
das formas de participacdo dos estudantes. Conforme argumenta Zabala (1998), a
sequéncia didatica se caracteriza pela coeréncia interna e pela intencionalidade que
sustenta o desenvolvimento da aprendizagem.

Nesse contexto, os projetos musicais integrados assumem papel central ao
possibilitar a articulagdo entre diferentes dimensdes do fazer musical em experiéncias de
maior duragdo e complexidade. Ao desenvolver projetos, os estudantes engajam-se em
praticas que envolvem criagdo, interpretacdo, analise e circulagdo de produgdes musicais,
aproximando o contexto escolar de praticas culturais mais amplas. Essa perspectiva
dialoga com abordagens que compreendem a aprendizagem como participagdo em
praticas sociais (Lave; Wenger, 1991).

Entretanto, a constitui¢do dessa arquitetura nao se realiza sem tensoes. A tentativa
de estruturar o ensino pode conduzir a padronizagdo excessiva, reduzindo a experiéncia
musical a esquemas previsiveis e limitando a criatividade dos estudantes. Por outro lado,
a enfase na abertura e na flexibilidade pode resultar em dispersdo, fragilizando a
intencionalidade pedagogica e comprometendo a progressao da aprendizagem. Soma-se
a isso o fato de que a incorporagdo de tecnologias digitais, embora amplie as
possibilidades de criag@o e acesso, pode favorecer abordagens superficiais centradas na
producdo imediata, em detrimento da elaboragdo estética mais aprofundada
(Buckingham, 2010).

Essas tensdes evidenciam que a arquitetura pedagodgico-musical ndo se constitui
como solucdo estavel, mas como campo de negociagdo permanente entre estrutura e
abertura, orientacdo e autonomia, intencionalidade e emergéncia. Nesse cendrio, o
professor assume papel central como arquiteto de experiéncias musicais, atuando como
sujeito que interpreta contextos, organiza percursos € sustenta a coeréncia formativa do
processo educativo.

A arquitetura pedagdgico-musical da Abordagem InovAtiva configura-se,

portanto, como uma estrutura organizadora da experiéncia musical escolar, articulando



190

movimentos formativos que integram escuta, experimentagdo, sistematizacgao, produgdo
e reflexdo em percursos de aprendizagem abertos e contextualizados. Sua formulagdo
resulta da convergéncia entre os referenciais tedricos mobilizados nesta investigagao, os
principios estruturantes da abordagem e a interpretacdo do corpus empirico-documental
que subsidiou sua construcdo, constituindo o principal dispositivo de operacionalizagao

da Abordagem InovAtiva na Educagdo Musical.

5.8.2 Articulagdo curricular da Abordagem InovAtiva

A incorporacdo de uma proposta pedagdgica no contexto da Educacdo Basica
brasileira demanda sua articulagdo com os referenciais curriculares vigentes, entre os
quais se destaca a Base Nacional Comum Curricular. Considerar esse didlogo implica
compreender o curriculo ndo apenas como prescri¢do normativa, mas como constru¢ao
social que orienta praticas educativas situadas e abertas a interpretagcdo (Sacristan, 2000).
Nesse sentido, a relacdo entre a Abordagem InovAtiva e a BNCC ndo se limita a um
alinhamento técnico de contetdos e habilidades, mas envolve uma leitura critica das
possibilidades e dos limites que esse documento apresenta para o ensino de musica.

No que se refere as competéncias gerais da Educagdo Bésica, a BNCC propde a
formagao de sujeitos capazes de mobilizar conhecimentos, habilidades, atitudes e valores
em diferentes contextos, enfatizando dimensdes como pensamento critico, criatividade,
cultura digital e responsabilidade social (Brasil, 2017). Tais principios dialogam com a
Abordagem InovAtiva, especialmente no que concerne a centralidade da participacdo
ativa dos estudantes e a construcdo de experiéncias de aprendizagem significativas. A
énfase na autonomia, na colaboracdo e na resolu¢do de problemas aproxima-se das
perspectivas que compreendem o aprender como processo ativo e contextualizado
(Perrenoud, 2000).

A andlise dessas competéncias pode ser aprofundada ao considera-las ndo como
um conjunto de itens isolados, mas como eixos formativos que se articulam na
constituicdo do sujeito contemporaneo. Nesse sentido, dimensdes como pensamento
critico, criatividade, cultura digital, autonomia e colaboragdo estabelecem aproximacdes
diretas com os principios da Abordagem InovAtiva, na medida em que esta se orienta
pela participagdo ativa dos estudantes, pela construcdo de experiéncias significativas e

pela integragdo entre diferentes formas de conhecimento.
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A compreensao dessas aproximagdes pode ser ampliada quando sistematizada em
termos analiticos, permitindo explicitar as relacdes entre as competéncias gerais da
BNCC e os principios da Abordagem InovAtiva no contexto da Educa¢ao Musical. Com
esse propodsito, o Apéndice H apresenta um quadro sintese dessas correspondéncias.

Entretanto, a incorporacdo dessas competéncias no contexto escolar depende de
sua tradugdo em praticas pedagogicas concretas, o que nem sempre se efetiva de maneira
consistente. Em muitos casos, tais competéncias permanecem no nivel discursivo, sem se
desdobrar em experiéncias formativas que mobilizem efetivamente os estudantes. Nesse
cenario, a Abordagem InovAtiva pode ser compreendida como uma possibilidade de
operacionalizag¢do dessas diretrizes, ao propor uma arquitetura pedagoégico-musical que
integra criacdo, escuta, reflexdo e uso critico de tecnologias digitais em processos de
aprendizagem situados.

No campo especifico da Arte, a BNCC reconhece a importancia das diferentes
linguagens artisticas como formas de expressdo, comunicacdo e producdo de sentidos,
destacando competéncias relacionadas a criagdo, a fruicdo e a contextualizagcdo das
praticas artisticas. No caso da musica, essas diretrizes reforcam a necessidade de integrar
escuta, performance e criacdo em processos formativos que considerem a diversidade
cultural e os modos contemporaneos de producdo musical, em consonincia com
abordagens que compreendem a aprendizagem artistica como experiéncia culturalmente
situada.

Entretanto, a interpretagdo dessas competéncias demanda cuidado para evitar sua
redu¢do a descritores operacionais descontextualizados. Conforme argumenta Ball
(2001), politicas curriculares sdo continuamente reinterpretadas no contexto da pratica, o
que pode produzir deslocamentos entre o prescrito e o realizado. Nesse sentido, a ado¢ao
de competéncias como referéncia pedagogica exige mediacao critica, de modo a preservar
a complexidade da experiéncia musical e evitar a fragmentacdo do ensino em habilidades
isoladas.

Um aspecto particularmente relevante nesse didlogo refere-se a posi¢cdo da musica
no interior da BNCC. Embora reconhecida como linguagem artistica fundamental e
amplamente legitimada em seus aspectos culturais, sociais e formativos, a muasica ndo se
configura como componente curricular autbnomo, sendo incorporada ao campo mais
amplo da Arte. Essa condi¢@o tem sido problematizada no campo da Educagdo Musical

brasileira, especialmente em produgdes vinculadas a Associa¢do Brasileira de Educacdo
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Musical (ABEM), que apontam para os riscos de dilui¢ao da especificidade do ensino de
musica no contexto escolar.

Conforme discutido por Penna (2012), a inser¢do da musica no curriculo escolar
brasileiro tem sido historicamente marcada por tensdes entre reconhecimento legal e
efetiva implementacdo, revelando descontinuidades e fragilidades na consolidagdo de
praticas pedagdgicas consistentes. De modo convergente, Queiroz (2014) destaca que a
auséncia de uma definicdo mais clara do lugar da musica no curriculo pode gerar
ambiguidades quanto aos seus objetivos formativos e as formas de sua operacionaliza¢do
no contexto da Educagdo Basica.

Essa configuracgao tende a produzir distor¢des na pratica pedagogica, uma vez que
a musica pode ser tanto diluida entre outras linguagens artisticas quanto marginalizada
nos processos de planejamento curricular. Além disso, a indefini¢ao de sua centralidade
pode gerar incertezas por parte dos professores, impactando a continuidade e a
profundidade das experiéncias formativas.

Tal problematica evidencia uma tensdo entre o reconhecimento da musica como
campo de conhecimento, reafirmado por marcos legais como a Lein® 11.769/2008 e a Lei
n® 13.278/2016, e sua efetiva institucionalizagao no curriculo escolar. Nesse sentido,
torna-se necessario compreender que a presenga da musica na BNCC, embora represente
um avango em termos de reconhecimento, ndo garante por si s6 a consolida¢ao de praticas
pedagogicas consistentes, exigindo do professor uma atuacao intencional na organizagao
do ensino.

A presenca da cultura digital como uma das competéncias gerais da BNCC amplia
o campo de didlogo com a Abordagem InovAtiva. A insercao de tecnologias digitais no
processo educativo implica compreender as novas formas de produgdo, circulacdo e
consumo de musica que caracterizam a contemporaneidade. Nesse contexto, o
protagonismo dos estudantes se manifesta na capacidade de produzir, compartilhar e
refletir sobre contetidos musicais em ambientes digitais, exigindo o desenvolvimento de
competéncias criticas que ultrapassem o dominio técnico. Essa perspectiva aproxima-se
das analises de Jenkins et al. (2009), ao destacarem que a cultura participativa redefine os
modos de engajamento dos sujeitos com a producdo cultural.

Apesar das convergéncias identificadas, esse quadro evidencia limites estruturais
no diadlogo entre a Abordagem InovAtiva e a BNCC. A organizagdo do curriculo por

competéncias pode, em determinados contextos, favorecer abordagens tecnicistas
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centradas na mensuragdo de resultados, reduzindo a experiéncia musical a indicadores de
desempenho. Além disso, a necessidade de cumprir prescri¢des curriculares pode limitar
a flexibilidade necessaria a construcdo de experiéncias mais abertas e criativas,
tensionando a autonomia docente.

Outro aspecto relevante refere-se a diversidade de contextos escolares brasileiros.
A implementagao das diretrizes da BNCC ocorre em realidades marcadas por
desigualdades de infraestrutura, acesso a tecnologias e condi¢des de trabalho docente, o
que impacta diretamente as possibilidades de concretizagdo de propostas pedagogicas
inovadoras. Nesse cendrio, torna-se fundamental compreender que o curriculo ndo se
realiza de forma homogénea, sendo continuamente reinterpretado a luz das condigdes
locais.

Essas limitagdes ndo invalidam o potencial da BNCC como referéncia para a
organizagdo do ensino, mas indicam a necessidade de uma leitura situada e critica de suas
diretrizes. A Abordagem InovAtiva, ao dialogar com o curriculo, busca tensionar e
ampliar suas possibilidades, propondo formas de operacionalizacdo que preservem a
complexidade da experiéncia musical e valorizem a participagao ativa dos estudantes.

Nesse horizonte, o curriculo deixa de ser compreendido como um conjunto de
prescricdes a serem cumpridas e passa a ser entendido como espago de construgcdo
pedagbgica, no qual diferentes saberes, praticas e contextos se articulam. A Abordagem
InovAtiva insere-se nesse espago como proposta que nao apenas se alinha as diretrizes
curriculares, mas contribui para sua ressignificagdo, ao enfatizar a integracdo entre
criagdo, experiéncia estética, cultura digital e protagonismo estudantil.

Nessa perspectiva, a articulagdo curricular ndo deve ser compreendida como
adequagdo mecanica a competéncias, habilidades ou descritores normativos. Ao
contrario, espera-se que competéncias como criatividade, colaboragdo, cultura digital e
pensamento critico se desenvolvam organicamente a partir das experiéncias musicais
propostas, constituindo desdobramentos dos processos formativos vivenciados pelos
estudantes.

A implementacdo de propostas pedagogicas no ambito da Educacdo Bésica requer
o reconhecimento de que o ensino se realiza em contextos marcados por diversidade
sociocultural, desigualdades estruturais e distintas condi¢des institucionais. Nesse

sentido, considerar a adaptacdo da Abordagem InovAtiva a diferentes realidades
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escolares implica compreendé-la ndo como modelo fixo, mas como estrutura flexivel,
capaz de se reconfigurar em fun¢do das condi¢des concretas de cada contexto educativo.

Essa perspectiva aproxima-se das contribui¢des de Tardif (2014), ao compreender
a pratica docente como saber situado, constituido na interface entre formagao, experiéncia
e contexto. O trabalho do professor ndo se reduz a aplicagdo de modelos previamente
definidos, mas envolve a interpretacdo das condi¢des em que o ensino se desenvolve,
exigindo decisdes pedagdgicas que considerem as especificidades dos estudantes, da
escola e do territorio.

No que se refere as realidades socioculturais, a diversidade de experiéncias
musicais dos estudantes constitui elemento central para a organiza¢do do ensino. As
praticas musicais ndo se apresentam de forma homogénea, sendo atravessadas por
marcadores culturais, sociais e territoriais que influenciam os modos de escuta, criacdo e
participagao.

Nesse contexto, a adaptagdo da abordagem implica reconhecer e incorporar essas
referéncias como parte constitutiva do processo formativo, evitando a imposi¢cdo de
repertorios descontextualizados. Essa compreensdo dialoga com as contribuigdes de
Arroyo (2002), ao enfatizar que os processos educativos sdo inseparaveis das condi¢des
sociais e culturais em que se desenvolvem, evidenciando a necessidade de uma Educacdo
Musical que se construa na relagdo entre sujeito, contexto e experiéncia.

No contexto amazonico, a adaptacdo da Abordagem InovAtiva assume contornos
especificos, uma vez que as praticas educativas se desenvolvem em territoérios marcados
por grande diversidade cultural, desafios de acesso e dindmicas socioterritoriais
singulares. A presenca de comunidades ribeirinhas, indigenas e urbanas periféricas
evidencia a necessidade de uma Educagdo Musical que dialogue com saberes locais,
praticas tradicionais e formas proprias de relagdo com o som e o ambiente. Nesse cenario,
a musica ndo se restringe a um objeto de ensino, mas se constitui como pratica integrada
ao cotidiano, as festividades e as formas de organizacao social.

Considerar essas especificidades implica reconhecer a centralidade do territorio
como dimensdo formativa, em consonancia com perspectivas que compreendem a
educacdo como pratica situada e culturalmente enraizada (Arroyo, 2002; Caldart, 2012).
A adaptacdo da abordagem, portanto, requer a incorporagdo dessas referéncias como
elementos estruturantes da experiéncia musical, evitando a imposi¢do de modelos

pedagogicos descolados das realidades locais.
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Em contextos urbanos periféricos, a Educacdo Musical se insere em cenarios
atravessados por desigualdades socioeconomicas, mas também por intensa produgao
cultural e criatividade coletiva. As periferias constituem espagos de efervescéncia
musical, nos quais praticas como o rap, o funk, o tecnobrega e outras manifestagdes
contemporaneas expressam formas de identidade, resisténcia e participacao social. Nesse
contexto, a adaptacao da Abordagem InovAtiva implica reconhecer essas produgdes nao
como conteudos periféricos, mas como saberes legitimos que podem estruturar
experiéncias de aprendizagem significativas.

Tal perspectiva dialoga com autores que destacam a poténcia educativa das
culturas juvenis e populares, compreendendo a escola como espago de mediagdo entre
diferentes universos culturais (Dayrell, 2007; Hall, 1997). A incorporagdo dessas praticas
contribui para fortalecer o pertencimento dos estudantes, ampliando sua participagdo e
ressignificando o lugar da musica no contexto escolar.

Outro aspecto relevante refere-se as condi¢des de infraestrutura e acesso a
recursos pedagdgicos. As escolas brasileiras apresentam niveis bastante distintos de
disponibilidade de equipamentos, espacos e tecnologias, o que impacta diretamente as
possibilidades de implementacdo de propostas inovadoras. A presenga ou auséncia de
instrumentos musicais, recursos digitais e ambientes adequados de aprendizagem exige
que o professor reorganize suas praticas, buscando alternativas que viabilizem
experiéncias significativas mesmo em contextos de limitagdo material.

Nesse cenario, a integracdo de tecnologias digitais, frequentemente associada a
inovagdo pedagdgica, deve ser compreendida de forma critica e contextualizada. A
incorporagdo de recursos tecnoldgicos nao pode ser tratada como requisito universal, sob
o risco de ampliar desigualdades j& existentes. Conforme argumenta Selwyn (2016), ¢
necessario problematizar o uso das tecnologias na educagdo, reconhecendo que sua
presenga ndo garante, por si s6, melhorias nos processos de aprendizagem. Essa discussao
permite tensionar visdes tecnocéntricas que associam inovagao exclusivamente ao uso de
dispositivos digitais, desconsiderando as condi¢des reais de implementagdo no contexto
escolar.

A compreensdo da tecnologia em educagdo pode, nesse sentido, ser ampliada ao
considerar o potencial das tecnologias desplugadas no ensino de musica. Em contextos
nos quais o acesso a dispositivos digitais ¢ limitado ou desigual, a inovag¢do pedagogica

pode se desenvolver por meio da utilizagdo criativa de recursos nao digitais, como o
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corpo, a voz, objetos do cotidiano e materiais sonoros alternativos. Essa perspectiva
desloca a nocao de tecnologia para um entendimento mais amplo, relacionado as formas
de mediagdo e organizagdo da experiéncia de aprendizagem.

Conforme argumenta Papert (1980), a aprendizagem significativa estd relacionada
a construcdo ativa de artefatos com sentido para o sujeito, ndo dependendo
necessariamente de recursos tecnologicos sofisticados. De modo convergente, Resnick
(2017) destaca que processos de aprendizagem criativa podem emergir de praticas
baseadas na experimentacdo, na autoria e na resolugdo de problemas, mesmo em
contextos de baixa tecnologia.

No campo da Educag¢do Musical, praticas como a criagdo de instrumentos com
materiais acessiveis, jogos sonoros, percussdo corporal e experimentagdes acusticas
configuram-se como estratégias potentes para o desenvolvimento da musicalidade. Essa
abordagem reforga que a inovagdo pedagogica nao se define pela presenga de tecnologia
digital, mas pela capacidade de produzir experiéncias formativas significativas em
didlogo com as condi¢des concretas do contexto educativo.

A adaptagdo da abordagem envolve também a consideragdo das politicas
educacionais locais e das diretrizes institucionais que orientam o funcionamento das
escolas. Sistemas de ensino, propostas curriculares regionais e condigdes de gestdo
escolar influenciam diretamente a organizagdo do trabalho docente, definindo margens
de autonomia e possibilidades de inovagdo. Nesse contexto, a implementacdo da
Abordagem InovAtiva requer a articulagdo entre proposicdes pedagodgicas e as
normativas institucionais, de modo a garantir sua viabilidade no cotidiano escolar.

Esse processo evidencia desafios concretos na relacdo entre proposigdes
pedagogicas e estruturas institucionais. A presencga de diretrizes curriculares prescritivas,
cargas hordrias reduzidas e condi¢des de trabalho adversas pode restringir as
possibilidades de experimentacdo pedagdgica, exigindo do professor estratégias de
adaptagdo e negociagdo no interior da pratica.

Diante desse cendrio, a Abordagem InovAtiva afirma-se como proposta que nao
busca uniformizar praticas, mas oferecer principios orientadores capazes de sustentar a
construcao de experiéncias formativas em contextos diversos. Sua adaptacdo nao implica
perda de consisténcia, mas reconfiguracao situada, na qual os elementos estruturantes da

abordagem se articulam as condi¢des concretas do ensino.
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Nesse horizonte, a docéncia assume carater interpretativo e responsivo, no qual o
professor atua como sujeito que 1€ o contexto, seleciona possibilidades e constroi
percursos de aprendizagem coerentes com a realidade em que atua. A Educa¢do Musical,
assim compreendida, deixa de ser pensada em termos de aplicagdo de modelos universais
e passa a ser concebida como pratica situada, capaz de dialogar com a diversidade
cultural, material e institucional que caracteriza a Educacdo Basica brasileira.

No contexto investigado, a implementagdo da abordagem exigiu adaptagdes
relacionadas aos repertorios culturais dos estudantes, as condi¢des de infraestrutura
disponiveis e as dindmicas institucionais da escola. Tais ajustes ndo comprometeram a
coeréncia da proposta, mas evidenciaram sua capacidade de responder as especificidades

do contexto, preservando seus principios estruturantes.

5.9 Sintese conceitual da Abordagem InovAtiva

A construgdo da Abordagem InovAtiva em Educa¢do Musical, ao longo deste
capitulo, fundamentou-se na articulagdo entre diferentes matrizes tedricas,
epistemologicas e pedagdgicas, evidenciando a necessidade de compreender o ensino de
musica em didlogo com as reconfiguragdes contemporaneas do conhecimento, da cultura
e das praticas educativas.

A integracdo entre filosofias da Educacdo Musical, metodologias ativas, cultura
digital e perspectivas criticas sobre o curriculo permitiu delinear uma abordagem que se
afasta de modelos prescritivos, configurando-se como uma proposicao relacional, situada
e orientada a producdo de experiéncias formativas.

Nesse percurso, a musica foi compreendida ndo apenas como contetudo de ensino,
mas como experiéncia estética, pratica cultural e forma de conhecimento. Tal
compreensdo desloca o foco da aprendizagem para o fazer musical em suas multiplas
dimensodes, integrando apreciagdo, criacdo, performance e reflexdo em processos que
reconhecem o estudante como sujeito ativo da experiéncia musical, em consondncia com
perspectivas praxiais da Educa¢do Musical (Elliott, 1995; Swanwick, 1999).
Paralelamente, o papel do professor ¢ ressignificado como mediador e organizador de
contextos de aprendizagem, responsavel por articular intencionalmente praticas, recursos
e experiéncias.

A Abordagem InovAtiva estrutura-se a partir de principios que ndo operam como

categorias isoladas, mas como um sistema interdependente de organizagao da experiéncia
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educativa: centralidade humana ampliada, coatividade criativa, musica como objeto
estético hibrido, sujeito musical como coadjutor inteligente e contexto como ecossistema
tecno-humano-cultural. A consisténcia dessa proposicdo reside precisamente na
articulagdo entre esses principios, que, em conjunto, redefinem as relagdes entre sujeito,
musica, tecnologia e contexto no processo formativo.

A sintese aqui proposta nao se restringe a recapitulagdo dos elementos discutidos,
mas explicita a 16gica interna que sustenta a abordagem, consolidando-a como proposi¢do
tedrica e metodoldgica. Trata-se de um movimento de sistematizagdo que torna visiveis
as relagdes entre fundamentos filosoficos e implicagdes pedagogicas, organizando um
modelo capaz de orientar praticas em diferentes contextos educativos (Sacristan, 2000).

A Abordagem InovAtiva pode, assim, ser compreendida como uma proposicao
que articula teoria e pratica na construg¢ao de experiéncias musicais, orientada a formagao
de sujeitos capazes de produzir, interpretar e atribuir sentido ao fendmeno musical em
contextos diversos. Sua principal contribuicdo reside na formulagdo de uma abordagem
tedrico-metodoldgica que integra principios filoséficos, fundamentos pedagdgicos e
mediagdes tecnologicas em uma proposicdo coerente e articulada, oferecendo ao campo
da Educagdo Musical uma alternativa as abordagens fragmentadas ou exclusivamente
tecnicistas.

Do ponto de vista filosofico, a abordagem sustenta-se na compreensdo da musica
como pratica humana situada, na qual experiéncia estética, agdo e construgdo de sentido
se articulam de forma indissocidvel. A centralidade humana ampliada configura-se como
eixo estruturante dessa perspectiva, ao reconhecer o sujeito ndo apenas como receptor,
mas como agente que produz, interpreta e transforma experiéncias musicais. Essa
centralidade, entretanto, ndo se estabelece de forma isolada, mas em relacdo com
contextos culturais, mediagdes tecnologicas e dindmicas sociais que constituem o fazer
musical contemporaneo.

A coatividade criativa desloca a compreensdo da aprendizagem musical para
processos colaborativos e interativos, nos quais a criagdo se realiza na relacdo entre
sujeitos, praticas e contextos, evidenciando a dimensdo compartilhada da musicalidade.
A musica como objeto estético hibrido reconhece que o fendomeno musical
contemporaneo se constitui na interse¢ao entre diferentes linguagens, midias e formas de
expressdo, exigindo abordagens pedagdgicas capazes de integrar modos diversos de

producdo, circulagdo e escuta.
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O principio do sujeito musical como coadjutor inteligente aprofunda essa
perspectiva ao considerar a atuacdo do estudante em ambientes mediados por tecnologias
digitais, nos quais a interagdo com sistemas tecnoldgicos amplia possibilidades de
criacdo, andlise e expressao.

Essa articulacdo encontra sua sintese no principio do contexto como ecossistema
tecno-humano-cultural, que integra as dimensdes anteriormente apresentadas em uma
perspectiva sistémica. O contexto deixa de ser compreendido como cendrio externo e
passa a ser reconhecido como elemento ativo na constituicdo das praticas musicais,
envolvendo relagdes entre sujeitos, tecnologias, culturas e instituicdes.

A relagdo entre esses principios ndo se estabelece de forma linear, mas por meio
de uma dinamica de interdependéncia, na qual cada elemento influencia e ¢ influenciado
pelos demais. A centralidade humana orienta a intencionalidade das praticas; a
coatividade criativa organiza as formas de interacdo; a hibridizacdo estética amplia os
modos de expressao; e o sujeito musical como coadjutor inteligente redefine as formas de
atuagdo em ambientes mediados por tecnologias. O contexto, compreendido como
ecossistema tecno-humano-cultural, integra essas dimensdes e configura o espacgo no qual
tais relacdes se realizam.

Essa articulacdo configura uma perspectiva praxial expandida e relacional, na qual
o conhecimento musical se constitui na a¢do, na interacdo e na mediacdo, integrando
dimensdes humanas, culturais e tecnoldgicas em processos formativos situados.

No plano pedagogico, a integragdo desses principios materializa-se na
organizagdo de experiéncias de aprendizagem que articulam criagdo, escuta, performance
e reflex@o em processos dinamicos. A pratica pedagogica orienta-se pela construgdo de
percursos formativos nos quais o estudante assume papel ativo na produgdo de
conhecimentos musicais em contextos situados.

Nesse horizonte, o estudante deixa de ser compreendido apenas como participante
das atividades e passa a atuar como agente de constru¢do, organizacao e transformacgao
das experiéncias musicais, exercendo papel ativo na producdo de conhecimento no
interior das praticas educativas. De modo complementar, a atuacdo docente ¢
ressignificada como pratica de mediagdo, curadoria e organiza¢do de ambientes de
aprendizagem, nos quais diferentes elementos sdo articulados de forma intencional. O

professor interpreta o contexto, seleciona possibilidades e constroi condi¢des para o
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desenvolvimento de experiéncias musicais significativas, equilibrando orientagao
pedagbgica e abertura criativa.

A Abordagem InovAtiva configura-se, assim, como um sistema pedagogico-
musical orientado pela articulag@o entre fundamentos filoséficos, principios pedagogicos
e experiéncias musicais situadas. Nessa perspectiva, aprender musica implica atuar, criar
e produzir sentidos em ecossistemas mediados por interacdes humanas, culturais e
tecnologicas.

A compreensao integrada desses principios evidencia que a Abordagem InovAtiva
ndo se reduz a um conjunto de procedimentos ou técnicas, mas constitui uma forma de
organizar o pensamento pedagogico em Educacdo Musical. Trata-se de uma proposi¢ao
que orienta a acao docente e a participagdo discente, articulando fundamentos filosoficos
e implicacdes praticas em consonancia com as demandas contemporaneas do ensino de
musica.

A complexidade das relagdes que constituem a Abordagem InovAtiva demanda
formas de representacdo capazes de explicitar sua organizagdo e as conexdes entre seus
elementos estruturantes. Nesse sentido, a elaboragao de um modelo tedrico-visual ndo se
configura como recurso meramente ilustrativo, mas como estratégia de sistematiza¢do
conceitual destinada a tornar visiveis as relagcdes que sustentam a abordagem.

Trata-se de um modelo de natureza ecossistémica e relacional, no qual os
elementos ndo se organizam de forma hierarquica, mas em rede. A representagao visual
proposta evidencia que a Abordagem InovAtiva se estrutura como um sistema dindmico,
cujas dimensdes se articulam de modo integrado. Tal organizacdo afasta-se de modelos
lineares de ensino, baseados em sequéncias rigidas de conteudos, e aproxima-se de
perspectivas que compreendem a aprendizagem como processo situado e em permanente
transformagao.

No modelo apresentado, a experiéncia musical configura-se como eixo central, na
medida em que ¢ por meio dela que os sujeitos se envolvem, produzem sentidos e
constroem conhecimento. Essa centralidade ndo implica isolamento, mas articulagao
continua com os principios estruturantes da abordagem, que organizam e qualificam as
formas de interagdo no processo educativo.

Os principios da centralidade humana ampliada, da coatividade criativa, da musica
como objeto estético hibrido, do sujeito musical como coadjutor inteligente e do contexto

como ecossistema tecno-humano-cultural sdo representados como dimensdes
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interconectadas que circundam e atravessam a experiéncia musical. Essa disposi¢cdo
evidencia sua articulacdo dindmica, demonstrando que tais principios ndo operam como
etapas ou niveis, mas como for¢cas que atuam simultaneamente na constituicdo das
praticas pedagogicas. As conexdes estabelecidas entre esses elementos reforcam seu
carater relacional, evitando representacdes baseadas em sequéncias lineares ou
hierarquias rigidas.

A organizacdo sistémica do modelo também explicita a articula¢do entre sujeito,
pratica musical, tecnologia e contexto, evidenciando que o processo de aprendizagem se
desenvolve na intersecdo dessas dimensdes. Nesse sentido, o modelo permite
compreender que a produg¢do musical, a escuta, a criacdo e a reflexdo ndo se realizam de
forma isolada, mas como praticas integradas em um ecossistema de aprendizagem.

Outro aspecto relevante refere-se a abertura e a adaptabilidade do modelo. Por nao
se configurar como uma estrutura rigida, ele possibilita sua aplicacdo em diferentes
contextos educativos, respeitando especificidades socioculturais, condigdes institucionais
e recursos disponiveis. Essa caracteristica refor¢a o carater nao prescritivo da Abordagem
InovAtiva, a0 mesmo tempo em que preserva sua coeréncia interna.

O modelo ndo apenas sintetiza a abordagem, mas constitui uma proposi¢ao tedrica
original desta tese, a0 oferecer uma representacdo capaz de integrar seus fundamentos
filosoficos e pedagogicos em uma configuracdo conceitual coerente.

A Figura 13 apresenta o modelo tedrico-visual da Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical, sintetizando graficamente os elementos e as relagdes discutidos ao

longo deste capitulo.



202

Figura 13 — Modelo teérico-visual da Abordagem InovAtiva em Educacido Musical
Sistema dindmico, relacional e ndo hierarquico
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Fonte: Elaborado pelo autor (2026).

A representacdo visual evidencia a interdependéncia entre os principios
estruturantes da Abordagem InovAtiva e a centralidade da experiéncia musical como eixo
articulador do processo formativo. Ao explicitar essas relagdes, o modelo reforca a
compreensdo da abordagem como uma proposi¢ao nao linear, relacional e situada, na qual
sujeitos, praticas, tecnologias e contextos se constituem mutuamente. Essa sistematizagao
permite avancgar para a formulagdo integrada da abordagem, consolidando-a como
proposicao tedrico-metodoldgica no campo da Educacdo Musical.

A luz das anélises desenvolvidas neste capitulo, a Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical define-se como uma proposicao tedrico-metodoldgica que organiza o
ensino de musica a partir da experiéncia musical como eixo estruturante, compreendendo
a aprendizagem como processo de construcdo de sentidos mediado pela agdo, pela
interacdo e pela contextualizagao.

Nessa perspectiva, o ensino de musica configura-se como a organizacio
intencional de experiéncias musicais nas quais aprender significa atuar, criar, interpretar
e produzir sentidos em contextos mediados por relacdes entre sujeitos, praticas,

tecnologias e culturas.
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Essa proposicdo desloca o ensino de musica de uma ldgica centrada na
transmissao de contetidos para uma perspectiva orientada a produgao, a interpretagdo e a
problematizagdo do fendmeno musical, na qual o conhecimento se constitui de forma
situada e processual. Nesse enquadramento, aprender musica implica engajar-se em
praticas que articulam criagdo, escuta, performance e reflexdo em contextos de
significagdo.

Do ponto de vista metodologico, a abordagem caracteriza-se pela organizagao de
percursos formativos abertos, nos quais o ensino se estrutura por meio da articulagdo
intencional entre praticas, contextos e mediagdes. Essa organiza¢do ndo se configura
como uma sequéncia fixa, mas como uma estrutura flexivel e adaptavel as especificidades
dos sujeitos e as condigdes dos ambientes educativos.

A atuacdo docente assume carater estratégico, envolvendo a selecdo, a curadoria
e a articulagdo de experiéncias que favorecam o engajamento e a producdo musical.
Paralelamente, o estudante ¢ reconhecido como agente da constru¢ao do conhecimento,
assumindo papel ativo e decisorio nos processos formativos.

A contribui¢do cientifica desta tese consiste na formulagdo de uma abordagem que
integra, em uma estrutura conceitual e operacional, as concepgdes estéticas de Bennett
Reimer, as perspectivas praxiais de David Elliott e Keith Swanwick, os principios do
Conectivismo propostos por George Siemens e Stephen Downes, as metodologias ativas
de aprendizagem e as potencialidades pedagdgicas das TDClIs.

Seu diferencial reside na articulagdo entre experiéncia estética, acdo musical,
mediagdo tecnoldgica e construgdo coletiva do conhecimento em uma mesma proposi¢ao
pedagogica, contribuindo para superar a fragmentacdo entre abordagens teoricas e
praticas educativas no campo da Educagdo Musical.

Dessa forma, a Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical apresenta-se como
uma proposta tedrico-metodoldgica para a organizacao do ensino de musica na Educagao
Basica, em consonancia com as transformagdes contemporaneas da cultura, da educagdo
e da tecnologia. Ao integrar experiéncia estética, acdo musical, participacdo ativa,
conectividade e mediagdes tecnoldgicas em uma mesma estrutura conceitual, amplia as
possibilidades de construcdo de praticas pedagdgicas mais ativas, conectadas,

culturalmente situadas e esteticamente significativas.
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6  RESULTADOS E DISCUSSAO

A formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical, apresentada no
capitulo anterior, resultou da articulagdo entre os referenciais teéricos mobilizados nesta
investigacdo, o percurso metodoldgico adotado e a interpretagdo do corpus empirico-
documental constituido ao longo da pesquisa. Se o Capitulo 5 teve como proposito
sistematizar conceitualmente a abordagem, o presente capitulo dedica-se a apresentagao
e a discussdo dos resultados que sustentaram sua formulacdo, evidenciando as
interpretagdes produzidas a partir das evidéncias empiricas e suas articulagdes com o
referencial tedrico que fundamenta esta tese.

Conforme discutido no percurso metodologico, esta investigacdo fundamenta-se
em um corpus empirico-documental, longitudinal e multimodal, constituido por registros
produzidos entre 2021 e 2025 no contexto do ensino de Musica na Educagdo Basica. Esse
conjunto reune diferentes formas de documentacdo pedagdgica, incluindo atividades
desenvolvidas em ambientes digitais, produ¢des musicais dos estudantes, registros
audiovisuais, interagdes em plataformas educacionais, formularios, materiais didaticos e
demais evidéncias relacionadas as praticas educativas analisadas.

A amplitude temporal do corpus e a diversidade de registros possibilitaram
acompanhar processos de aprendizagem ao longo de diferentes ciclos formativos,
favorecendo uma compreensdo ampliada das dindmicas pedagbgicas, das formas de
participag@o dos estudantes e dos modos de mediacdo docente observados no contexto
investigado.

Por terem sido produzidos no contexto ordinario das praticas educativas, esses
registros possibilitam compreender os processos de aprendizagem em situagdes
auténticas de ensino de Musica, preservando a complexidade propria do ambiente escolar.
Essa caracteristica confere ao corpus particular relevancia analitica, uma vez que permite
examinar a constituicdo das experiéncias musicais em sua ocorréncia concreta,
considerando as interagdes entre sujeitos, praticas pedagogicas, recursos tecnologicos e
contextos socioculturais.

A andlise do corpus empirico-documental buscou compreender como se
constituiram as experiéncias de aprendizagem musical no contexto investigado,
identificando regularidades, tensdes, dindmicas de participagdo e formas de mediagdo
pedagogica que contribuiram para a formulagdo da Abordagem InovAtiva. Nessa

perspectiva, os resultados ndo sdo apresentados como mera descri¢do dos dados, mas
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como interpretacdes produzidas a partir do didlogo entre as evidéncias empiricas e 0s
referenciais teoricos adotados. O foco recai, portanto, sobre os significados revelados
pelas praticas observadas e sobre os principios de organiza¢ao do ensino de Musica que
emergem dessas experiéncias em contextos educativos contemporaneos.

O capitulo organiza-se de modo a conduzir o leitor da contextualizaciao do corpus
empirico-documental as interpretagcdes produzidas a partir de sua analise. Inicialmente,
apresenta-se o contexto investigado, contemplando a caracterizagdo do ambiente
educativo, dos sujeitos participantes, do ecossistema digital e das praticas musicais
observadas. Em seguida, discutem-se os principios estruturantes da Abordagem
InovAtiva identificados na interpretagdo do corpus, bem como a emergéncia de sua
arquitetura pedagdgico-musical.

Posteriormente, analisam-se os processos de aprendizagem musical, o papel das
TDICs e das metodologias ativas como mediadoras dessas experiéncias, os limites e as
tensdes observados no contexto investigado e, por fim, apresenta-se uma sintese
interpretativa dos principais achados da pesquisa, estabelecendo a transicdo para as
consideragdes finais da tese.

Mais do que verificar pressupostos previamente estabelecidos, a analise realizada
procurou compreender o que o corpus empirico-documental revelou acerca das formas
contemporaneas de aprender Musica, das relagdes entre sujeitos, tecnologias e praticas
culturais e das possibilidades de organizacao pedagogica decorrentes dessas interagdes.
Os resultados apresentados a seguir constituem, portanto, ndo apenas evidéncias
empiricas da investigacdo, mas o fundamento interpretativo que sustenta a formulagao da
Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical e explicita os principios que a caracterizam

como uma proposi¢ao teérico-metodoldgica para o ensino de Musica na cultura digital.

6.1 O corpus empirico-documental como fundamento analitico da investigagdo

Os resultados apresentados neste capitulo fundamentam-se na interpretacao do
corpus empirico-documental descrito no Capitulo 1. Mais do que constituir uma fonte de
dados, esse corpus representa o fundamento empirico-analitico da investigacao, pois foi
a partir dele que se tornaram evidentes as regularidades, recorréncias, tensdes e
reconfiguragdes das praticas pedagodgico-musicais que subsidiaram a formulacdo da

Abordagem InovAtiva em Educac¢do Musical.
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O contexto investigado corresponde ao Colégio Tenente Régo Barros, institui¢ao
publica federal de Educacdo Bésica vinculada a Diretoria de Ensino da Forca Aérea
Brasileira (DIRENS/FAB), localizada em Belém, no estado do Para. As experiéncias
analisadas desenvolveram-se com estudantes do Ensino Fundamental entre os anos de
2021 e 2025, em praticas pedagogicas realizadas em contextos presenciais, hibridos e
digitais, tendo a plataforma Microsoft Teams como principal ambiente institucional para
organizacdo das atividades, acompanhamento das aprendizagens e registro das producdes
desenvolvidas ao longo do periodo investigado.

Conforme detalhado na metodologia, a investiga¢ao fundamenta-se em um corpus
longitudinal e multimodal, constituido por registros pedagogicos produzidos ao longo de
cinco anos letivos, incluindo produg¢des musicais, registros audiovisuais, atividades
digitais, objetos de aprendizagem, materiais didaticos, formularios, planejamentos e
documentos institucionais. A diversidade desses registros possibilitou acompanhar
processos de aprendizagem em diferentes momentos da trajetoria escolar dos estudantes,
favorecendo uma compreensdo ampliada das praticas pedagogico-musicais
desenvolvidas no contexto investigado.

Entretanto, a relevancia desse corpus ndo decorre apenas de sua amplitude ou
diversidade documental, mas da natureza das evidéncias que retine. Por terem sido
produzidos no desenvolvimento ordindrio das praticas educativas, os documentos
preservam caracteristicas proprias da dindmica escolar, registrando formas de
participagdo discente, processos de mediacdo docente, experiéncias de criacao,
performance e apreciacdo musical, bem como diferentes modos de integragdo das TDICs
ao ensino de musica. Desse modo, o corpus possibilita analisar os fendmenos investigados
em seu contexto de ocorréncia, preservando a complexidade inerente as experiéncias
educativas.

Sob essa perspectiva, a analise voltou-se menos para a descri¢do de atividades
especificas e mais para a identificagdo de padrdes interpretativos capazes de explicar
como se constituiram as experiéncias de aprendizagem musical ao longo do periodo
investigado. A natureza longitudinal do corpus permitiu observar permanéncias,
transformagoes e reconfiguragdes das praticas pedagdgicas, enquanto sua caracteristica
multimodal ampliou as possibilidades de interpretagdo ao integrar diferentes formas de
registro das experiéncias musicais, contemplando dimensdes textuais, visuais, sonoras e

audiovisuais.
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Essa op¢do metodoldgica confere cardter indutivo-interpretativo ao processo
analitico desenvolvido nesta investigacdo. As categorias mobilizadas na analise nao
foram definidas previamente para classificar os dados, tampouco o corpus foi utilizado
para confirmar pressupostos tedricos estabelecidos a priori. Ao contrario, as categorias
interpretativas foram progressivamente construidas a partir das evidéncias documentais,
das recorréncias observadas e das relagdes identificadas entre sujeitos, praticas
pedagogicas, tecnologias digitais e contextos de aprendizagem. Somente apds esse
movimento interpretativo essas categorias foram colocadas em didlogo com os
referenciais filosoficos, pedagdgicos e epistemoldgicos que fundamentam a tese.

Foi desse processo analitico que emergiram os principios estruturantes da
Abordagem InovAtiva e, posteriormente, sua arquitetura pedagogico-musical. A teoria,
portanto, ndo substituiu a interpretacdo do corpus nem orientou previamente o0s
resultados; sua fungdo consistiu em aprofundar, problematizar e conferir inteligibilidade
as evidéncias produzidas pela andlise. As se¢des seguintes apresentam esse percurso
interpretativo, explicitando como os elementos identificados no corpus contribuiram para

a formulacdo da Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical.

6.2 Emergéncia dos principios estruturantes da Abordagem InovAtiva

Os principios estruturantes apresentados no Capitulo 5 foram sistematizados como
parte da formulagdo conceitual da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical. Neste
capitulo, o movimento analitico ¢ complementar: busca-se evidenciar como a
interpretacdo do corpus empirico-documental possibilitou sua identificagdo e
fundamentagdo, explicitando as evidéncias que sustentam sua construcio e os didlogos
estabelecidos com o referencial tedrico mobilizado nesta investigagao.

A andlise do corpus empirico-documental revelou que as experiéncias
pedagogico-musicais desenvolvidas no contexto investigado apresentavam recorréncias
que ultrapassavam a descricdo de atividades ou procedimentos didaticos especificos. Ao
longo da interpretacdo dos registros produzidos entre 2021 e 2025, observaram-se
regularidades relacionadas as formas de participacdo dos estudantes, aos processos de
mediacdo docente, as praticas de criacdo musical, as interagdes estabelecidas em
ambientes digitais e as relagdes entre musica, tecnologia e contexto educativo. Essas

recorréncias revelaram padrdes interpretativos que, progressivamente, permitiram a
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identificacdo de categorias analiticas e, posteriormente, subsidiaram a formulacdo dos
principios estruturantes da Abordagem InovAtiva.

As categorias analiticas ndo foram previamente definidas para orientar a anélise
documental. Em consonancia com o percurso metodoldgico apresentado no Capitulo 1, a
investigacdo assumiu uma perspectiva qualitativa de natureza interpretativa, na qual as
categorias emergiram progressivamente da leitura sistematica do corpus e da
identificacdo de relagdes recorrentes entre seus diferentes registros. Seu processo de
consolida¢do interpretativa ocorreu em permanente didlogo com os referenciais
filosoficos, pedagogicos e epistemologicos mobilizados na investigacdo, permitindo
compreender seu significado a luz das contribuicdes da Educacdo Musical
contemporanea, das metodologias ativas, do Conectivismo e das TDICs.

A interpretagdo do corpus indicou que essas recorréncias ndo poderiam ser
compreendidas de maneira isolada. Ao contrario, revelavam uma organizagao relacional
na qual sujeitos, praticas musicais, tecnologias e contextos constituiam dimensoes
mutuamente dependentes da experiéncia educativa. Essa interpretagdo conduziu a
formulagdo de cinco principios estruturantes que, embora apresentados separadamente
para fins analiticos, configuram um sistema integrado de compreensao da aprendizagem
musical.

Esses principios correspondem a centralidade humana ampliada, a coatividade
criativa, & musica como objeto estético hibrido, ao sujeito musical como coadjutor
inteligente e ao contexto como ecossistema tecno-humano-cultural. Cada um deles
representa uma dimensdo interpretativa identificada no corpus, evidenciando aspectos
recorrentes das experiéncias pedagdgico-musicais desenvolvidas ao longo da
investigacdo. Em conjunto, articulam-se em uma arquitetura conceitual coerente, capaz
de explicar as relagdes estabelecidas entre estudantes, professores, praticas musicais,
tecnologias digitais e contextos educativos.

A apresentacdo desses principios ndo pretende fragmentar a analise em categorias
independentes, mas explicitar diferentes perspectivas de um mesmo fenomeno educativo.
A divisdo em subsecdes atende exclusivamente a necessidade de sistematizacdo da
discussdo, uma vez que, nas praticas observadas, os principios manifestam-se de forma
simultinea, dindmica e interdependente. E essa caracteristica relacional que confere

especificidade a Abordagem InovAtiva, cuja formulacao resulta da convergéncia entre as
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evidéncias produzidas pela andlise do corpus e sua interpretagdo a luz do referencial
teodrico desenvolvido nesta tese.

Nas secdes seguintes, cada principio € analisado individualmente, com o objetivo
de explicitar as recorréncias identificadas no corpus, suas implicagdes para a
compreensdo da aprendizagem musical e os didlogos estabelecidos com os referenciais

teoricos mobilizados ao longo desta investigagao.

6.2.1 Centralidade humana ampliada

A analise do corpus empirico-documental revelou que a aprendizagem musical
desenvolvida no contexto investigado organizava-se em torno da participagao efetiva dos
estudantes na construcao das experiéncias educativas. Mais do que destinatarios das agdes
pedagogicas, os alunos assumiam papel ativo na defini¢ao de percursos de aprendizagem,
na realizagdo de escolhas, na producdo musical e na reflexdo sobre o proprio
desenvolvimento. Essa recorréncia, observada ao longo dos registros produzidos entre
2021 e 2025, constituiu a base interpretativa do principio da centralidade humana
ampliada.

As evidéncias documentais demonstram que a organizacdo do ensino partia do
reconhecimento das experiéncias prévias dos estudantes. No inicio de cada periodo letivo,
os estudantes respondiam a um questionario diagnostico elaborado para identificar seus
repertorios musicais, praticas culturais, preferéncias estéticas e formas de interagdo com
a musica. A Figura 14 apresenta a pagina inicial do questionario diagnostico, enquanto
sua versao integral encontra-se no Apéndice 1.

As informagdes obtidas ndo possuiam carater meramente descritivo, mas
subsidiavam o planejamento pedagdgico e favoreciam a construcdo de percursos
formativos coerentes com a realidade das turmas. Ao mesmo tempo, o planejamento nao
se restringia aos interesses inicialmente identificados, uma vez que o professor buscava
ampliar os horizontes culturais dos estudantes mediante a introdug¢do de repertdrios

pertencentes a diferentes contextos historicos, sociais e estéticos.
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Figura 14 — Pagina inicial do questionario diagnéstico

Questionario Inicial = Conhecendo vocé e sua
relacdo com a Musica

Bem-vindo(a)!Este questionario tem como objetivo conhecer melhor seus interesses, experiéncias e habitos relacionados a
musica. Suas respostas contribuirdo para o planejamento das aulas, permitindo desenvolver atividades mais significativas e
alinhadas as preferéncias e necessidades da turma.N&ao existem respostas certas ou erradas. Responda com sinceridade, de
acordo com sua experiéncia e opinido. Orientagoes:

Leia cada pergunta com atencéo.

Nas questdes de mdltipla escolha, selecione a alternativa que melhor representa sua resposta.

Quando a pergunta permitir, vocé podera marcar mais de uma opgao.

Nas perguntas abertas, escreva sua resposta da forma mais completa possivel.

Todas as informacgdes serao utilizadas exclusivamente para fins educacionais e de pesquisa, sendo tratadas com
confidencialidade e preservagao da identidade dos participantes, quando aplicavel.

Tempo estimado de preenchimento: 8 a 10 minutos.
Fonte: Corpus da pesquisa (2021).

A participagdo discente também se manifestava em diferentes momentos do
processo pedagogico. Os registros analisados evidenciam que os estudantes participavam
da escolha de repertdrios para apresentagdes publicas, organizavam grupos em atividades
colaborativas, optavam entre modalidades distintas de avaliacdo, seja de forma
presencial, seja por meio do envio de videos na plataforma Microsoft Teams, e sugeriam
musicas, aplicativos, jogos digitais e outras referéncias culturais posteriormente
incorporadas as praticas educativas quando consideradas pedagogicamente pertinentes.
A participagdo dos estudantes ocorria, portanto, em um contexto de mediagdo pedagogica,
no qual as possibilidades de escolha eram orientadas por critérios formativos que
preservavam a intencionalidade educativa do processo de ensino.

Outro aspecto recorrente refere-se ao modo como a avaliacdo foi integrada ao
processo de aprendizagem. O corpus evidencia a utilizagdo sistematica de rubricas
avaliativas, simula¢des de provas praticas, registros audiovisuais das performances e
atividades de autoavaliacdo e avaliagdo entre pares. A comparacdo entre gravacdes
realizadas em diferentes momentos possibilitava aos proprios estudantes identificar
avancos relacionados a afinacgdo, a postura, a articulacdo, a expressividade e ao dominio
técnico dos instrumentos. Desse modo, a avaliagdo deixava de assumir fungdo
exclusivamente classificatdria e passava a constituir oportunidade permanente de reflexao

sobre a aprendizagem musical.
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A rotina observada nas aulas também contribuiu para a emergéncia desse
principio. Os registros revelam uma organizacgao relativamente estavel das atividades,
combinando momentos de acolhimento, mobilizagdo inicial, aquecimento vocal ou
instrumental, praticas musicais, apreciacdo, feedback e reflexdo coletiva. Essa estrutura
favorecia a criacdo de um ambiente previsivel e seguro para a aprendizagem, a0 mesmo
tempo em que incorporava novas referéncias musicais, tecnologicas e culturais,
preservando o dinamismo das experiéncias educativas. A utilizagdo do aplicativo
ClassDojo, por exemplo, para o sorteio aleatorio do estudante responséavel pela chamada
promovia participagdo desde o inicio das aulas, estimulando o sentimento de
pertencimento e corresponsabilidade no grupo.

A apreciacao musical constituiu outro elemento recorrente identificado no corpus.
Além da escuta de interpretagdes consideradas referenciais para o repertério estudado, os
proprios registros audiovisuais produzidos durante as aulas eram utilizados como objeto
de andlise coletiva. Ao revisitarem performances realizadas semanas ou meses antes, 0s
estudantes reconheciam transformagdes ocorridas ao longo do processo formativo,
desenvolvendo maior consciéncia sobre sua propria aprendizagem e sobre os aspectos
interpretativos envolvidos na execu¢do musical.

As evidéncias também indicam que a experiéncia musical ultrapassava os limites
da sala de aula. Relatos recorrentes de familiares, registrados em reunides pedagogicas e
acompanhamentos escolares, indicavam mudangas na forma como os estudantes
passaram a utilizar dispositivos digitais. Ferramentas anteriormente associadas
predominantemente ao consumo de contetidos de entretenimento passaram a ser
utilizadas para pesquisar repertorios, assistir a videos educativos, explorar aplicativos
musicais e aprofundar atividades iniciadas nas aulas. Embora essa dimensdo seja
discutida mais detidamente na se¢do dedicada as TDICs, ela ja evidencia que a
aprendizagem musical passou a integrar outros espagos de convivéncia, ampliando sua
presenca no cotidiano dos estudantes.

Em conjunto, essas evidéncias permitiram compreender que a aprendizagem
musical observada no corpus ndo se organizava em torno da transmissdo de conteudos,
mas da construg¢do compartilhada de experiéncias musicais significativas. A centralidade
humana ampliada emergiu, portanto, como principio interpretativo ao evidenciar que o
estudante ocupa posicdo central no processo educativo sem que isso implique a reducgdo

do papel docente. Ao contrario, a andlise revelou que essa centralidade se constitui



212

precisamente na relagdo entre a participagdo ativa dos estudantes e a mediagao intencional
do professor, responsavel por organizar contextos de aprendizagem capazes de ampliar
repertorios, promover experiéncias estéticas e favorecer o desenvolvimento musical. Essa
interpretagdo dialoga com as perspectivas filosoficas e pedagogicas discutidas ao longo
desta tese, especialmente com as contribui¢cdes de Bennett Reimer, David Elliott, Keith
Swanwick, das metodologias ativas e do Conectivismo, oferecendo fundamento empirico

para a formulacdo desse primeiro principio estruturante da Abordagem InovAtiva.

6.2.2 Coatividade criativa

A interpretacdo do corpus empirico-documental revelou que os processos de
criagdo musical desenvolvidos no contexto investigado raramente se configuravam como
atividades individuais ou desvinculadas das interagdes estabelecidas durante as praticas
pedagbgicas. Ao contrario, as evidéncias documentais indicam que a produ¢ao musical
emergia de processos colaborativos, nos quais estudantes, professor, recursos
tecnologicos e repertdrios culturais participavam conjuntamente da constru¢do das
experiéncias de aprendizagem. Essa recorréncia conduziu a formulagdo do principio da
coatividade criativa, compreendido como a producdo compartilhada do conhecimento
musical por meio da interacdo entre diferentes sujeitos, mediacdes pedagdgicas e
contextos de aprendizagem.

As evidéncias analisadas também indicam que a criatividade era mobilizada desde
os primeiros contatos dos estudantes com o fazer musical, ndo se restringindo as
atividades de composi¢ao. Entre as praticas recorrentes identificadas no corpus destacam-
se atividades de sensibilizagdo nas quais os estudantes eram convidados a atribuir
identidade ao instrumento que os acompanharia ao longo do percurso formativo. Uma
dessas propostas consistia na estilizagdo da flauta doce por meio de desenhos, cores,
personagens e outros elementos criativos, seguida da atribuicdo de um nome ao
instrumento.

Mais do que uma atividade introdutoria, essa proposta buscava fortalecer o
vinculo afetivo com o instrumento, estimular o sentimento de pertencimento e
desenvolver atitudes de cuidado e valorizagio do material utilizado nas aulas,
evidenciando que a criatividade se constituia como elemento estruturante da experiéncia

musical desde o inicio do percurso de aprendizagem
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Figura 15 — Estilizacdo criativa da flauta doce realizada por estudante em atividade
introdutoria de sensibilizacio musical

Fonte: Corpus da pesquisa (2021).

Os registros analisados também evidenciam que a criagdo musical era incorporada
de forma sistemdtica as praticas educativas. Entre as estratégias pedagdgicas
desenvolvidas ao longo da investigacdo destacavam-se os Desafios Semanais, dispositivo
pedagogico constituido por atividades propostas para serem realizadas pelos estudantes
apOs as aulas presenciais. Esses desafios contemplavam diferentes experiéncias de
aprendizagem, incluindo pesquisas, apreciacdo musical, utilizacdo de recursos digitais,
exploragdo de aplicativos, atividades desenvolvidas com as familias e produ¢des musicais
autorais. Entre as diferentes propostas desenvolvidas, as atividades de composi¢cdo
musical ocupavam lugar de destaque, convidando os estudantes a elaborar pequenas pecas
originais a partir dos conhecimentos construidos nas aulas.

A adocdo da denominagdo Desafio Semanal, em substituicdo a expressao
tradicional dever de casa, ndo possuia cardter meramente terminologico. A mudanga
buscava ressignificar a atividade extraclasse como oportunidade de investigacao,
experimentacdo, criacdo e resolugcdo de problemas, aproximando-a dos pressupostos das

metodologias ativas, nos quais o estudante assume papel protagonista na constru¢do da

aprendizagem. Em vez de representar apenas a continuidade das tarefas escolares, os
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desafios constituiam espacos de ampliacdo das experiéncias musicais para além da sala
de aula, favorecendo a autonomia, a criatividade ¢ a articulagao entre diferentes contextos
de aprendizagem.

As produgdes podiam ser desenvolvidas em diferentes suportes, respeitando tanto
as condigdes de acesso as tecnologias digitais quanto as preferéncias dos estudantes.
Alguns realizavam suas composi¢des diretamente no caderno de musica, utilizando a
escrita musical convencional, enquanto outros recorriam a aplicativos de nota¢ao musical,
como o Cornelius Composer, encaminhando posteriormente suas produgdes por meio da
plataforma Microsoft Teams, mediante fotografia ou arquivo digital. Tal organizacdo
permitia que estudantes com diferentes condi¢des de acesso as tecnologias participassem
da mesma proposta pedagogica, assegurando que a criatividade permanecesse como
elemento central da atividade, independentemente do suporte utilizado para sua

realizagao.

Figura 16 — Producdes autorais desenvolvidas pelos estudantes em atividades de
composicio dirigida
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Fonte: Corpus da pesquisa (2022).

As evidéncias apresentadas na Figura 16 ilustram diferentes possibilidades de

produc¢do musical autoral identificadas no corpus. Embora empreguem suportes distintos,
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ambas as composi¢des evidenciam a mobiliza¢do de conhecimentos relacionados a leitura
e escrita musical, & organizagdo ritmica, a estruturacdo melddica e a elaboragdo de ideias
musicais proprias. A coexisténcia dessas diferentes formas de produ¢do demonstra que a
mediacdo tecnologica ndo substituia os processos criativos, mas ampliava as
possibilidades de expressao, respeitando a heterogeneidade das condigdes materiais e dos
percursos de aprendizagem dos estudantes.

Desse modo, a diversidade de suportes ndo representava diferenciacdo dos
objetivos pedagogicos, mas adaptagdo das estratégias de producdo as possibilidades
concretas de cada estudante. Essa flexibilidade ampliava as oportunidades de
participagdo, evitando que limitagdes de acesso as tecnologias digitais se convertessem
em barreiras para os processos de criagdo musical.

O corpus também registra producdes desenvolvidas em ambientes digitais
destinados especificamente a criacdo musical. Além do Cornelius Composer, foram
utilizadas plataformas como o Chrome Music Lab — Song Maker, que possibilitavam aos
estudantes experimentar relagdes entre altura, duragdo, organizacdo melodica e padrdes
ritmicos por meio de interfaces visuais acessiveis. As producdes eram compartilhadas
mediante links disponibilizados pelos proprios estudantes, frequentemente
acompanhados de comentdrios sobre o processo de criacdo e as escolhas realizadas
durante sua elaboracao.

O compartilhamento dessas produgdes favorecia ndo apenas seu envio ao
professor, mas também sua circulagdo entre os proprios estudantes, ampliando as
oportunidades de apreciagdo, didlogo, troca de experiéncias e constru¢do coletiva do
conhecimento musical. Nesse contexto, os recursos digitais deixavam de desempenhar
uma fun¢cdo meramente instrumental para constituirem espagos de experimentacio,
autoria e interacdo, integrando de maneira significativa os processos criativos vivenciados

ao longo das praticas pedagdgico-musicais.
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Figura 17 — Producio musical autoral desenvolvida no Chrome Music Lab e compartilhada
pelo estudante na plataforma da disciplina.
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A Figura 17 evidencia que os ambientes digitais ndo foram empregados apenas
como instrumentos de reproducdo de contetidos, mas como espacos de experimentagao,
autoria e compartilhamento das producdes musicais. A possibilidade de criar, revisar,
publicar e socializar composi¢des ampliava as formas de expressdo dos estudantes e
favorecia processos criativos compativeis com diferentes niveis de conhecimento
musical, refor¢cando o carater colaborativo e investigativo das atividades propostas.

O comentario espontaneo registrado pelo estudante ao compartilhar sua
composicdo também evidencia que a tecnologia foi percebida como espago de
experimentacdo e criagdo, e nao apenas como instrumento para a realiza¢do de tarefas
escolares.

A dimensao colaborativa da criacdo manifestava-se igualmente em diversas outras
praticas recorrentes identificadas no corpus. Os estudantes participavam da construg¢ao

coletiva dos repertorios destinados as apresentacdes publicas, sugeriam musicas,
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discutiam possibilidades de arranjo, organizavam grupos de trabalho e desenvolviam
atividades fundamentadas na aprendizagem entre pares (Peer Education). Em diferentes
momentos, estudantes mais experientes auxiliavam colegas durante ensaios, atividades
instrumentais e processos de composicao, favorecendo a circulagcdo do conhecimento no
interior do préprio grupo.

Os registros documentais também evidenciam experiéncias de remix, recriagdo e
composi¢do orientada, nas quais os estudantes eram convidados a produzir novas pegas
musicais inspiradas em géneros musicais, trilhas sonoras, jogos digitais, filmes ou séries
pertencentes ao seu universo cultural. Em vez de reproduzir modelos previamente
estabelecidos, essas atividades buscavam promover processos de ressignificacdo criativa,
articulando conhecimentos musicais, referéncias culturais contemporaneas e recursos
tecnoldgicos disponiveis.

Outro aspecto recorrente observado no corpus refere-se ao papel do feedback
coletivo nos processos criativos. As produgdes musicais eram frequentemente
compartilhadas entre os estudantes para apreciacdo, discussdo e identificacdo de
possibilidades de aprimoramento. A escuta das composi¢des e performances dos colegas
favorecia processos continuos de reflexdo, revisdo e aperfeicoamento das produgdes,
evidenciando que a criacdo musical se desenvolvia como um processo aberto,
colaborativo e progressivamente construido.

A interpretacdo do corpus permite compreender que a criatividade observada nas
praticas pedagogico-musicais assumia natureza essencialmente relacional. Ela ndo
decorria exclusivamente da ac¢do individual dos estudantes, mas das interacdes
estabelecidas entre sujeitos, praticas musicais, recursos tecnoldgicos e mediacdes
pedagogicas. Foi precisamente essa caracteristica que possibilitou interpretar a
coatividade criativa como um dos principios estruturantes da Abordagem InovAtiva.

A emergéncia desse principio aproxima-se das perspectivas praxiais da Educagao
Musical, especialmente das contribui¢des de David Elliott e Keith Swanwick, ao
compreender a criagdo musical como dimensdo constitutiva da aprendizagem. Também
dialoga com os fundamentos do Conectivismo, ao reconhecer que o conhecimento se
constroi por meio das conexdes estabelecidas entre pessoas, tecnologias e diferentes
fontes de informag¢do, bem como com as metodologias ativas, que atribuem a resolugdo

de problemas, a colaboragdo e a produgao autoral papel central nos processos educativos.
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As evidéncias identificadas no corpus permitiram compreender a coatividade
criativa como um principio estruturante da Abordagem InovAtiva, evidenciando que a
aprendizagem musical se fortalece quando a criagao deixa de ser compreendida como um

ato isolado para constituir-se como um processo compartilhado de constru¢do de sentidos.

6.2.3 Musica como objeto estético hibrido

A interpretacao do corpus empirico-documental revelou que a musica, nas praticas
pedagogicas desenvolvidas ao longo da investigacdo, ndo se apresentava como um objeto
artistico restrito a execucdo instrumental ou a apreciagdo de obras consolidadas. As
evidéncias analisadas indicam que as experiéncias musicais eram constituidas pela
articulacdo entre diferentes linguagens, suportes, tecnologias e contextos culturais,
configurando formas de producdo, circulacdo e frui¢do que ultrapassavam os limites
tradicionalmente atribuidos ao ensino de Musica na Educagdo Basica. Essa recorréncia
conduziu a formulagdo do principio da musica como objeto estético hibrido.

Os registros do corpus evidenciam que as experiéncias musicais integravam
performances instrumentais, produ¢des audiovisuais, atividades de composi¢do, praticas
de apreciacdo, recursos digitais, trilhas sonoras, repertorios provenientes da cultura
midiatica e diferentes formas de interacdo desenvolvidas em ambientes presenciais e
digitais. Nessas experiéncias, a musica ndo era compreendida como uma manifestacdo
isolada, mas como um fendmeno que se constituia na relagdo entre sujeitos, tecnologias,
praticas culturais e processos educativos.

A andlise também revelou que a mediagdo tecnoldgica ndo alterava apenas os
meios pelos quais as atividades eram realizadas, mas transformava as proprias formas de
produzir, compartilhar, interpretar e vivenciar a experiéncia musical. As TDICs
ampliavam as possibilidades de criagdo, registro, circulacdo e apreciagdo das producdes
desenvolvidas pelos estudantes, favorecendo a constituicdo de experiéncias estéticas
marcadas pela integragdo entre diferentes linguagens e suportes.

Sob essa perspectiva, o carater hibrido da experiéncia musical ndo decorre
exclusivamente da incorporagdo de recursos tecnoldgicos ao ensino, mas da forma como
diferentes dimensdes estéticas, culturais, sociais e digitais passaram a constituir uma
mesma experiéncia educativa. A musica emergia, assim, como objeto estético em
permanente construgdo, produzido nas interagdes entre performance, criagdo, apreciacao,

cultura digital e mediacdo pedagogica. Foi essa recorréncia, identificada ao longo da
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interpretacdo do corpus, que fundamentou a formulag@o do terceiro principio estruturante
da Abordagem InovAtiva.

As evidéncias documentais também revelam que esse carater hibrido manifestava-
se na propria constitui¢do do repertorio trabalhado ao longo da investigacdo. Em vez de
privilegiar exclusivamente obras pertencentes a um Unico universo estético, as praticas
pedagogicas articulavam repertorios provenientes da musica de concerto, da musica
popular brasileira, de trilhas sonoras cinematograficas, de jogos digitais, de séries, de
produgoes sugeridas pelos proprios estudantes e de diferentes manifestacdes da cultura
contemporanea. Essa diversidade ndo resultava da simples justaposi¢cao de estilos
musicais, mas da compreensdao de que a formacao estética pressupde o didlogo entre
multiplas referéncias culturais, ampliando os horizontes musicais dos estudantes sem

desconsiderar seus repertdorios prévios.

Figura 18 — Diversidade de repertérios musicais disponibilizados aos estudantes.
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A Figura 18 evidencia que a experiéncia musical ndo se restringia a fronteiras
estilisticas previamente estabelecidas. O repertdrio reunia obras pertencentes a diferentes
tradicdes musicais, permitindo que os estudantes transitassem continuamente entre
manifestagdes artisticas de distintas origens culturais. Nessa perspectiva, o objeto estético
musical constituia-se pela circulacdo entre diferentes universos sonoros, favorecendo
experiéncias de escuta, interpretacdo e criagdo que extrapolavam classificacdes
convencionais entre musica de concerto, musica popular e produgdes oriundas da cultura
midiatica.

O corpus também evidencia que uma mesma experiéncia musical era
desenvolvida por meio da articulagdo entre diferentes suportes, linguagens e recursos
digitais. As atividades disponibilizadas aos estudantes integravam partituras digitais em
formato PDF, partituras dindmicas sincronizadas com a execucdo musical, videos
demonstrativos, gravagdes em audio, playbacks, hiperlinks para plataformas digitais,
formularios eletronicos, objetos digitais de aprendizagem e materiais disponibilizados
simultaneamente no Microsoft Teams e no Projeto Musica na Rede.

Em diversas atividades, os estudantes podiam optar entre diferentes formas de
acesso ao mesmo conteudo, escolhendo estudar por meio da leitura da partitura
convencional, da visualizagdo da execucdo sincronizada em video ou da pratica
acompanhada por diferentes modos de reproducao sonora. Essa organizacdo ampliava as
possibilidades de aprendizagem e respeitava diferentes ritmos, estilos cognitivos e niveis
de desenvolvimento musical.

A utilizacdo das partituras dindmicas constitui exemplo representativo dessa
integracdo. Além da notacdo musical convencional, esses recursos incorporavam
animacgodes sincronizadas, indicagdo visual do dedilhado da flauta doce, execu¢ao sonora
em tempo real e diferentes modos de reproducdo, permitindo que os estudantes
alternassem entre momentos de escuta, pratica orientada e execucdo auténoma. A
partitura deixava, assim, de constituir apenas um registro grafico da musica para
transformar-se em um objeto digital interativo, articulando representacdo simbdlica,

imagem, movimento e som em uma Unica experiéncia educativa.



221

Figura 19 — Atividade integrada de leitura musical com partitura dinimica e recursos audiovisuais.
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A Figura 19 evidencia que diferentes linguagens eram mobilizadas em uma
mesma proposta pedagdgica. A notagdo musical convencional era articulada a execugado
audiovisual sincronizada, as orientagdes de dedilhado e aos diferentes modos de
playback, permitindo que os estudantes transitassem entre momentos de observacao,
pratica acompanhada e execucao independente.

Nessa configuracdo, video, partitura, audio e recursos digitais nao
desempenhavam fungdes isoladas, mas constituilam um tnico percurso formativo,
ampliando as possibilidades de acesso, compreensdo e vivéncia da experiéncia musical.
As evidéncias do corpus demonstram, portanto, que a experiéncia estética deixava de
estar concentrada em um Unico suporte para constituir-se pela integracao entre diferentes
formas de representagdo, mediacdo e interacdo musical.

As evidéncias documentais também demonstram que os ambientes digitais
deixaram de funcionar apenas como instrumentos auxiliares do ensino para integrar a
propria experiéncia estética vivenciada pelos estudantes. Plataformas destinadas a
composi¢cdo musical, jogos educativos, aplicativos de leitura musical, ambientes
colaborativos e recursos de compartilhamento passaram a constituir espacos de criagdo,

experimentacdo, apreciacdo e circulacdo das produg¢des musicais.
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Nesses contextos, a tecnologia ndo substituia a experiéncia artistica, mas ampliava
suas possibilidades de expressao, permitindo que processos de composic¢ao, performance,
apreciagdo e reflexdo ocorressem em diferentes ambientes e temporalidades.

Entre as evidéncias mais representativas identificadas no corpus empirico-
documental encontra-se a realizagdo de uma performance musical coletiva desenvolvida
durante o periodo de ensino remoto. Cada estudante registrou individualmente sua
execucao musical em ambiente domiciliar, contando, em diversos casos, com o apoio de
seus familiares na gravagdo dos videos. Posteriormente, os registros audiovisuais foram
sincronizados e editados digitalmente, resultando em uma tunica performance coletiva

composta por mais de noventa estudantes distribuidos em diferentes espacos fisicos.

Figura 20 — Performance musical coletiva produzida durante o ensino remoto a partir da edicio e
sincronizacio das gravacoes realizadas pelos estudantes.

Fonte: Corpus da pesquisa (2026).

A Figura 20 constitui uma das evidéncias mais expressivas do principio da musica
como objeto estético hibrido. A performance apresentada ndo pode ser compreendida
apenas como uma execucao instrumental, tampouco como um produto audiovisual. Ela
resulta da articulacdo entre performance musical, registro em video, edicdo digital,
participagcdo das familias, circulagdo em ambientes virtuais e mediacdo pedagogica,
configurando uma experiéncia estética construida simultaneamente em espacos

domésticos, digitais e educativos.
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Nesse processo, a obra musical deixa de existir exclusivamente no momento da
execugdo sonora € passa a constituir-se também por meio das multiplas formas de
registro, edicdo, circulacdo, apreciagdo e compartilhamento possibilitadas pelas TDICs.
Assim, a experiéncia musical evidencia que a hibridez ndo decorre apenas da
incorporacdo de recursos tecnoldgicos ao ensino, mas da integracdo entre diferentes
linguagens, sujeitos, espagos e formas de mediagdo que passam a constituir uma Unica
experiéncia estética.

A interpretacdo do corpus empirico-documental permite compreender que o
objeto estético musical observado nesta investigacdo deixou de restringir-se a obra, a
partitura ou a performance presencial. Ao longo das praticas analisadas, passou a emergir
da articulagdo entre repertérios culturalmente diversos, multiplas linguagens, tecnologias
digitais, processos colaborativos e diferentes formas de criacdo, apreciacdo, performance
e circulagdo da experiéncia musical. A experiéncia estética revelou-se, assim, como um
fenomeno construido nas relagdes estabelecidas entre sujeitos, praticas musicais,
mediacdes tecnoldgicas e contextos socioculturais, configurando a musica como um
objeto estético hibrido.

A emergéncia desse principio dialoga diretamente com Bennett Reimer ao
reconhecer a experiéncia estética como dimensao central da Educag¢ao Musical, a0 mesmo
tempo em que incorpora a perspectiva praxial de David Elliott e Keith Swanwick,
segundo a qual a musica se realiza no fazer musical e nas multiplas interacdes que lhe
conferem significado. De igual modo, aproxima-se do Conectivismo ao reconhecer que,
na cultura digital, as experiéncias musicais passam a ser produzidas em redes que
articulam sujeitos, tecnologias, ambientes virtuais e diferentes fontes de conhecimento,
ampliando as possibilidades de criagdo, apreciagdo, aprendizagem e compartilhamento.

As recorréncias interpretativas identificadas no corpus permitiram compreender,
portanto, que a musica como objeto estético hibrido configura um dos principios
estruturantes da Abordagem InovAtiva. Esse principio evidencia que a experiéncia
musical contemporanea deixa de estar circunscrita a um Unico suporte, espago ou
linguagem, passando a constituir-se pela integracdo dindmica entre cultura, tecnologia,
cria¢do, performance, apreciagdo, fruicao e mediacao pedagogica, perspectiva que amplia
a compreensao da Educa¢do Musical frente as transformagdes produzidas pela cultura

digital.
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6.2.4 Sujeito musical como coadjutor inteligente

A interpretagdo do corpus empirico-documental revelou que o sujeito musical
constituido nas praticas pedagogicas analisadas deixava de ocupar a posicdo de mero
receptor de informacdes para assumir participacgao ativa na producao, circulagao, sele¢do
e ampliagdo do conhecimento musical. As evidéncias identificadas indicam que a
aprendizagem se desenvolvia por meio de uma rede dindmica de conexdes estabelecidas
entre estudantes, professor, familias, ambientes digitais de aprendizagem, plataformas
digitais, aplicativos musicais, objetos digitais de aprendizagem e diferentes fontes de
informacgao distribuidas na cultura digital.

Mais do que ampliar as possibilidades de acesso aos conteudos, essa rede
favorecia a circulagdo do conhecimento, a construgdo coletiva das experiéncias musicais
e a expansdo continua dos percursos formativos. Os estudantes deixavam de apenas
utilizar os recursos disponibilizados pelo professor para identificar novos materiais,
recomendar fontes de aprendizagem, compartilhar repertdrios, avaliar recursos digitais e
contribuir para o enriquecimento das experiéncias desenvolvidas pela turma. Essa
recorréncia conduziu a formulagdo do principio do sujeito musical como coadjutor
inteligente, compreendido como a atuacdo do estudante na constituicao, qualificacdo e
expansdo da propria rede de aprendizagem.

A andlise interpretativa indica evidenciam que as experiéncias musicais nao se
encerravam ao término das aulas presenciais. Ao contrario, desenvolviam-se de forma
continua em diferentes ambientes digitais de aprendizagem, nos quais os estudantes
acessavam partituras, videos, gravacgdes, objetos digitais de aprendizagem, formularios
eletronicos, desafios semanais, aplicativos musicais e diversos materiais complementares
disponibilizados pelo professor.

Entretanto, a relevancia desses ambientes ndo residia apenas na disponibilizag¢ao
dos recursos pedagdgicos, mas na possibilidade de ampliar os percursos de aprendizagem,
permitindo que os estudantes revisitassem contetidos, aprofundassem conhecimentos,
estabelecessem novas conexdes entre diferentes materiais e prosseguissem seus estudos
em tempos, espacos e ritmos distintos. Dessa forma, a aprendizagem deixava de estar
condicionada exclusivamente ao tempo da aula presencial para constituir-se como um

processo continuo, distribuido e conectado.
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Figura 21 — Compartilhamento de canal do YouTube sugerido por estudante e incorporado as
atividades do componente curricular
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LEONARD COHEN

Fonte: Corpus da pesquisa (2026).

A Figura 21 evidencia que a ampliagdo da aprendizagem ndo decorria
exclusivamente da sele¢do de materiais realizada pelo professor. Ao longo das atividades,
os proprios estudantes compartilhavam espontaneamente canais do YouTube, videos,
tutoriais e diferentes recursos encontrados por iniciativa propria, muitas vezes antes,
durante ou ap6s as aulas. Sempre que considerados pertinentes aos objetivos pedagdgicos,
esses materiais eram incorporados as atividades da turma, ampliando coletivamente as
fontes de aprendizagem musical. Essa dindmica evidencia que os estudantes participavam
ativamente da circulacdo do conhecimento, influenciando a ampliagdo das fontes de

aprendizagem mobilizadas no processo educativo.

Figura 22 — Desafio semanal de construcio colaborativa de playlists musicais
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Ja escotei mil vezes

Mosica que me traz sentimentos bons

Mosica que me faz chorar

Fonte: Corpus da pesquisa (2026).
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Outra evidéncia representativa desse principio foi observada nas atividades
voltadas a construg¢do colaborativa de playlists musicais. Inicialmente, cada estudante
organizava individualmente uma selecdo de musicas a partir de diferentes critérios
pessoais, como preferéncias, memorias afetivas e repertdrios significativos.
Posteriormente, essas escolhas eram socializadas com toda a turma, sendo cada musica
apresentada, discutida e imediatamente reproduzida para apreciagdo coletiva. Ao final da
atividade, cada estudante elaborava uma nova playlist na plataforma Spotify, agora
constituida ndo apenas por suas escolhas iniciais, mas também pelas descobertas musicais
compartilhadas pelos colegas.

O repertério musical deixava, assim, de constituir-se como patrimonio
exclusivamente individual para transformar-se em construgdo coletiva, continuamente

ampliada pelas contribui¢des dos participantes da comunidade de aprendizagem.

Figura 23 — Feedback espontineo de estudante acerca da utilizacio de aplicativo digital de
aprendizagem musical.
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Deixe um comentario
O seu endereco de e-mail ndo sera publicado.

Comentario

Eu amei e bom,é que aprendemos brincando
Adriano
5A3

Fonte: Corpus da pesquisa (2026).

A Figura 23 evidencia que a participag¢ao dos estudantes também se manifestava

por meio de devolutivas espontineas acerca dos recursos digitais utilizados nas atividades
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de Educacao Musical. Os comentarios produzidos pelos proprios alunos demonstram que
sua atuacdo ultrapassava a simples execucao das tarefas propostas, envolvendo processos
de avaliagdo, apreciagdo e ressignificagdo das experiéncias vivenciadas. Essas
devolutivas ndo apenas forneciam elementos para o aperfeigoamento das estratégias
pedagogicas adotadas pelo professor, como também evidenciavam que os estudantes
participavam ativamente da qualificagdo continua do ambiente de aprendizagem,
contribuindo para a constru¢do coletiva das experiéncias educativas.

A interpretagdo dessas evidéncias permite compreender que o sujeito musical
constituido nas praticas analisadas assumia papéis que extrapolavam a condi¢do de
aprendiz. Ao selecionar recursos, compartilhar descobertas, recomendar materiais,
ampliar repertorios, avaliar experiéncias e estabelecer novas conexdes entre diferentes
fontes de conhecimento, os estudantes passavam a atuar como agentes que também
produziam, compartilhavam e faziam circular conhecimento no interior da comunidade
de aprendizagem. A aprendizagem musical configurava-se, assim, como um processo
distribuido, colaborativo e continuamente reconstruido, no qual cada participante
contribuia para ampliar as possibilidades formativas dos demais.

A emergéncia desse principio dialoga com o Conectivismo de George Siemens ao
reconhecer que a aprendizagem se constitui nas conexdes estabelecidas entre sujeitos,
tecnologias e fontes distribuidas de conhecimento. Entretanto, as evidéncias do corpus
permitem ampliar essa compreensdo ao demonstrar que os estudantes ndo apenas
aprendiam por meio dessas conexdes, mas também participavam ativamente de sua
expansao, incorporando novos recursos, repertorios e experiéncias ao ambiente digital de
aprendizagem.

Sob essa perspectiva, o sujeito musical como coadjutor inteligente configura-se
como um dos principios estruturantes da Abordagem InovAtiva, ao reconhecer que o
sujeito deixa de ocupar a posi¢ao de destinatario da acdo pedagdgica para constituir-se
como agente capaz de produzir, compartilhar, selecionar, avaliar e ampliar
conhecimentos, contribuindo continuamente para a qualificagdo e a permanente

reconstru¢do do ambiente de aprendizagem.

6.2.5 Contexto como ecossistema tecno-humano-cultural
A interpretagdo do corpus empirico-documental revelou que o contexto no qual se

desenvolviam as praticas pedagogico-musicais ndo se restringia ao espago fisico da sala
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de aula nem aos ambientes digitais de aprendizagem utilizados durante a investigacao. As
evidéncias analisadas indicam que as experiéncias musicais eram produzidas pela
interacdo continua entre sujeitos, tecnologias, praticas culturais, repertdrios, ambientes
digitais de aprendizagem e diferentes formas de mediag¢do pedagégica. Essa recorréncia
permitiu compreender que o contexto educativo assumia caracteristicas ecossistémicas,
constituindo-se como um sistema dindmico de relagdes de interdependéncia, no qual
elementos humanos, tecnologicos e culturais permaneciam continuamente articulados.

Sob essa perspectiva, o contexto deixava de representar apenas o cenario em que
a aprendizagem ocorria para tornar-se dimensdo constitutiva da propria experiéncia
musical. O professor, os estudantes, as familias, os ambientes digitais de aprendizagem,
as plataformas digitais, os objetos digitais de aprendizagem, os aplicativos musicais € 0s
repertdrios provenientes da cultura midiatica participavam conjuntamente da organizagao
das praticas pedagdgicas, estabelecendo relagdes que se reconfiguravam continuamente
ao longo do processo educativo.

A recorréncia dessas evidéncias conduziu a formulacao do principio do contexto
como ecossistema tecno-humano-cultural, compreendido como a organiza¢do das
experiéncias de aprendizagem musical a partir da integracdo dindmica entre sujeitos,
tecnologias, cultura e mediacdes pedagogicas.

A documentacdo analisada demonstra que esse ecossistema nao era constituido
por elementos isolados, mas pelas relagdes estabelecidas entre diferentes dimensdes que
sustentavam o desenvolvimento das praticas pedagdgico-musicais. As experiéncias de
aprendizagem articulavam ambientes digitais de aprendizagem, recursos tecnologicos,
repertérios musicais, praticas colaborativas, mediagdes docentes, participacdo das
familias e diferentes manifestacdes da cultura digital, estabelecendo conexdes que
extrapolavam os limites fisicos da escola e os tempos formais destinados as aulas.

A utilizagdo da expressdo ecossistema decorre da compreensdo de que os
diferentes elementos identificados no corpus ndo atuavam de forma independente.
Pessoas, tecnologias, repertorios, praticas culturais, ambientes digitais de aprendizagem
e mediacdes pedagogicas influenciavam-se mutuamente, produzindo relagdes dinamicas
que reconfiguravam continuamente a experiéncia educativa. O contexto deixava, assim,
de constituir um espaco previamente delimitado para assumir a condi¢do de um sistema
relacional em permanente transformacao, no qual altera¢cdes em um de seus componentes

repercutiam sobre a organizagdo do conjunto.
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Essa compreensdo aproxima-se da perspectiva sistémica e relacional proposta por
Morin (2005), segundo a qual os fendmenos complexos ndo podem ser compreendidos
pela andlise isolada de seus componentes, mas pelas relagdes de interdependéncia
estabelecidas entre eles. Nessa perspectiva, o contexto educativo observado nesta
investigacdo caracteriza-se nao pela simples soma de sujeitos, tecnologias e praticas
culturais, mas pela dindmica relacional produzida entre esses elementos ao longo das
experiéncias pedagdgico-musicais.

Figura 24 — Estrutura institucional do Microsoft Teams utilizada como ambiente digital de
aprendizagem no Colégio Tenente Régo Barros.
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Fonte: Corpus da pesquisa (2026).

A Figura 24 apresenta a estrutura institucional do ambiente digital de
aprendizagem Microsoft Teams utilizada pelo Colégio Tenente Régo Barros durante o
periodo investigado. Embora o ambiente contemplasse equipes correspondentes aos
diferentes componentes curriculares e anos escolares da instituicdo, as praticas
pedagogico-musicais analisadas nesta pesquisa desenvolveram-se especialmente junto as
turmas do 5° e 6° anos do Ensino Fundamental. Essa organizacdo evidencia que a
Educacdo Musical encontrava-se inserida em um ecossistema educativo mais amplo,
compartilhando uma infraestrutura tecnoldégica comum de comunicacdo, organizagdo

pedagogica e circulacdo do conhecimento.
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As experiéncias musicais deixavam, assim, de constituir iniciativas isoladas para
integrar uma rede institucional de aprendizagem digital, cujas conexdes favoreciam a
articulagdo permanente entre sujeitos, tecnologias, praticas pedagogicas e diferentes
contextos educativos. Essa infraestrutura institucional constituia as condi¢oes
organizacionais que possibilitavam a integracdo continua entre sujeitos, tecnologias e
praticas pedagogicas, favorecendo a consolidagdo do ecossistema educativo observado

nesta investigacao.

Figura 25 — Comunicacio com familias por meio da plataforma ClassDojo para acompanhamento
das atividades de Educac¢do Musical.
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Fonte: Corpus da pesquisa (2026).

A Figura 25 evidencia que a constituicdo do contexto educativo extrapolava os
limites da sala de aula ao incorporar as familias como participantes ativos do processo

formativo. A utiliza¢do da plataforma ClassDojo estabelecia um canal permanente de



231

comunicagdo entre professor, estudantes e responsaveis, permitindo o compartilhamento
de orientagdes pedagdgicas, o acompanhamento das atividades e o fortalecimento das
relacdes entre escola e familia. As evidéncias do corpus demonstram que as tecnologias
digitais ndo apenas mediavam a aprendizagem dos estudantes, mas também ampliavam a
participagcdo dos diferentes sujeitos envolvidos no processo educativo, fortalecendo a
dimensdo humana do ecossistema tecno-humano-cultural. A participacdo das familias
deixava, assim, de representar um apoio complementar as atividades escolares para
integrar a propria configuragao do contexto educativo analisado nesta investigagao.

O ecossistema identificado no corpus também incorporava recursos provenientes
de diferentes plataformas e manifestagdes da cultura digital contemporanea. Ambientes
digitais de aprendizagem, plataformas de compartilhamento de videos, servigos de
streaming musical, aplicativos educacionais, objetos digitais de aprendizagem e
diferentes recursos tecnoldgicos eram intencionalmente mobilizados de forma articulada
em funcdo dos objetivos pedagogicos das atividades desenvolvidas. Esses elementos ndo
constituiam recursos periféricos ao processo educativo, mas componentes constitutivos
da organizagdo das experiéncias musicais, ampliando continuamente as possibilidades de

cria¢do, performance, apreciacdo, colaboragao e circulagao do conhecimento.

Figura 26 — Desafio semanal: coral de flautas doce do CTRB.
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Fonte: Corpus da pesquisa (2026).
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A Figura 26 evidencia a articulagdo simultdnea de diferentes elementos
constitutivos do ecossistema tecno-humano-cultural. A realizacdo da atividade envolvia
o estudo prévio do repertorio, a utilizacdo de partitura digital e playback, o acesso aos
ambientes digitais de aprendizagem, a gravagdo das performances em ambiente
doméstico, o envio dos videos por meio de formulérios eletronicos e, sempre que
necessario, o apoio das familias durante a execu¢ao das atividades.

A performance coletiva resultava, assim, da interagdo entre sujeitos, tecnologias,
mediagdes pedagogicas e praticas culturais, evidenciando que a aprendizagem musical
emergia das relagdes estabelecidas entre todos esses elementos e ndo da atuacdo isolada
de qualquer deles. A atividade evidencia a forma como diferentes dimensdes do
ecossistema educativo se articulavam na producdo de uma experiéncia musical coletiva,
distribuida e tecnologicamente mediada.

A interpretacdo conjunta das evidéncias permitiu compreender que o contexto
educativo observado nesta investigagdo ndo se definia pelos elementos que o
compunham, mas pelas relacdes estabelecidas entre eles. Infraestrutura institucional,
sujeitos, mediagdes pedagdgicas, participagdo das familias, praticas culturais e recursos
tecnoldgicos constituiam um ecossistema tecno-humano-cultural em permanente
transformagdo, no qual a aprendizagem musical emergia da interacdo dindmica entre seus
diferentes componentes.

Sob essa perspectiva, o contexto como ecossistema tecno-humano-cultural
configura-se como um dos principios estruturantes da Abordagem InovAtiva ao
reconhecer que a aprendizagem musical contemporanea emerge da interacdo dindmica
entre sujeitos, tecnologias, cultura e mediagdes pedagogicas. Mais do que representar o
cenario em que a aprendizagem ocorre, o contexto constitui-se como condi¢do ativa da
propria experiéncia musical, continuamente reorganizada pelas relagdes estabelecidas

entre seus diferentes participantes, recursos e praticas culturais.

6.3 Organizagdo das experiéncias de aprendizagem na Abordagem InovAtiva

A identificac¢do dos principios estruturantes da Abordagem InovAtiva possibilitou
compreender dimensdes recorrentes das  experiéncias  pedagodgico-musicais
desenvolvidas no contexto investigado. Entretanto, a interpretagdo do corpus empirico-
documental revelou que tais principios ndo se manifestavam de forma isolada nas praticas

educativas. Ao contrario, constitulam um conjunto de relagdes dinamicas e
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interdependentes que organizavam continuamente os percursos de aprendizagem musical,
conferindo unidade as experiéncias desenvolvidas ao longo da investigagao.

A andlise das evidéncias documentais demonstrou que, embora as atividades
apresentassem objetivos, repertdrios, recursos tecnoldgicos e estratégias pedagogicas
distintos, era possivel identificar regularidades relacionadas a forma como as experiéncias
de aprendizagem eram estruturadas. Independentemente de envolver praticas de
performance, criagdo, apreciacdo musical ou atividades desenvolvidas em ambientes
digitais, observavam-se movimentos recorrentes de aproximacdo, exploragdo,
organizagdo, producdo e reflexdo, cuja articulacdo conferia coeréncia ao processo
formativo sem estabelecer uma sequéncia rigida ou linear.

Essas recorréncias ndo foram previamente definidas como categorias de analise,
tampouco constituiram etapas prescritas para a organizagao das praticas pedagogicas. Sua
identificacdo resultou do processo interpretativo desenvolvido sobre o corpus, a partir do
qual foi possivel compreender que as experiéncias de aprendizagem musical
apresentavam uma logica organizacional propria, caracterizada pela interagcdo continua
entre sujeitos, mediagdes pedagogicas, praticas musicais, tecnologias digitais e contextos
educativos.

Foi a sistematizacdo dessas regularidades que possibilitou a elaboracao da
arquitetura pedagogico-musical apresentada no Capitulo 5. Mais do que representar um
modelo operacional de ensino, essa arquitetura constitui uma sintese interpretativa das
formas pelas quais as experiéncias de aprendizagem se organizavam nas praticas
analisadas, traduzindo, em uma representacdo conceitual, os movimentos formativos
identificados ao longo da investigacao.

Nas secdes que seguem, discute-se como a interpretacdo do corpus conduziu a
compreensdo dessa organizacdo das experiéncias de aprendizagem, evidenciando as
relagdes entre os principios estruturantes, os movimentos formativos e a constituicao da
arquitetura pedagogico-musical que caracteriza a Abordagem InovAtiva.

A andlise integrada das evidéncias revelou, ainda, que a articulagdo entre os
movimentos formativos ndo ocorria de maneira independente dos principios estruturantes
anteriormente discutidos. Ao contrario, os principios da centralidade humana ampliada,
da coatividade criativa, da muasica como objeto estético hibrido, do sujeito musical como
coadjutor inteligente e do contexto como ecossistema tecno-humano-cultural

manifestavam-se simultaneamente ao longo das experiéncias pedagdgico-musicais,
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conferindo significado as diferentes formas de organizacdo da aprendizagem. Os
movimentos formativos identificados na analise ndo constituiam, portanto, uma estrutura
paralela aos principios, mas sua expressdo dindmica nas praticas educativas
desenvolvidas durante a investigagao.

Essa interpretagdo permitiu reconhecer que a arquitetura pedagogico-musical da
Abordagem InovAtiva ndo resulta da simples reunido de estratégias didaticas nem da
organizac¢do sequencial de atividades. Sua configuracdo emerge da convergéncia entre os
principios estruturantes identificados no corpus e os movimentos recorrentes observados
na constituicdo das experiéncias de aprendizagem musical. A arquitetura representa,
assim, uma sintese interpretativa das relagdes estabelecidas entre as dimensdes humana,
estética, tecnoldgica, cultural e pedagodgica da aprendizagem, explicitando como sua
articulacdo conferia unidade as praticas educativas analisadas.

A Figura 27 sintetiza essa interpretagdo ao representar a arquitetura pedagdgico-
musical da Abordagem InovAtiva como expressao das relagcdes estabelecidas entre os
principios estruturantes € os movimentos formativos identificados ao longo da
investigacdo. Embora tenha sido apresentada no Capitulo 5 como parte da sistematizagao
conceitual da abordagem, neste capitulo ela assume fun¢do analitica distinta: representar
a sintese interpretativa produzida a partir do corpus empirico-documental. Nessa
perspectiva, a figura ndo constitui um modelo prescritivo de organizagdo didatica, mas a
representacdo conceitual da ldgica relacional que emergiu da andlise das praticas

pedagbgico-musicais investigadas.

Figura 27 — Modelo teoérico-visual da Abordagem InovAtiva em Educacio Musical.
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A representa¢do apresentada na Figura 27 evidencia que a organizagdo das
experiéncias de aprendizagem ndo se desenvolvia segundo uma légica linear ou
cumulativa. Os movimentos formativos articulavam-se continuamente, podendo ser
retomados, reorganizados ou aprofundados conforme as demandas das praticas
pedagodgico-musicais.

Da mesma forma, os principios estruturantes ndo se vinculavam a um Unico
movimento da arquitetura, mas atravessavam todo o processo formativo, influenciando
simultaneamente a mediag¢do docente, a participagdo discente, a utilizagao das TDICs, as
praticas de criagdo, performance e apreciagdo musical e a constituicdo das experiéncias
estéticas. Essa caracteristica confirma que a arquitetura pedagodgico-musical constitui
uma representacdo sistémica da aprendizagem musical, na qual cada elemento adquire
significado pelas relagdes que estabelece com os demais.

A interpretagdo produzida nesta investigagdo permite compreender que a
organizagdo das experiéncias de aprendizagem musical ndo decorria da aplicagdo de uma
sequéncia previamente estabelecida de procedimentos pedagodgicos, mas da continua
reorganizacdo das interagdes entre sujeitos, praticas musicais, tecnologias e contextos
educativos.

A arquitetura pedagdgico-musical constitui, portanto, a sintese interpretativa
dessa dinamica, tornando inteligiveis regularidades que, nas praticas observadas,
manifestavam-se de forma integrada, simultanea e contextualizada. Sob essa perspectiva,
organizar a aprendizagem musical significa criar condi¢des para que essas interacdes
possam emergir, transformar-se e produzir experiéncias estéticas e formativas coerentes
com a complexidade da cultura digital. Essa compreensdo oferece o fundamento para a
analise, desenvolvida na secdo seguinte, dos processos de aprendizagem musical

identificados no corpus empirico-documental.

6.4 Contribui¢des da Abordagem InovAtiva para a Educagdo Musical contemporanea

Os resultados discutidos nas secdes anteriores permitem compreender os
principios estruturantes da Abordagem InovAtiva e a organiza¢do das experiéncias de
aprendizagem musical que fundamentam sua arquitetura pedagdgico-musical. Entretanto,
o alcance das interpretacdes produzidas ultrapassa o contexto especifico em que a
investigacdo foi desenvolvida. As regularidades identificadas ao longo da andlise

oferecem elementos para discutir contribuigdes mais amplas ao campo da Educacgdo
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Musical, particularmente diante das transformacdes produzidas pela cultura digital, pela
expansao das TDICs e pelas mudangas nas formas de produgdo, circulagdo e apropriagdo
do conhecimento musical.

Nesse sentido, a contribui¢cao da Abordagem InovAtiva nao se limita a proposi¢ao
de procedimentos metodoldgicos para o ensino de Musica. Os resultados desta
investigacdo permitem compreender a aprendizagem musical como um processo
relacional, no qual sujeitos, praticas musicais, mediacdes pedagogicas, tecnologias
digitais e contextos socioculturais articulam-se de forma dinamica na constitui¢do das
experiéncias educativas. Essa perspectiva amplia a compreensao do ensino de Musica ao
integrar dimensdes tradicionalmente tratadas de forma fragmentada, como a experiéncia
estética, a pratica musical, a cultura digital e os processos colaborativos de aprendizagem.

As interpretagdes produzidas nesta investigacdo também evidenciam que a
incorporacdo das tecnologias digitais ao ensino de Musica ndo pode ser compreendida
apenas como inovagao instrumental ou atualizagdo tecnoldgica. As evidéncias do corpus
demonstram que as TDICs modificam as formas de participag¢do dos estudantes, ampliam
as possibilidades de criacdo, performance, apreciacdo e circulacdo das producdes
musicais e reconfiguram as relacdes entre professor, estudantes e conhecimento. Nessa
perspectiva, a tecnologia deixa de ocupar uma posi¢do periférica para integrar a propria
organizagdo das experiéncias de aprendizagem musical.

Ao mesmo tempo, os resultados permitem reconhecer que a Abordagem
InovAtiva dialoga criticamente com diferentes referenciais da Educagdo Musical
contemporanea, articulando contribui¢des da filosofia estética, da perspectiva praxial, das
metodologias ativas, do Conectivismo e do pensamento complexo em uma proposta
tedrico-metodoldgica coerente com as demandas da cultura digital. Sua principal
contribui¢do consiste, portanto, na formulacdo de uma estrutura interpretativa capaz de
compreender como essas diferentes dimensdes se articulam na constituicdo das
experiéncias de aprendizagem musical.

A partir dessa compreensdo, as sec¢des seguintes discutem as principais
contribui¢des da Abordagem InovAtiva para a Educacdo Musical contemporanea,
destacando seus aportes para a compreensao do papel do professor, da participagdo dos
estudantes, da integracdo das tecnologias digitais e da organizagdo das experiéncias de
aprendizagem musical em contextos educativos marcados pela conectividade e pela

complexidade.
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6.4.1 Contribuigdes tedrico-conceituais para a Educa¢ao Musical

Os resultados desta investigacdo permitem compreender que a principal
contribuicdo da Abordagem InovAtiva para a Educagdo Musical contemporanea nao
reside na proposicao de técnicas de ensino ou na incorporagdo de recursos tecnologicos
as praticas pedagdgicas. Sua contribuigdo situa-se, sobretudo, na constru¢do de uma
perspectiva tedrico-metodologica capaz de interpretar a aprendizagem musical como um
fendmeno relacional, dindmico e contextualizado, constituido pela interagdo continua
entre sujeitos, praticas musicais, media¢des pedagogicas, tecnologias digitais e contextos
socioculturais.

A andlise do corpus empirico-documental evidenciou que essas dimensdes nao
atuavam de forma independente nem poderiam ser compreendidas isoladamente. Ao
contrario, a aprendizagem musical revelou-se como um processo complexo, organizado
por relagdes de interdependéncia que conferiam unidade as experiéncias educativas
desenvolvidas ao longo da investigacdo. Essa compreensdo possibilitou formular uma
abordagem que estabelece um didlogo critico entre diferentes referenciais da Educacgdo
Musical sem reduzir suas especificidades tedricas, estabelecendo aproximacgdes entre a
filosofia estética de Bennett Reimer, a perspectiva praxial de David Elliott e Keith
Swanwick, os pressupostos das metodologias ativas, o Conectivismo de George Siemens
e o pensamento complexo de Edgar Morin.

Entretanto, essa articulagdo ndo corresponde a simples aproximagao entre autores
ou correntes tedricas. Ela resulta de um movimento interpretativo fundamentado nas
evidéncias produzidas pelo corpus empirico-documental, por meio do qual foi possivel
identificar convergéncias entre diferentes referenciais na explicagdo das experiéncias de
aprendizagem musical observadas ao longo da investigagao.

Com base nessas interpretacdes, a articulacdo tedrica apresentada nesta tese
emerge da interpretacdo das praticas educativas analisadas e ndo da justaposicdo de
perspectivas conceituais previamente estabelecidas. Essa caracteristica distingue a
Abordagem InovAtiva de modelos construidos predominantemente por sintese
bibliografica, uma vez que sua estrutura conceitual foi produzida a partir da interpretacdo
de evidéncias empiricas posteriormente colocadas em didlogo com a literatura

especializada.
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Sob essa perspectiva, a Abordagem InovAtiva ndo propde a substitui¢do de
paradigmas consolidados da Educag¢do Musical, mas a constru¢do de um referencial
integrador capaz de estabelecer didlogo entre contribuigdes que, frequentemente, sdo
discutidas de forma fragmentada na literatura da area. A experiéncia estética, o fazer
musical, a participacdo ativa dos estudantes, a mediagdo docente, a cultura digital e os
processos colaborativos deixam de constituir dimensdes paralelas para configurar
elementos complementares de um mesmo processo formativo.

Essa integracdo representa uma contribuicao tedrico-conceitual para a Educagao
Musical contemporanea ao reconhecer que as transformacdes produzidas pela cultura
digital ndo alteram apenas os recursos utilizados nas praticas pedagdgicas, mas
reconfiguram as proprias formas de aprender, ensinar, produzir, compartilhar e vivenciar
experiéncias musicais. Nessa perspectiva, a tecnologia deixa de ser compreendida como
um elemento acessorio da acdo educativa para integrar as relagdes que constituem a
aprendizagem musical, sem que isso implique a reducdo da experiéncia estética ou da
pratica musical a dimensdo tecnologica.

Essa compreensdo adquire especial relevancia diante do cenario identificado na
producdo cientifica recente da area. Levantamentos recentes da producdo académica
brasileira sobre metodologias ativas na Educagdo Musical evidenciam a reduzida
presenga de investigagdes que articulem, de maneira sistematica, Educagdo Musical,
metodologias ativas e tecnologias digitais, indicando uma lacuna ainda existente nesse
campo de pesquisa (Cantdo; Soares, 2026).

Nesse contexto, a Abordagem InovAtiva busca contribuir para esse debate ao
apresentar uma proposicao teodrico-metodologica construida a partir da interpretagdo de
um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal, oferecendo um modelo
interpretativo e explicativo para compreender a organizacdo das experiéncias de
aprendizagem musical na cultura digital.

A luz dessas interpretagdes, a Abordagem InovAtiva amplia as possibilidades de
analise das experiéncias formativas e oferece novos referenciais para a pesquisa, a
formagdo de professores e a pratica pedagodgica em Educacdo Musical. Ao integrar
diferentes tradi¢des teodricas a partir de evidéncias produzidas no contexto escolar,
contribui para ampliar o repertorio conceitual da area e disponibiliza uma estrutura

interpretativa coerente com os desafios da Educacdo Musical na cultura digital.
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6.4.2 Contribuigdes para a pratica pedagdgica em Educagdo Musical

As interpretagdes produzidas nesta investigagdo permitem compreender que as
contribuigdes da Abordagem InovAtiva para a pratica pedagogica ndo decorrem da
proposicao de novos procedimentos didaticos nem da substituicdo de metodologias
consolidadas no ensino de Musica. Sua principal contribuicdo consiste em oferecer uma
compreensdo ampliada acerca da organizagdo das experiéncias de aprendizagem musical,
evidenciando que a pratica pedagogica se constitui pela articulagdo dinamica entre
sujeitos, mediacdes docentes, praticas musicais, tecnologias digitais e contextos
educativos.

As evidéncias discutidas ao longo deste capitulo demonstram que essa
organiza¢do nao se estabelecia a partir da aplicacdo linear de técnicas de ensino, mas pela
constru¢do continua de relacdes entre diferentes dimensdes da experiéncia educativa.
Conforme evidenciado na emergéncia dos principios estruturantes e na constitui¢do da
arquitetura pedagogico-musical, a aprendizagem musical organizava-se pela interagdo
entre participacdo discente, mediagdo docente, criacdo, performance, apreciacao, cultura
digital e utilizacdo das TDICs. A pratica pedagdgica revelou-se, assim, menos como
execucao de procedimentos previamente definidos e mais como organizagao intencional
de condicdes capazes de favorecer experiéncias musicais significativas.

Essa redefinicdo repercute diretamente no papel do professor. As evidéncias
analisadas indicam que sua atuacdo deixa de centrar-se prioritariamente na transmissao
de contetidos para orientar-se pela organizacao de experiéncias de aprendizagem musical.
Nessa perspectiva, o docente interpreta continuamente o contexto educativo, organiza
intencionalmente os percursos formativos, seleciona repertdrios, articula recursos
culturais e tecnologicos e constroi mediagdes que favorecem processos de criagdo,
performance, apreciacdo e reflexdo musical. Tal concep¢do aproxima-se das
contribui¢cdes de Libaneo (2013), ao compreender a docéncia como organiza¢do das
condi¢des de aprendizagem, e de Perrenoud (2000), ao reconhecer que ensinar implica
gerir situacdes complexas continuamente influenciadas pelas caracteristicas dos sujeitos
e dos contextos.

O planejamento pedagodgico também assume caracteristicas distintas daquelas
tradicionalmente associadas a organizagdo linear dos conteudos escolares. Conforme
evidenciado nas andlises do corpus, as experiéncias musicais eram continuamente

reorganizadas em fungdo das respostas produzidas pelos proprios estudantes, dos
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objetivos formativos, das possibilidades oferecidas pelos ambientes digitais de
aprendizagem e das oportunidades de cria¢do surgidas ao longo das atividades.

O planejamento deixa, assim, de constituir um roteiro rigido para configurar-se
como organizacao flexivel de experiéncias de aprendizagem, perspectiva que dialoga com
Zabala (1998), a0 mesmo tempo em que amplia essa compreensdo ao incorporar a
dindmica relacional estabelecida entre tecnologias digitais, praticas culturais e
aprendizagem musical.

Essa reorganizacdo alcanga igualmente os processos de mediagdo pedagogica. As
evidéncias anteriormente discutidas demonstram que as TDICs ndo desempenhavam
fungdo meramente instrumental. Ambientes digitais de aprendizagem, aplicativos
musicais, plataformas colaborativas, objetos digitais de aprendizagem e registros
audiovisuais integravam a propria constituicdo das experiéncias musicais, ampliando as
possibilidades de interacdo, criacdo, circulagdo e apreciagdo das producdes desenvolvidas
pelos estudantes.

A mediacdo docente deixa, portanto, de concentrar-se na gestdo dos recursos
tecnoldgicos para voltar-se a organizacdo das relagdes educativas que esses recursos
tornam possiveis, atribuindo intencionalidade pedagogica as diferentes formas de
interacdo entre sujeitos, tecnologias e praticas musicais. Essa compreensdo aproxima-se
das contribuicdes de Moran (2018) e Bacich e Moran (2018), ao reconhecer que a
inovacdo pedagogica depende menos da presenca das tecnologias do que da qualidade
das media¢des construidas em torno delas.

As implicagdes da Abordagem InovAtiva estendem-se, ainda, aos processos
avaliativos. As evidéncias discutidas nas se¢des anteriores demonstram que registros
audiovisuais, rubricas, autoavaliagdo, avaliacdo entre pares e devolutivas continuas
passaram a integrar o desenvolvimento cotidiano das atividades, permitindo acompanhar
longitudinalmente o percurso formativo dos estudantes. A avalia¢do deixa, assim, de
assumir fun¢do predominantemente classificatoria para constituir-se como pratica
permanente de acompanhamento, reflexao e reorganizagao da aprendizagem musical, em
consonancia com as perspectivas de avaliacdo formativa discutidas por Perrenoud (1999)
e Hoffmann (2014). Avaliar passa a significar acompanhar a transformacdo das
experiéncias de aprendizagem ao longo do tempo e ndo apenas verificar desempenhos em

momentos especificos.



241

As diferentes implicagdes discutidas até aqui ndo representam mudancas isoladas
na atuagdo docente, no planejamento, na mediacdo ou na avaliacdo. Elas decorrem de
uma compreensdo integrada da pratica pedagdgica produzida pela articulagdo entre os
principios estruturantes e a arquitetura pedagogico-musical formulados ao longo desta
investigacdo. Nessa perspectiva, professor, estudantes, planejamento, mediagdo,
avaliacdo, tecnologias digitais e praticas musicais deixam de ser compreendidos como
componentes independentes para constituirem um sistema integrado de organiza¢do das
experiéncias educativas. A pratica pedagogica passa, assim, a ser interpretada como um
processo relacional, continuamente reorganizado pelas interacdes estabelecidas entre seus
diferentes elementos.

Importa destacar que essas contribuigdes ndo decorrem da redefini¢do isolada do
papel do professor, do planejamento, da mediagdo ou da avaliacdo, dimensdes
amplamente discutidas na literatura educacional. Sua originalidade reside na forma como
essas dimensdes passam a ser compreendidas de maneira integrada a partir das evidéncias
produzidas pelo corpus empirico-documental. A interpretacdo desenvolvida nesta
investigacdo permite reconhecer que a pratica pedagdgica em Educacdo Musical
organiza-se como um sistema relacional, no qual decisdes didaticas, experiéncias
estéticas, praticas musicais, tecnologias digitais e contextos educativos influenciam-se
mutuamente na constitui¢do da aprendizagem.

Embora essas interpretagdes tenham sido produzidas a partir de um contexto
especifico de Educagdo Basica, elas ndo se apresentam como prescrigdes metodologicas
aplicaveis indistintamente a qualquer realidade escolar. Constituem referenciais
interpretativos que podem subsidiar a organizagdo de praticas pedagdgicas em diferentes
contextos educativos, preservando a necessidade de adaptagdo as condicdes
institucionais, socioculturais e tecnologicas de cada situagdo de ensino. Sob essa
perspectiva, a contribuicdo pratica da Abordagem InovAtiva consiste em oferecer um
referencial tedrico-metodoldgico capaz de orientar a organizacdo das experiéncias de
aprendizagem musical de forma coerente com a complexidade da cultura digital, mais do

que estabelecer procedimentos universais para sua implementacao.

6.4.3 Implicacdes da Abordagem InovAtiva para a formacao docente
As contribui¢des discutidas na secdo anterior evidenciam que a Abordagem

InovAtiva repercute diretamente sobre a organizagdo da pratica pedagogica em Educagao
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Musical. Entretanto, as interpretagdes produzidas nesta investigagdo permitem
compreender que essas repercussoes ultrapassam o cotidiano das praticas educativas e
oferecem importantes implicagdes para a formagao docente.

Se a aprendizagem musical passa a ser compreendida como resultado da
organizag¢do intencional de experiéncias construidas pela interag@o entre sujeitos, praticas
musicais, tecnologias digitais e contextos educativos, torna-se igualmente necessario
refletir sobre a formagao dos professores responsaveis por organizar essas experiéncias.
A discussdo sobre a pratica pedagogica conduz, portanto, a uma nova compreensao da
atuagdo docente e, consequentemente, das demandas colocadas aos processos de
formagao inicial e continuada.

A andlise do corpus empirico-documental permitiu compreender que a atuagdo
docente observada ao longo da investigagdo ndo se caracterizava prioritariamente pelo
dominio de métodos especificos de ensino nem pela aplicagdo de procedimentos
previamente definidos. As evidéncias revelam uma pratica profissional orientada pela
capacidade de interpretar continuamente os contextos educativos, organizar experiéncias
de aprendizagem musical, articular praticas musicais e tecnologias digitais, construir
mediacdes pedagdgicas e reorganizar percursos formativos em fun¢do das necessidades
dos estudantes.

A docéncia configura-se, assim, como uma atividade relacional, interpretativa e
reflexiva, na qual o professor deixa de ocupar exclusivamente a posi¢do de transmissor
de contetdos para assumir a responsabilidade de organizar as condi¢des nas quais as
experiéncias musicais podem emergir, desenvolver-se e adquirir significado.

A interpretacdo dessas evidéncias permite compreender que a Abordagem
InovAtiva desloca a centralidade da formagao docente do dominio de métodos de ensino
para a capacidade de organizar experiéncias de aprendizagem musical. Esse
deslocamento tornou-se evidente porque, nas praticas analisadas, a atuagdo docente foi
continuamente reorganizada em fun¢do da necessidade de interpretar contextos, construir
mediagdes, integrar praticas musicais e tecnologias digitais e reconfigurar os percursos
de aprendizagem diante das respostas produzidas pelos estudantes.

A competéncia profissional deixa, assim, de ser compreendida como dominio de
técnicas ou metodologias especificas para constituir-se como capacidade de mobilizar
conhecimentos, tomar decisdes pedagogicas e produzir mediagcdes coerentes com a

complexidade das experiéncias musicais vivenciadas em contextos presenciais e digitais.
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Sob essa perspectiva, a organiza¢ao das experiéncias de aprendizagem musical
constitui o eixo estruturador da atuacdo docente proposta pela Abordagem InovAtiva.
Diferentemente de perspectivas que privilegiam o dominio de conteudos, competéncias
ou métodos especificos, a interpretagdo produzida nesta investiga¢do evidencia que o
elemento organizador da docéncia reside na capacidade de conceber, acompanhar, avaliar
e reorganizar experiéncias musicais significativas.

Essa capacidade que permite articular, de maneira situada, conhecimentos
musicais, pedagdgicos, tecnologicos, estéticos e contextuais, conferindo unidade as
relagdes estabelecidas entre sujeitos, praticas musicais, tecnologias digitais e contextos
educativos. Mais do que aplicar metodologias, o professor passa a organizar ecossistemas
de aprendizagem nos quais essas diferentes dimensdes se articulam continuamente.

Essa interpretacdo aproxima-se das contribui¢cdes de Shulman (1986; 1987), ao
reconhecer que a docéncia pressupde a mobilizagdo articulada de diferentes formas de
conhecimento profissional, especialmente aquelas relacionadas ao conhecimento
especifico da area e ao conhecimento pedagogico do contedo. Também pode ser
interpretada a luz do modelo Technological Pedagogical Content Knowledge (TPACK),
proposto por Mishra e Koehler (2006), ao admitir que a integra¢do entre conhecimentos
tecnologicos, pedagogicos e especificos constitui condi¢do relevante para a atuagdo
docente em contextos mediados por tecnologias digitais.

Entretanto, as interpretacdes produzidas nesta investigagdo indicam um
deslocamento em relacdo a esses referenciais. Enquanto tais modelos concentram sua
atengdo na integracdo entre diferentes dominios do conhecimento profissional, a
Abordagem InovAtiva evidencia que a competéncia docente se manifesta, sobretudo, na
capacidade de mobilizar esses conhecimentos para organizar experiéncias de
aprendizagem musical. O foco desloca-se da integracdo dos conhecimentos para a
organizacdo relacional das experiéncias educativas, nas quais sujeitos, praticas musicais,
tecnologias digitais e contextos interagem continuamente.

As evidéncias analisadas também permitem discutir implicagdes para os processos
de desenvolvimento profissional docente. A implementagdo de praticas coerentes com a
Abordagem InovAtiva pressupde professores capazes de refletir criticamente sobre sua
atuagdo, reconstruir continuamente suas formas de mediagdo, dialogar com as
transformagdes da cultura digital e reinterpretar os desafios colocados pelos diferentes

contextos educativos.
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Essa compreensdo converge com Tardif (2014), ao reconhecer que os saberes
docentes sdo produzidos na articulacdo entre formagao, experiéncia e pratica profissional;
com Novoa (1992; 2009), ao compreender o desenvolvimento profissional como processo
permanente de constru¢do da identidade docente; e com Imbernén (2011), ao defender
uma formacdo continuada contextualizada, colaborativa e comprometida com a
transformacao das praticas educativas. No contexto da Abordagem InovAtiva, entretanto,
o desenvolvimento profissional orienta-se pela capacidade de reorganizar continuamente
as experiéncias de aprendizagem musical diante das transformagdes socioculturais,
tecnologicas e educativas que caracterizam a cultura digital.

A luz dessas interpretagdes, a principal contribui¢io da Abordagem InovAtiva
para a formacdo docente ndo consiste na proposi¢do de um novo modelo formativo nem
na definicdo de competéncias tecnoldgicas especificas. Sua contribuicdo reside na
explicitagdo de uma compreensdo da atuacdo docente coerente com a complexidade da
Educacdo Musical contemporanea, na qual o professor organiza experiéncias de
aprendizagem musical por meio da articulagdo entre conhecimentos musicais,
pedagogicos, tecnologicos, estéticos e contextuais, mobilizados em processos
permanentes de mediacdo, reflexdo e reorganizagdo da pratica.

Embora essas interpretagdes tenham sido produzidas a partir de um contexto
especifico de Educagdo Bésica, elas oferecem referenciais que podem subsidiar tanto a
formagdo inicial quanto o desenvolvimento profissional continuo de professores de
Musica, preservando a necessidade de adaptacdo as diferentes realidades institucionais,

culturais e tecnologicas.

6.4.4 Alcance, limites e perspectivas da Abordagem InovAtiva

As evidéncias produzidas nesta investigacdo também indicam que o alcance
interpretativo da Abordagem InovAtiva se encontra diretamente relacionado ao contexto
em que foi formulada. Os principios estruturantes e a arquitetura pedagdgico-musical
resultam da interpretacdo de experiéncias desenvolvidas no ambito da Educagdo Basica,
especificamente nos anos iniciais ¢ finais do Ensino Fundamental. Embora essas
interpretagdes revelem potencial para subsidiar a compreensdo de outros contextos
educativos, sua aplicabilidade e seu alcance interpretativo em diferentes niveis e
modalidades de ensino demandam investigagdes especificas que permitam analisar como

tais principios se manifestam em distintas realidades pedagdgicas.
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Essa consideracdo adquire especial relevancia em relagdo ao Ensino Médio.
Embora os principios estruturantes formulados nesta investigacdo possam oferecer
referenciais para a organizagao das experiéncias de aprendizagem musical nesse nivel de
ensino, sua pertinéncia, seus modos de manifestacio e suas possibilidades de
reorganizacdo ainda ndo foram analisados empiricamente no ambito desta pesquisa.
Desse modo, qualquer extrapolacdo para esse contexto ultrapassaria os limites
metodoldgicos estabelecidos para a presente investigacdo. A pesquisa da manifestagdo
desses principios em praticas pedagogico-musicais desenvolvidas no Ensino Médio
constitui, portanto, uma perspectiva promissora para estudos futuros.

Outro aspecto a ser considerado refere-se as condigdes institucionais que
possibilitaram o desenvolvimento das experiéncias analisadas. A constitui¢do do corpus
ocorreu em um contexto escolar que dispunha de determinadas condi¢des pedagogicas,
tecnoldgicas e organizacionais, as quais influenciaram a configuragdo das praticas
investigadas.

Isso ndo significa que a Abordagem InovAtiva dependa da reproducdo dessas
mesmas condi¢des para orientar outras experiéncias educativas. Significa, entretanto, que
sua implementacdo devera considerar as especificidades de cada realidade escolar,
respeitando diferencas relacionadas a infraestrutura disponivel, a cultura institucional, as
formas de organizagdo curricular, a formacdo dos professores e as caracteristicas
socioculturais dos estudantes.

Esses limites, entretanto, ndo restringem a relevancia da abordagem. Ao contrario,
evidenciam seu carater interpretativo e reforcam a necessidade de que seus principios
sejam continuamente reinterpretados a luz de novos contextos, diferentes sujeitos e
distintas formas de organizacdo da Educacdo Musical. Sob essa perspectiva, a
Abordagem InovAtiva ndo se apresenta como um modelo concluido, mas como um
referencial teorico-metodologico aberto ao didlogo com outras investigagdes e passivel
de aperfeicoamento a medida que novas evidéncias empiricas sejam produzidas.

As perspectivas abertas pela presente investigacdo ultrapassam, contudo, a
ampliacdo de sua aplicacdo para outros niveis de ensino. Os principios estruturantes e a
arquitetura pedagogico-musical formulados nesta tese oferecem referenciais para o
desenvolvimento de novas pesquisas voltadas a compreensdo das experiéncias de

aprendizagem musical em diferentes contextos educacionais, culturais e tecnologicos.
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Estudos futuros poderdo investigar a manifestacdo desses principios em diferentes
niveis e modalidades de ensino, como a Educa¢ao Infantil, o Ensino Médio, a Educagao
Profissional e Tecnoldgica e a Educacao Superior, bem como em processos de formagao
inicial e continuada de professores, projetos de extensdo, escolas especializadas de
Musica, conservatdrios, projetos sociais e outros espacos de educacdo musical ndo
formal.

A investigacdo desses diferentes contextos permitird compreender como 0s
principios estruturantes da Abordagem InovAtiva se reorganizam diante de distintas
configuragdes institucionais, culturais e pedagogicas, contribuindo para ampliar sua
capacidade explicativa e aprofundar seu potencial interpretativo.

Para além da ampliagdo dos contextos investigados, novas pesquisas poderao
examinar como a Abordagem InovAtiva responde as transformagdes produzidas pela
continua evolucdao das tecnologias digitais e pelas mudancas nas formas de produgdo,
circulagdo e apropriagdo do conhecimento musical. Considerando que a cultura digital
constitui um fendémeno dindmico, também a abordagem devera permanecer aberta a
incorporagdo de novas evidéncias empiricas que possibilitem seu continuo
aperfeicoamento tedrico e metodologico, preservando o carater relacional, contextual e
dindmico que orientou sua formulagao.

A luz dessas consideragdes, o alcance da Abordagem InovAtiva deve ser
compreendido em consondncia com sua propria natureza interpretativa. Sua principal
contribui¢do nao reside na pretensdo de estabelecer um modelo definitivo para o ensino
de Musica, mas na formulagdo de um referencial tedrico-metodologico capaz de
compreender, interpretar e orientar a organizagdo de experiéncias de aprendizagem
musical em contextos marcados pela complexidade da cultura digital.

Ao reconhecer simultaneamente suas contribui¢des, seus limites ¢ suas
possibilidades de desenvolvimento, esta investigacao ndo pretende encerrar a formulagao
da Abordagem InovAtiva, mas oferecer um referencial que podera ser ampliado,
reinterpretado e aprofundado por pesquisas futuras dedicadas & compreensdo das

experiéncias de aprendizagem musical em diferentes contextos educativos.

6.5 Sintese interpretativa dos resultados
A interpretagdo desenvolvida ao longo deste capitulo permitiu compreender que a

formulagcdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical ndo resultou da simples
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articula¢do entre referenciais tedricos previamente selecionados nem da adog¢do de um
conjunto especifico de estratégias pedagdgicas. Sua constituicdo decorreu de um processo
interpretativo fundamentado na triangulagdo entre as filosofias contemporaneas da
Educacdo Musical, os pressupostos das Metodologias Ativas, do Conectivismo, das
TDICs e as evidéncias produzidas por um corpus empirico-documental longitudinal e
multimodal constituido entre 2021 e 2025. Foi a interpretacao produzida pela articulagdo
entre teoria e empiria que tornou possivel formular uma proposi¢do tedrico-metodologica
coerente com as transformagdes da aprendizagem musical na cultura digital.

As andlises realizadas evidenciaram que a aprendizagem musical contemporanea
ndo pode ser compreendida pela atuacdo isolada de sujeitos, tecnologias, praticas
musicais ou procedimentos pedagogicos. As evidéncias produzidas no corpus revelaram
que esses elementos se organizam por meio de relagdes dindmicas, nas quais dimensdes
estéticas, praxiais, tecnologicas, culturais e pedagdgicas influenciam-se mutuamente na
constitui¢do das experiéncias de aprendizagem. Essa interpretacao possibilitou identificar
os principios estruturantes da Abordagem InovAtiva, compreendidos ndo como
categorias independentes, mas como perspectivas complementares de interpretacdo de
um mesmo fendémeno educativo.

A analise também demonstrou que esses principios estruturantes ndo permanecem
no plano exclusivamente conceitual. Sua articulacdo manifesta-se na organizagdo das
experiéncias de aprendizagem musical por meio da arquitetura pedagdgico-musical
formulada nesta investigagdo. Mais do que representar uma sequéncia de procedimentos
didaticos, essa arquitetura constitui uma representacdo teérica da dindmica relacional
observada nas praticas pedagogico-musicais analisadas, evidenciando como sujeitos,
praticas musicais, mediagdes pedagdgicas, tecnologias digitais e contextos educativos se
articulam continuamente na produc¢ao das experiéncias formativas.

Essa interpretacdo permitiu responder a questdo central que orientou a
investigacdo. A formulagdo da Abordagem InovAtiva tornou-se possivel porque a
triangulacdo entre os referenciais filoso6ficos da Educagdo Musical, as Metodologias
Ativas, o Conectivismo, as TDICs e as evidéncias produzidas no corpus empirico-
documental revelou convergéncias que ndo seriam plenamente compreendidas pela
analise isolada de cada um desses referenciais. A abordagem formulada nesta tese

emerge, portanto, da interpretacdo dessas convergéncias, oferecendo uma compreensao
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integrada da aprendizagem musical compativel com a complexidade dos contextos
educativos contemporaneos.

Esse percurso interpretativo permitiu alcangar o objetivo geral da investigagdo ao
formular a Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical como uma proposi¢ao teorico-
metodoldgica fundamentada na articulacdo entre referenciais filosoficos, pedagogicos,
tecnologicos e empiricos. Ao mesmo tempo, possibilitou responder as questdes
norteadoras da pesquisa, evidenciando os principios conceituais que caracterizam a
abordagem, sua base epistemologica, o papel das TDICs na constituicao das experiéncias
de aprendizagem musical e as evidéncias empiricas que sustentaram a formulagdo de seus
principios estruturantes.

Os resultados também evidenciaram que a contribui¢ao da Abordagem InovAtiva
ultrapassa a integracdo entre diferentes referenciais teoricos. A interpretacdo do corpus
demonstrou que a aprendizagem musical contemporanea organiza-se por relacdes
complexas entre sujeitos, praticas musicais, mediagdes pedagogicas, tecnologias digitais
e contextos socioculturais. Essa compreensdo desloca o foco da andlise da adogdo de
métodos ou recursos especificos para a organiza¢do das experiéncias de aprendizagem
musical, concebidas como processos relacionais, dindmicos e continuamente
reorganizados pelas interagdes estabelecidas entre seus diferentes elementos.

Nessa perspectiva, os principios estruturantes formulados nesta investigagdo, a
arquitetura pedagogico-musical e as contribui¢des discutidas para a teoria, para a pratica
pedagbgica e para a formagdo docente ndo constituem resultados independentes. Ao
contrario, representam diferentes niveis de interpretacdo de um mesmo fendmeno
educativo. Enquanto os principios estruturantes explicitam os fundamentos da
abordagem, a arquitetura pedagdgico-musical representa sua organizagdo dindmica e as
contribui¢des discutidas ao longo deste capitulo evidenciam suas implicagdes para a
Educagdo Musical contemporanea. A articulagdo entre essas dimensdes confere unidade
a Abordagem InovAtiva e evidencia sua coeréncia como referencial teorico-
metodolégico.

Essa sintese permite compreender que a Abordagem InovAtiva ndo se limita a
proposicao de novas estratégias para o ensino de Musica, mas oferece uma forma distinta
de interpretar a aprendizagem musical na cultura digital. Sua originalidade reside na
compreensdo de que as experiéncias de aprendizagem emergem da interacdo continua

entre dimensdes humanas, estéticas, pedagdgicas, tecnoldgicas e culturais, cuja
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organizacdo nao pode ser plenamente explicada por perspectivas centradas
exclusivamente na transmissdo de conteudos, na utilizacdo de tecnologias ou na adog¢ao
de metodologias especificas.

A formulag¢do da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical constitui uma das
contribui¢des desta investigacdo. Além desse resultado, a pesquisa explicita um percurso
de construgdo teorico-metodologica fundamentado na triangulacdo entre referenciais
filosoficos, pressupostos pedagogicos, fundamentos tecnoldgicos e evidéncias produzidas
por um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal. Nessa perspectiva, a
Abordagem InovAtiva constitui ndo apenas o principal resultado da investiga¢do, mas
também a expressdo de um processo de elaboragdo cientifica no qual a formulagdo
conceitual emerge da interpretagao sistematica das evidéncias empiricas.

Essa compreensdo amplia as possibilidades de investigacdo em Educa¢ao Musical
ao evidenciar que a formulagdo de referenciais tedérico-metodologicos nao decorre apenas
da aproximacao entre diferentes tradi¢des filosoficas, pedagogicas e tecnologicas, mas da
interpretagdo das relagdes estabelecidas entre esses referenciais € o corpus empirico-
documental produzido na investigagdo. A Abordagem InovAtiva deixa, assim, de
representar apenas uma proposi¢cdo voltada a reorganizagdo do ensino de Musica para
constituir também uma contribui¢do ao modo como o conhecimento pode ser produzido,
interpretado e sistematizado no campo da Educa¢ao Musical.

Sob essa perspectiva, a principal contribuicao desta tese ndo consiste em oferecer
respostas definitivas para os desafios da Educacdo Musical contemporanea, mas em
disponibilizar um referencial tedrico-metodologico capaz de compreender, interpretar e
oferecer fundamentos para compreender e organizar experiéncias de aprendizagem
musical em contextos marcados pela complexidade da cultura digital. Ao fazé-lo, a
investigacdo oferece uma contribuicdo especificamente voltada a Educac¢do Basica
brasileira, contexto em que a abordagem foi formulada e a partir do qual se estruturam
suas principais interpretacdes.

Ao reconhecer simultaneamente suas contribui¢des, seus limites ¢ suas
possibilidades de desenvolvimento, a investigacdo reafirma a natureza interpretativa,
relacional e dindmica da Abordagem InovAtiva. Nessa perspectiva, seu desenvolvimento
dependera da continuidade das investigacdes, do didlogo permanente com novas
evidéncias empiricas e da ampliagdo de seu campo de analise para diferentes contextos

educativos. Essa abertura ao aprofundamento tedrico, ao refinamento metodolédgico e a
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incorporacdo de novas evidéncias reafirma a Abordagem InovAtiva como um referencial
interpretativo comprometido com uma compreensdo contextualizada, relacional e

dindmica da aprendizagem musical na cultura digital.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigacdo partiu do reconhecimento de que a Educacdo Musical
contemporanea desenvolve-se em um cenario marcado pela cultura digital, pela expansao
das TDICs, pela emergéncia de novas formas de producao, circulacdo e apropriacdo do
conhecimento e pela crescente valorizacdo de praticas pedagdgicas que atribuem maior
protagonismo aos estudantes. Essas transformac¢des modificaram significativamente as
condi¢des em que se desenvolvem os processos de ensino e aprendizagem musical,
produzindo novos desafios para a organizacdo das experiéncias educativas e exigindo a
revisdo de referenciais tradicionalmente utilizados para compreendé-la.

Ao longo das tltimas décadas, diferentes perspectivas contribuiram para ampliar
a compreensdo desse fenomeno. As filosofias contemporaneas da Educacdo Musical,
especialmente as formuladas por Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick,
aprofundaram a compreensdo da experiéncia musical ao enfatizarem, sob diferentes
enfoques, suas dimensdes estéticas, praxial, cultural e formativa.

Paralelamente, as Metodologias Ativas ampliaram as possibilidades de
organizagdo da aprendizagem ao valorizarem a participagdo, a autonomia e a constru¢ao
colaborativa do conhecimento. O Conectivismo evidenciou o impacto das redes digitais
sobre os modos de aprender, enquanto as Tecnologias Digitais da Informacdo e
Comunicagdo passaram a integrar, de forma crescente, as praticas pedagodgico-musicais
em diferentes contextos educativos.

Apesar da relevancia dessas contribuigdes, a revisdo da literatura evidenciou que
esses referenciais permanecem, em grande medida, desenvolvidos de forma paralela.
Embora cada um deles oferega importantes interpretacdes acerca da aprendizagem
musical, observou-se a inexisténcia de uma proposicao teérico-metodologica capaz de
articular, de maneira sistemadtica, as contribui¢des das filosofias contemporaneas da Ed.
Musical, das Metodologias Ativas, do Conectivismo, das TDICs e das evidéncias
produzidas em praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas em contextos reais de ensino.
Essa constatacdo revelou uma lacuna epistemoldgica no campo da Educag¢do Musical,
particularmente diante das transformagdes produzidas pela cultura digital.

Foi diante dessa lacuna que se estruturou o problema central desta investigagao:
como formular uma Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical para a Educagao Basica
brasileira, articulando as contribui¢cdes das filosofias contemporaneas da Educagdo

Musical, os pressupostos das Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as
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potencialidades das Tecnologias Digitais da Informa¢ao e Comunicagao e as evidéncias
produzidas em um corpus empirico-documental de praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas entre 2021 e 2025?

A relevancia desse problema ultrapassa a formulagcdo de uma nova proposta para
o ensino de Musica. Trata-se de responder a um desafio cientifico mais amplo:
compreender como a aprendizagem musical pode ser interpretada em um contexto
marcado pela crescente complexidade das relagcdes entre sujeitos, praticas musicais,
tecnologias digitais e contextos socioculturais.

Em vez de considerar esses elementos isoladamente, a investigagdo partiu da
hipotese de que sua articulagao poderia revelar novas possibilidades de interpretacao da
aprendizagem musical contemporanea e contribuir para a constru¢do de um referencial
tedrico-metodoldgico coerente com as demandas da cultura digital.

Nessa direcdo, o problema de pesquisa ndo se restringiu a integracdo de
referenciais filos6ficos, pedagdgicos e tecnoldgicos previamente consolidados. O desafio
consistiu em compreender se a triangulagdo entre esses referenciais e as evidéncias
produzidas em um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal seria capaz de
fundamentar uma nova interpretacdo da aprendizagem musical na Educacdo Bésica. Essa
questdo orientou todo o percurso investigativo desenvolvido nesta tese e conduziu a
formulagdo da Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical.

Responder ao problema formulado exigiu um percurso metodologico coerente
com a complexidade do fenomeno investigado. Como o objetivo ndo consistia em validar
um modelo previamente concebido, mas em formular uma proposi¢do tedrico-
metodoldgica fundamentada na interpretacdo das experiéncias de aprendizagem musical,
adotou-se uma investigacao qualitativa, sustentada pela articulagdo entre fundamentacao
teorica, interpretagcdo empirica e elaboragdo conceitual.

Essa articulagdo fundamentou a compreensao da aprendizagem musical como um
fendomeno relacional, dindmico e contextual, cuja interpretacio demandou o didlogo
permanente entre diferentes referenciais filosoficos, pedagogicos e tecnologicos e as
evidéncias produzidas em contextos reais de ensino.

Nesse percurso, a constituicdo do corpus empirico-documental assumiu papel
central. Ao longo de cinco anos, entre 2021 e 2025, foram produzidas e sistematizadas
evidéncias provenientes de praticas pedagodgico-musicais desenvolvidas na Educacdo

Basica, especificamente no Colégio Tenente Régo Barros. Esse corpus longitudinal e
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multimodal reuniu diferentes tipos de registros produzidos durante as atividades
pedagogicas, permitindo acompanhar, em perspectiva temporal, a organizagdo das
experiéncias de aprendizagem musical mediadas pelas TDICs. Mais do que um conjunto
de documentos, configurou-se como um campo de observagao das relagdes estabelecidas
entre sujeitos, praticas musicais, mediacdes pedagodgicas, recursos tecnoldgicos e
contextos educativos.

A analise dessas evidéncias foi articulada continuamente a revisdo e a
interpretacdo dos referenciais tedricos que sustentaram a investigagdo. As contribuicdes
filosoficas de Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick dialogaram com os
pressupostos das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs, ndo para produzir
uma sintese entre perspectivas distintas, mas para identificar convergéncias capazes de
ampliar a compreensdo da aprendizagem musical contemporanea. Desse modo, teoria e
empiria constituiram dimensdes complementares de um mesmo movimento investigativo,
no qual as evidéncias produzidas no contexto escolar dialogaram continuamente com a
literatura especializada.

Desse movimento de triangulacdo tedrico-analitica emergiram o0s principios
estruturantes da Abordagem InovAtiva. Esses principios ndo foram previamente
definidos nem derivados exclusivamente da literatura consultada, mas resultaram da
interpretacdo das regularidades, das relagdes e das dimensdes formativas identificadas no
corpus empirico-documental, continuamente confrontadas com os referenciais
filosoficos, pedagdgicos e tecnoldgicos que orientaram a pesquisa. Desse mesmo
movimento interpretativo decorreu a formulagdo da arquitetura pedagdgico-musical,
concebida como a sintese conceitual das relacdes observadas nas experiéncias de
aprendizagem musical analisadas.

O percurso investigativo desenvolvido nesta tese ultrapassa a descrigdo dos
procedimentos metodoldégicos ao explicitar um modo de produ¢do de conhecimento em
Educacdo Musical fundamentado na articulagdo entre teoria e empiria. A elaboragdo
conceitual resultou da interpretagdo de evidéncias produzidas em contextos reais de
ensino, possibilitando formular a Abordagem InovAtiva em Educa¢do Musical como uma
proposicdo tedrico-metodolégica cuja coeréncia decorre da articulacdo entre
fundamentagdo filosofica, andlise empirica e interpretagdo cientifica da aprendizagem

musical na cultura digital.
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Os resultados alcancados evidenciam o cumprimento do objetivo geral e dos
objetivos especificos da investigacdo. Tornou-se possivel formular a Abordagem
InovAtiva para a Educagdo Bésica mediante a triangulacdo entre as filosofias
contemporaneas da Educacdo Musical, as Metodologias Ativas, o Conectivismo, as
TDICs e as evidéncias produzidas em um corpus empirico-documental longitudinal e
multimodal. Também foram caracterizados seus principios conceituais, filosoéficos,
pedagogicos e tecnoldgicos, bem como explicitadas suas bases epistemologicas a partir
da articulagdo entre as contribui¢cdes de Bennett Reimer, David Elliott, Keith Swanwick,
das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs.

A constitui¢do, sistematiza¢do e interpretacdo do corpus empirico-documental
revelaram-se fundamentais para a produ¢do das evidéncias que sustentam esta pesquisa.
Sua analise permitiu identificar dimensdes recorrentes das experiéncias de aprendizagem
musical desenvolvidas no contexto investigado, oferecendo fundamentos empiricos para
a formulagdo dos principios estruturantes e da arquitetura pedagdgico-musical da
Abordagem InovAtiva. Nesse processo, evidenciou-se que a aprendizagem musical
contemporanea organiza-se por meio de relagdes dindmicas entre sujeitos, praticas
musicais, mediacdes pedagdgicas, tecnologias digitais e contextos educativos,
compreensdo que orienta toda a elaboracdo conceitual desenvolvida nesta tese.

Os resultados obtidos confirmam, assim, a tese defendida nesta investigacao.
Demonstrou-se que a triangulacdo entre as filosofias contemporineas da Educagdo
Musical de Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick, os pressupostos das
Metodologias Ativas, os fundamentos do Conectivismo, as potencialidades das TDICs e
as evidéncias produzidas em um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal
possibilitou formular a Abordagem InovAtiva em Educa¢do Musical como uma
proposicao tedrico-metodoldgica para a reorganizacao do ensino de Musica na Educagao
Basica, no contexto da cultura digital.

Essa formulacdo conduz a principal interpretagdo produzida por esta pesquisa: a
aprendizagem musical contemporanea nao pode ser explicada por modelos centrados em
um unico elemento do processo educativo. As evidéncias analisadas demonstraram que
ela ndo decorre exclusivamente da atuagdo do professor, da adogdo de determinadas
metodologias, da incorpora¢do de tecnologias digitais ou da prépria pratica musical
considerada isoladamente. Ao contrario, emerge da interagdo continua entre sujeitos,

praticas musicais, mediacdes pedagdgicas, experiéncias estéticas, tecnologias digitais e
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contextos socioculturais, cuja organizacdo relacional constitui o nicleo do fendmeno
investigado.

Essa compreensdo representa um deslocamento interpretativo em relagdo as
perspectivas que privilegiam dimensdes especificas da aprendizagem musical. Embora
cada uma delas ofereca contribui¢des relevantes para a compreensdo do fendomeno
educativo, as evidéncias desta investigacdo indicam que nenhuma, isoladamente, ¢é
suficiente para explicar a complexidade das experiéncias desenvolvidas na cultura digital.
A dindmica da aprendizagem depende menos da predominancia de um elemento
especifico e mais da qualidade das relagdes estabelecidas entre os diferentes componentes
da experiéncia educativa.

As andlises também evidenciaram que a cultura digital ndo constitui apenas o
cendrio em que essas experiéncias se desenvolvem. Ela participa da reorganizacdo das
formas pelas quais professores e estudantes produzem, compartilham, reinterpretam e
constroem conhecimentos musicais. Nessa dire¢do, as TDICs deixam de ser
compreendidas apenas como instrumentos auxiliares do ensino para integrarem as
proprias condi¢des de constituicdo das experiéncias de aprendizagem. Sua contribui¢do
ndo reside apenas na ampliacdo do acesso a informagao ou na diversificagdo de recursos
didaticos, mas na possibilidade de favorecer novas formas de interagdo, colaboragdo,
criagdo, performance, apreciacao e reflexdo musical.

Essa interpretagdo permite compreender que a aprendizagem musical na cultura
digital caracteriza-se por um processo permanente de reorganizacdo. As experiéncias
analisadas demonstraram que o conhecimento musical ndo ¢ produzido de maneira linear
nem resulta da aplicagdo de uma sequéncia rigida de procedimentos pedagdgicos. Ao
contrario, constitui-se por movimentos continuos de interacdo entre diferentes sujeitos,
praticas e contextos, nos quais criacdo, execu¢do, escuta, reflexdo, colaboragdo e
mediacdo tecnologica se reorganizam continuamente em fun¢do das necessidades
formativas, das caracteristicas dos estudantes e das possibilidades oferecidas pelos
ambientes educativos.

Compreender a aprendizagem musical significa, portanto, interpretar a
organizacdo dessas relagdes, e ndo apenas descrever os recursos empregados ou as
metodologias adotadas em determinado contexto. A andlise desloca-se da identifica¢do
de estratégias pedagogicas especificas para a compreensdo da dinamica relacional que

sustenta as experiéncias educativas. Esse deslocamento constitui um dos principais



256

resultados cientificos desta investigacdo ao evidenciar que a aprendizagem musical
contemporanea deve ser compreendida como um fendmeno complexo, cuja explicagao
depende da articulagdo entre dimensdes humanas, musicais, pedagogicas, tecnoldgicas,
culturais e institucionais.

As evidéncias produzidas nesta investigagdo também permitem compreender que
a aprendizagem musical ultrapassa a aquisicdo de conhecimentos técnicos ou o
desenvolvimento de habilidades especificas. As experiéncias analisadas revelaram que
aprender Musica envolve processos de constru¢ao de sentidos, producdo de significados,
participagd@o em praticas culturais, desenvolvimento da sensibilidade estética, interacdo
social e elaboragao de identidades musicais. Nessa perspectiva, o conhecimento musical
configura-se como uma experiéncia simultaneamente cognitiva, estética, pratica, cultural
e relacional, cuja compreensao exige referenciais capazes de integrar essa multiplicidade
de dimensdes.

Essa interpretacdo aproxima a aprendizagem musical de um fendmeno aberto,
processual e continuamente reorganizado diante das transformagdes sociais, culturais e
tecnologicas da contemporaneidade. Em vez de compreender a Educagdo Musical como
um campo organizado por modelos estaveis e universalmente aplicaveis, os resultados
desta investigacdo evidenciam que as experiéncias de aprendizagem assumem
configuragdes distintas conforme os sujeitos envolvidos, os contextos institucionais, as
praticas musicais e as mediacdes tecnoldgicas mobilizadas. A aprendizagem musical
passa, assim, a ser compreendida como um processo situado e contextual, continuamente
reconstruido pelas relagdes estabelecidas entre seus diferentes elementos constitutivos.

Essa compreensdo tornou possivel a formulagdo da Abordagem InovAtiva em
Educagdo Musical. A abordagem ndo constitui o ponto de partida da investigacdo, mas
sua principal consequéncia tedrica. Ela emerge da necessidade de superar interpretacdes
fragmentadas do fenomeno educativo e oferecer um referencial capaz de compreender a
aprendizagem musical em sua complexidade. Mais do que propor uma nova forma de
ensinar Musica, a Abordagem InovAtiva oferece uma nova possibilidade de interpretar
como a aprendizagem musical se constitui e se reorganiza na cultura digital.

A identificacdo dos principios estruturantes constitui um dos principais resultados
desta investigagdo. Sua contribui¢do cientifica, contudo, ndo reside na proposi¢cdo de

novos conceitos ou na elaboracdo de categorias destinadas a classificar praticas
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pedagogicas, mas na constru¢do de um referencial interpretativo capaz de compreender a
aprendizagem musical a partir da articulagdo entre suas multiplas dimensdes.

Ao longo da investigacdo, tornou-se evidente que nenhuma dessas dimensoes
possui capacidade explicativa suficiente quando considerada isoladamente. As evidéncias
produzidas no corpus demonstraram que a aprendizagem musical emerge da interagdo
continua entre aspectos filosoficos, pedagdgicos, tecnologicos, estéticos, culturais e
sociais. Os principios estruturantes representam, portanto, diferentes perspectivas para
interpretar essa dindmica relacional, evidenciando como essas dimensdes se articulam na
constituicdo das experiéncias de aprendizagem musical.

Cada principio ilumina um aspecto especifico do fendmeno investigado, mas sua
forca explicativa decorre das relagdes que estabelece com os demais. Essa
interdependéncia confere unidade epistemoldgica a Abordagem InovAtiva e a distingue
de proposi¢des organizadas em categorias independentes ou em sequéncias lineares de
procedimentos. Os principios ndo devem ser compreendidos como etapas sucessivas,
competéncias ou prescricdes metodoldgicas; constituem referenciais para interpretar as
relacdes entre sujeitos, praticas musicais, mediagdes pedagdgicas, tecnologias digitais e
contextos educativos.

Seu significado epistemoldgico manifesta-se também na forma como foram
construidos. Diferentemente de modelos elaborados exclusivamente a partir da revisdo da
literatura, os principios estruturantes emergiram da interpretagdo das evidéncias
produzidas em um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal,
continuamente confrontadas com os referenciais filosoficos, pedagdgicos e tecnoldgicos
que sustentaram a investigacdo. Essa origem confere-lhes um carater simultaneamente
empirico e teorico, evidenciando que sua formulacdo resulta da articulacdo entre
elaboracdo conceitual e interpretacdo rigorosa das experiéncias de aprendizagem
desenvolvidas no contexto investigado.

A formulagdo da arquitetura pedagogico-musical constitui uma das principais
sinteses conceituais produzidas por esta investigagdo. Sua contribuicdo ultrapassa a
organizagdo de praticas pedagodgicas ou a representagdo grafica dos principios
estruturantes, pois traduz, em uma estrutura interpretativa integrada, a compreensdo
construida ao longo da pesquisa acerca da organizacao das experiéncias de aprendizagem

musical na cultura digital.
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As evidéncias produzidas ao longo da investigagdo demonstraram que essas
experiéncias ndo podem ser compreendidas por modelos lineares ou sequéncias rigidas
de procedimentos didaticos, uma vez que se reorganizam continuamente em func¢do das
relacdes estabelecidas entre sujeitos, praticas musicais, mediacdes pedagdgicas,
tecnologias digitais e contextos educativos.

Nessa perspectiva, a arquitetura pedagogico-musical ndo constitui um roteiro
metodoldégico destinado a reproducdo em diferentes contextos, mas um referencial
interpretativo que representa as relagdes fundamentais identificadas ao longo da
investigacdo. Trata-se de uma constru¢do conceitual voltada a compreensdo da
articulagcdo dinamica entre os elementos constitutivos da aprendizagem musical, e ndo de
uma prescri¢do para a organizac¢ao do ensino.

Essa caracteristica distingue a arquitetura pedagdgico-musical de modelos
didaticos organizados em etapas sucessivas ou em sequéncias previamente definidas. Sua
elaboracdo sintetiza o percurso epistemoldgico desenvolvido nesta investigacdo ao
integrar, em uma mesma estrutura interpretativa, os principios estruturantes identificados
por meio da triangulagdo entre os referenciais filosoficos, pedagogicos e tecnoldgicos e
as evidéncias empiricas.

Na Abordagem InovAtiva, a organiza¢do das experiéncias de aprendizagem
decorre da articulacdao dindmica entre sujeitos, praticas musicais, media¢des pedagogicas,
tecnologias digitais e contextos educativos, cujas relagdes se reorganizam continuamente
conforme as caracteristicas de cada realidade. Desse modo, a arquitetura ndo acrescenta
novos principios a abordagem, mas evidencia a forma como eles interagem na
constitui¢do das experiéncias de aprendizagem musical.

A arquitetura pedagdgico-musical constitui, assim, a sintese interpretativa da
Abordagem InovAtiva. Se os principios estruturantes representam seu nucleo
epistemologico, a arquitetura traduz sua organizagdo conceitual, evidenciando a
articulagdo entre fundamentos tedricos, evidéncias empiricas e organizacao pedagogica.
Sua principal contribui¢cdo ndo reside na proposi¢do de um novo método de ensino, mas
na formulacdo de uma estrutura interpretativa capaz de compreender e orientar a
organizagdo das experiéncias de aprendizagem musical na cultura digital.

As contribui¢des desta investigacdo ultrapassam a formulacdo da Abordagem
InovAtiva em Educacdo Musical. Os resultados demonstram que a construcdo de

referenciais tedrico-metodologicos pode ser fortalecida pela articulagdo entre referenciais
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filosoficos, interpretacao de evidéncias empiricas e elaboracdo conceitual. Nesse sentido,
a triangulagdo entre as filosofias de Bennett Reimer, David Elliott e Keith Swanwick, os
pressupostos das Metodologias Ativas, do Conectivismo e das TDICs evidenciou que
esses referenciais ndo precisam ser compreendidos como perspectivas isoladas ou
concorrentes.

Preservadas suas especificidades conceituais, foi possivel identificar
convergéncias capazes de ampliar a compreensao da aprendizagem musical, conferindo
originalidade a pesquisa ao articular essas contribuic¢des a luz das evidéncias produzidas
pelo corpus empirico-documental.

O corpus empirico-documental assumiu, igualmente, papel central na construgao
da abordagem proposta. Mais do que ilustrar ou validar pressupostos previamente
estabelecidos, ele participou da elaboracdo conceitual desenvolvida ao longo da
investigacdo. O didlogo permanente entre teoria e evidéncias reafirma a producdo do
conhecimento em Educacdo Musical como um processo interpretativo, no qual a
elaboracdo conceitual se constréi em interlocu¢do continua com as experiéncias
educativas.

A investigacdo amplia, ainda, a compreensdo da aprendizagem musical como
objeto de pesquisa ao evidenciar que esse fendmeno ndo pode ser explicado por um tinico
referencial filosofico, pedagodgico ou tecnologico. As evidéncias indicam que sua
interpretagdo depende da andlise das relacdes estabelecidas entre sujeitos, praticas
musicais, mediacdes pedagdgicas, tecnologias digitais e contextos socioculturais,
deslocando o foco analitico de elementos isolados para a dindmica relacional que organiza
as experiéncias de aprendizagem.

As contribui¢cdes da investigacdo também se manifestam nos planos tedrico-
metodoldgico, pedagdgico e formativo. No plano tedrico-metodoldgico, a Abordagem
InovAtiva integra diferentes contribui¢des da Educagdo Musical contemporanea sem
reduzir suas especificidades conceituais, oferecendo fundamentos para a elaboragdo de
propostas coerentes com as transformagdes da cultura digital.

No plano pedagodgico, a investigacdo refor¢ca que a organizagdo das experiéncias
de aprendizagem musical constitui um elemento central da acdo docente. A arquitetura
pedagogico-musical evidencia que planejamento, media¢do pedagdgica, avaliacdo,
praticas musicais e tecnologias digitais devem ser compreendidos como dimensdes inter-

relacionadas de um mesmo processo formativo. Nessa perspectiva, metodologias ativas e
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tecnologias digitais deixam de constituir fins em si mesmas para assumirem significado
na medida em que favorecem a organizacdo de experiéncias de aprendizagem
contextualizadas, significativas e coerentes com os objetivos educativos.

Sua consolidagdo dependera da capacidade de dialogar continuamente com novas
investigacoes, diferentes contextos educativos e evidéncias produzidas em distintos niveis
e modalidades de ensino. A medida que novas pesquisas ampliarem seu campo de analise,
seus principios poderdo ser aprofundados, reinterpretados e refinados, fortalecendo
progressivamente sua consisténcia tedrica e metodologica. Essa abertura decorre da
propria compreensao da aprendizagem musical como um fendmeno relacional, dindmico
e contextual.

As contribui¢cdes discutidas ao longo desta investigacdo evidenciam que a
Abordagem InovAtiva ultrapassa a formula¢do de um referencial tedrico-metodoldgico.
Sua construcdo também explicita um modo de produzir conhecimento em Educacdo
Musical fundamentado na articulagdo entre tradi¢do tedrica, investigacdo empirica e
elaboracdo conceitual, reafirmando o potencial da pesquisa interpretativa para a
compreensdo da aprendizagem musical na cultura digital.

Ao concluir esta investigagdo, compreende-se que uma de suas principais
contribui¢des cientificas ndo reside apenas na formulagao de um novo referencial teorico-
metodoldgico para a Educagdo Musical, mas também na demonstracdo de que a
compreensdo da aprendizagem musical se amplia quando a investigacdo cientifica
articula fundamentacdo filosofica, interpretacao empirica e elaboragdo conceitual.

O percurso desenvolvido ao longo desta tese evidenciou que teoria e pratica nao
constituem dimensdes opostas da produ¢do do conhecimento, mas movimentos
complementares de um mesmo processo investigativo, no qual as experiéncias
pedagogico-musicais deixam de representar apenas espacgos de aplicagcdo de teorias para
constituirem, igualmente, fonte de produ¢ao de novos conhecimentos.

Essa compreensao reafirma a relevancia da pesquisa desenvolvida em contextos
educativos reais para o avango da Educagcdo Musical. A constituicdo de um corpus
empirico-documental longitudinal e multimodal, produzido ao longo de cinco anos de
praticas pedagodgico-musicais, permitiu interpretar a aprendizagem musical a partir das
experiéncias efetivamente vividas por professores e estudantes, evidenciando que a escola

pode constituir um espago privilegiado de producdo de conhecimento cientifico.
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Ao mesmo tempo, a investigacdo reafirma que a Educacdo Musical
contemporanea demanda referenciais capazes de dialogar com a complexidade da cultura
digital sem perder de vista a centralidade da experiéncia musical, articulando a tradi¢do
filosofica da area as evidéncias produzidas nas praticas pedagdgico-musicais.

Nesse horizonte, inscreve-se a principal contribuicdo desta investigagdo. Ao
formular a Abordagem InovAtiva em Educac¢do Musical por meio da triangulacao entre
referenciais filosoficos, pressupostos pedagogicos, tecnologias digitais e evidéncias
produzidas em um corpus empirico-documental longitudinal e multimodal, esta tese
oferece ao campo da Educacdo Musical um referencial teodrico-metodologico
fundamentado no didlogo entre teoria e empiria.

Compreender a aprendizagem musical ndo significa alcangar uma explicagao
definitiva sobre esse fendmeno, mas reconhecer seu carater relacional, dinamico ¢
contextual, permanentemente aberto a reinterpretacdo diante de novos contextos,
evidéncias e desafios educativos. Nessa perspectiva, esta tese busca contribuir para o
debate sobre a Educa¢do Musical ao apresentar a Abordagem InovAtiva como uma

proposta aberta ao didlogo, a critica e ao aprofundamento em pesquisas futuras.
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APENDICES

APENDICE A — Arquitetura pedagégica do ambiente digital Projeto Miisica na
Rede (2021-2025)
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APENDICE D - GAMIFICACAO, TEORIA MUSICALE TREINAMENTO
AUDITIVO DESENVOLVIDOS NO CORPUS INVESTIGATIVO (2021-2025)
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APENDICE E — Aprendizagem hibrida, colaborat
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iva e pra

desenvolvidas no corpus investigativo (2021-2025)
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APENDICE F - Estrutura hierarquica de organizacio do corpus digital
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APENDICE G — Matriz de categorias analiticas da pesquisa
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APENDICE I — Questionario inicial: conhecendo vocé e sua relacio com a misica

CTRB

Questionario Inicial = Conhecendo vocé e sua
relacdo com a Musica

Bem-vindo(a)!Este questionario tem como objetivo conhecer melhor seus interesses, experiéncias e habitos relacionados a
musica. Suas respostas contribuirdo para o planejamento das aulas, permitindo desenvolver atividades mais significativas e
alinhadas as preferéncias e necessidades da turma.Nao existem respostas certas ou erradas. Responda com sinceridade, de
acordo com sua experiéncia e opinido. Orientagoes:

Leia cada pergunta com atencéo.

Nas questdes de mdltipla escolha, selecione a alternativa que melhor representa sua resposta.

Quando a pergunta permitir, vocé podera marcar mais de uma opgao.

Nas perguntas abertas, escreva sua resposta da forma mais completa possivel.

Todas as informagdes serdo utilizadas exclusivamente para fins educacionais e de pesquisa, sendo tratadas com
confidencialidade e preservacao da identidade dos participantes, quando aplicavel.

Tempo estimado de preenchimento: 8 a 10 minutos.

Quando vocé enviar este formulario, ele ndo coletara automaticamente seus detalhes, como nome e enderego de email, a menos

que vocé mesmo o fornega.

1. Vocé gosta de ouvir musica?

O Gosto muito
O Gosto
O Gosto um pouco

O Nao gosto muito

2. Com que frequéncia vocé escuta musica?

O Todos os dias
O Algumas vezes por semana
O Apenas nos finais de semana

O Raramente



3. Onde vocé costuma ouvir musica?

e © 0 & e ¢ o

4. Quais estilos musicais vocé mais gosta?

® OO . ©® O 0 @ ¢ ¢ o 0 & ¢ ¢ o

Em casa

No carro

Na escola

No celular

No computador

Na igreja

Durante atividades fisicas

Outro

Pop

Rock

Gospel

MPB

Funk

Sertanejo

Rap/Hip-hop

Trap

Pagode

Samba

Forro

Musica eletrénica

Musica classica

Jazz

K-pop

Outro
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5. Qual é o seu cantor, cantora ou banda favorita? (Resposta curta)

Insira sua resposta

6. Qual musica vocé mais gosta neste momento? (Resposta curta)

Insira sua resposta

7. Vocé toca algum instrumento musical? (Mdltipla escolha) « Sim « Nao

Insira sua resposta

8. Se respondeu “Sim” na pergunta anterior, qual instrumento vocé toca? (Resposta curta)

Insira sua resposta

9. Vocé ja fez aulas de musica?

() sim
(O Nao

10. Vocé costuma cantar?

O Sim, frequentemente

(O As vezes

O Raramente

O Nunca



11. Em quais momentos a musica faz parte da sua vida?

O Para estudar

O Para relaxar

Para brincar

Para rezar ou participar de atividades religiosas
Para dancar

Para viajar

Para dormir

Para praticar esportes

Outro

O O O O O O O

12. Como vocé costuma descobrir musicas novas?

O YouTube
O Spotify
TikTok
Instagram
Amigos
Familia
Radio

Escola

o O 0 @ o o ¢

Outro

13. Vocé costuma compartilhar mdsicas com outras pessoas?
O Sim
O As vezes
(O Nao
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11. Em quais momentos a musica faz parte da sua vida?

O
O

® & © 06 @ @ @

Para estudar

Para relaxar

Para brincar

Para rezar ou participar de atividades religiosas

Para dancar

Para viajar

Para dormir

Para praticar esportes

Outro

12. Como vocé costuma descobrir musicas novas?

O
O

® © 0 @ @ @ ¢

13. Vocé costuma compartilhar musicas com outras pessoas?

O
O
O

YouTube

Spotify

TikTok

Instagram

Amigos

Familia

Radio

Escola

Outro

Sim

As vezes

Nao
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14. Quando vocé ouve uma musica, 0 que chama mais sua atengéo?

O A letra
O O ritmo

O A melodia
O Os instrumentos

O A voz do cantor

O Tudo junto

15. Vocé gosta de aprender musicas novas?

O Sim
O Mais ou menos

() Nao

16. Como vocé prefere aprender musica?

O Tocando instrumentos
O Cantando

Ouvindo mdusicas
Assistindo videos
Criando musicas

Em grupo

o @ & @ ¢

Individualmente

17. Vocé ja criou alguma musica ou inventou uma melodia?

O sim
() Nao

18. O que vocé mais espera aprender nas aulas de Musica? (Resposta longa)

Insira sua resposta
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19. Existe alguma mdusica ou artista que vocé gostaria de conhecer melhor durante as aulas? (Resposta longa)

Insira sua resposta

20. Se vocé pudesse escolher um tema para uma aula de Musica, qual seria? (Resposta longa)

Insira sua resposta

21. Complete a frase: “Para mim, a musica é..." (Resposta longa)

Insira sua resposta

22. Conte uma lembranca importante que vocé tem envolvendo mdsica. (Resposta longa)

Insira sua resposta

23. Qual musica representa vocé? Explique por qué. (Resposta longa)

Insira sua resposta

24. Existe alguma musica que mudou a forma como vocé pensa ou sente? Conte um pouco. (Resposta longa)

Insira sua resposta
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25. Como a musica ajuda vocé no dia a dia? (Resposta longa)

Insira sua resposta

26. Se pudesse aprender qualquer instrumento, qual escolheria? Por qué? (Resposta longa)

Insira sua resposta

27. Como seria a aula de Msica perfeita para vocé? (Resposta longa)

Insira sua resposta
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ANEXOS

ANEXO A - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO (TALE)

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO (TALE)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Abordagem InovAtiva em Educagio
Musical para escolas da Rede Basica”. Sua participagdo ¢ importante, porém, vocé ndo deve aceitar
participar contra a sua vontade. Leia atentamente as informagdes abaixo e faga, se tiver duvidas,
qualquer pergunta.

Neste estudo, pretendemos desenvolver uma abordagem inovadora para o ensino de musica
nas escolas, chamada “Abordagem InovAtiva em Educacdo Musical para escolas da Rede Basica”. O
objetivo ¢ tornar o aprendizado musical mais dindmico e interativo, utilizando ferramentas digitais e
novas abordagens de ensino que estimulem a criatividade e a participa¢ao dos alunos. A pesquisa sera
realizada no Colégio Tenente Rego Barros, em Belém/PA, com alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental, e envolvera atividades como questionarios online, praticas de performance e composi¢ao
musical, e 0 uso de objetos digitais, como jogos e videos interativos.

Os beneficios previstos incluem um aprendizado mais envolvente e prazeroso em musica,
promovendo tanto o desenvolvimento musical quanto a confianga dos estudantes em expressar suas
ideias musicais. Os riscos e incomodos sdo minimos, mas podem incluir um leve desconforto inicial ao
experimentar novas tecnologias ou ao se apresentar musicalmente, o que sera conduzido em um
ambiente de respeito e apoio, garantindo a privacidade e a confidencialidade das informagdes.

Para participar deste estudo, vocé€ sera informado sobre qualquer aspecto que desejar e o
responsavel por vocé deverd autorizar assinando um termo. Caso seu responsavel autorize a sua
participagdo, mesmo assim, vocé podera negar, estando livre para participar ou ndo. Vocé e/ou o seu
responsavel poderdo deixar de participar a qualquer momento, sem nenhum problema.

Seu nome ou o material que indique sua participag@o ndo sera liberado sem a permissdo do seu
responsavel. Este termo encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma ficard com o pesquisador
responsavel e a outra sera entregue a voce.

Eu, , data de nascimento _ / /  declaro que concordo em
participar desse estudo.

Belém, de de 2025.

Assinatura do(a) PARTICIPANTE

FELIPE NOVAES CANTAO
Pesquisador responsavel pelo assentimento

Assinatura do Pesquisador responsavel pelo assentimento

Pesquisador Responsavel: Felipe Novaes Cantdo, Av. Dr. Freitas 2443. E-mail
prof.felipecantao@gmail.com. Tel: (91) 98158-9999.

Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:
Endereco do Comité de Etica da UEPA: Tv. Perebebui, 2623, Biblioteca, 1° andar, sala 01.
Bairro: Marco. Belém- PA. Contato: (91) 3284-9681. E-mail: cepccbs@uepa.br. Horario de
Funcionamento: segunda a sexta-feira, das 8:00 as12:00 e 13:00 as 16:00.
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar desta pesquisa. As informacdes contidas neste
termo seriao fornecidas por Felipe Novaes Cantao (pesquisador responsavel), para que
vocé possa autorizar sua participacio com pleno conhecimento da natureza dos
procedimentos e riscos a que se submetera, podendo sair da pesquisa a qualquer momento,
sem prejuizo algum.

1. Titulo da pesquisa: Abordagem InovAtiva em Educagao Musical para escolas da Rede
Bésica.

2. Objetivo

2.2 Principal: Construir uma Abordagem InovAtiva em Educa¢do Musical para as escolas da Rede
Baésica de Ensino no Brasil, alinhada as Metodologias Ativas, mediada pelas Tecnologias
Digitais da Informacdo e Comunicagdo, ¢ fundamentada na articulagdo das filosofias de
Educagdo Musical de Bennett Reimer, David Elliott ¢ Keith Swanwick.

2.2 Especificos: 1. Elaborar uma defini¢do de Abordagem inovativa em educagdo musical. 2.
Concatenar as filosofias da Educa¢do Musical Contemporanea com o Conectivismo visando a
criagdo de uma Abordagem InovAtiva. 3. Selecionar as novas interfaces tecnologicas a serem
utilizadas na Abordagem proposta. 4. Construir novas formas de avaliagdo processual,
diagnostica, qualitativa e/ou quantitativa. 5. Testar in loco, a Abordagem inovativa proposta,
verificando possiveis incongruéncias, inviabilidades e potencialidades.

3. Justificativa: A necessidade de uma metodologia de ensino de musica que incorpore as
Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo (TDICs) e as Metodologias Ativas para
atender as demandas pedagogicas contemporaneas das escolas da Rede Basica de Ensino no
Brasil motiva a realizag@o desta pesquisa. Com base nas filosofias de Bennett Reimer, David
Elliott e Keith Swanwick, e apoiada no Conectivismo de George Siemens, a pesquisa propoe a
Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical, com o objetivo de renovar o ensino musical,
promovendo uma experi€ncia de aprendizado mais interativa e contextualizada.

4. Procedimentos: Vocé sera abordado(a) em sala de aula no Colégio Tenente Rego Barros, como
aluno(a) do 6° ano do Ensino Fundamental, para participar de uma pesquisa que visa avaliar sua
experiéncia com a Abordagem InovAtiva em Educagdo Musical. Durante a atividade, vocé
respondera a um questionario online sobre o ensino de musica, realizard uma atividade pratica
de performance e composi¢do musical e interagird com Objetos Digitais de Aprendizagem
(ODAs). Esses instrumentos de coleta de dados tém o objetivo de avaliar o impacto da
Abordagem no aprendizado musical e a sua percepgao sobre o uso das

5. (TDICs) em atividades musicais. A aplicagdo das atividades ocorrerd em concomitincia a sua
aula de arte/musica e sera organizada de forma a ndo interferir nas demais atividades escolares.

6. Riscos: Esta pesquisa sera conduzida em um ambiente escolar, utilizando atividades musicais
convencionais do processo de ensino-aprendizagem, adaptadas para incorporar TDICs e
Metodologias Ativas. As atividades propostas sdo projetadas para promover um ambiente
seguro ¢ acolhedor, minimizando qualquer potencial desconforto ou riscos. A introdugdo das
novas tecnologias e atividades de performance e composi¢do musical sera feita de maneira
gradual, com orienta¢des e suporte adequados, de modo a garantir que os alunos se sintam



10.

11.

12.
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confortaveis e confiantes durante o processo. Dessa forma, a pesquisa ¢ planejada para ser
realizada em um ambiente ético e seguro, assegurando a protegao € o bem-estar dos participantes
ao longo de todo o estudo.

Beneficios: Os beneficios esperados desta pesquisa sdo diversos e abrangem tanto o
desenvolvimento pessoal dos alunos quanto avangos na area da Educacdo Musical. Para os
alunos, a pesquisa promove o desenvolvimento de habilidades musicais, o aprimoramento da
criatividade e a autoconfianga por meio de atividades de composigdo e performance, com uma
metodologia que torna o aprendizado mais dinamico e significativo. No dmbito académico, o
estudo contribuird com a criagdo de uma Abordagem inovadora e acessivel, que podera ser
replicada em outras escolas, promovendo um ensino musical mais amplo e alinhado as
exigéncias tecnologicas da atualidade. Além disso, o estudo podera servir como referéncia para
futuras pesquisas e praticas pedagogicas, sugerindo novos modelos de ensino de musica que
favoregam o desenvolvimento integral dos alunos e estejam em sintonia com as diretrizes
educacionais para o uso de tecnologias em sala de aula.

Retirada do Consentimento: Vocé tem a liberdade de retirar seu consentimento a qualquer
momento e deixar de participar do estudo, sem nenhum prejuizo.

Garantia do Sigilo: ¢ garantida a manuteng@o do sigilo e da privacidade dos participantes da
pesquisa, mesmo apos o término da pesquisa. Somente o pesquisador terd conhecimento de sua
identidade e nos comprometemos a manté-la em sigilo ao publicar os resultados. E garantida a
manutengdo do sigilo e da privacidade dos participantes da pesquisa, mesmo apos o término da
pesquisa. Somente o pesquisador tera conhecimento de sua identidade e se compromete a
manté- la em sigilo ao publicar os resultados. Os dados serdo armazenados em um servidor
seguro, protegido por senha, com acesso restrito ao pesquisador principal. Todas as informagoes
pessoais serdo anonimizadas, e as respostas dos participantes serdo codificadas para garantir o
sigilo. Apos a finaliza¢do do estudo, os dados anonimizados serdo arquivados por um periodo
de cinco anos e, ao final deste prazo, serdo permanentemente deletados para assegurar a
confidencialidade.

E garantido ainda que vocé tera acesso aos resultados com o pesquisador. Sempre que
quiser podera pedir mais informagdes sobre a pesquisa com o pesquisador do projeto e, para
quaisquer duvidas éticas, podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa.

Formas de Ressarcimento das Despesas e/ou Indenizacio Decorrentes da Participacio na
Pesquisa: Vocé ndo recebera nenhum pagamento ou recompensa por participar desta pesquisa,
mas se ocorrer uma situacao em que haja necessidade de cobrir despesas decorrentes da pesquisa
ou danos causados pela pesquisa, os gastos serdo de responsabilidade das pesquisadoras.

A qualquer momento da pesquisa vocé podera entrar em contato pelos meios disponibilizados
neste termo, como telefone ou e-mail, tanto das pesquisadoras como do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP).

CEP ¢ um orgao institucional constituido por profissionais de varias areas, que deve existir nas
institui¢cdes que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para defender
os interesses dos participantes das pesquisas de acordo com sua integridade e dignidade, este
6rgao tem como objetivo contribuir no desenvolvimento das pesquisas dentro dos padrdes éticos
(Normas e Diretrizes Regulamentadoras da Pesquisa envolvendo Seres Humanos —Res. CNS n°
466/12). O Comité de Etica é responsavel pela avaliagdo e acompanhamento dos protocolos de
pesquisa sobre normas éticas. Endereco do Comité de Etica da UEPA: Tv. Perebebui, 2623,
Biblioteca, 1° andar, sala 01. Bairro: Marco. Belém- PA. Contato: (91) 3284-9681. E-mail:
cepccbs@uepa.br. Horario de Funcionamento: segunda a sexta-feira, das 8:00 as12:00 e 13:00
as 16:00h
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Informacgoes do pesquisador: Felipe Novaes Cantio (pesquisador responsavel). End: (Av. Dr.
Freitas 2443. Contato: (91) 981589999 E-mail: prof.felipecantao@gmail.com.

Este termo estd impresso em 2 vias, sendo que uma fica com vocé e outra com o pesquisador,
ambas devem ser rubricadas em todas as suas paginas e assinadas, ao seu término, por vocé e
pelo pesquisador, devendo as assinaturas estarem na mesma folha.

Declaro que obtive de forma ética a assinatura do participante da pesquisa e que segui
rigorosamente tudo o que a resolucio do CNS n° 466/12 e 510/16 determinam.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

14. Consentimento Pos-Informacio:

Eu, , apos leitura e compreensao deste termo de informacao e consentimento,
entendo que minha participacdo ¢ voluntaria e que posso sair a qualquer momento do estudo,
sem prejuizo algum para mim. Confirmo que recebi uma via deste termo de consentimento, e
autorizo a realizagdo do trabalho de pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos somente em meio
cientifico.

Belém, de de

Assinatura do (a) participante da pesquisa



