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RESUMO

PALHETA, Bruno Daniel Monteiro. Bandas de musica, escolas de Saberes:
Identidade Cultural e Pratica Ensino da Banda 31 de Agosto em Vigia de
Nazaré\PA. Dissertagdo (Mestrado em Educacao) — Universidade do Estado do
Para, Belém, 2013.

Esta pesquisa tem como propdsito analisar a pratica de ensino desenvolvida na
Banda de Musica 31 de Agosto, instituicao civil com 137 anos de fundagao. O
estudo traz o seguinte problema: como a Banda de musica 31 de Agosto
encarna em si a fungao de escola de preservacgao e divulgacao da arte musical,
mantendo viva toda uma tradicdo artistica cultural, por meio da pratica de
ensino desenvolvida por mestres e musicos? A pesquisa tem como objetivo
geral investigar a pratica de ensino-aprendizagem musical existente na Banda
31 de Agosto como suporte do processo de elaboragio identitaria cultural da
cidade de Vigia/PA. Os sujeitos da pesquisa foram 03 assim definidos: 01
professor da escola de musica da banda, 01 maestro da banda, 01 pessoa da
cidade que ndo é musico da banda. O percurso metodolégico tem carater
qualitativo, bibliografico e documental. Especificamente a pesquisa se
caracteriza como estudo de caso, com énfase a uma abordagem do tipo
etnometodoldgica, e o uso de algumas técnicas préprias da investigagcao
etnografica. Realizou-se também pesquisa de campo através de coleta de
dados em entrevistas semiestruturadas e abertas. Esta dissertacdo esta
organizada da seguinte forma: Introdugao, que descreve: as motivacdes que
deram origem a pesquisa; Se¢do 1 — Instrumentos tedricos e metodoldgicos da
pesquisa o qual traz: o problema da pesquisa, as questdes norteadoras,
objetivos, referenciais tedricos e a metodologia;, Se¢do 2 — As bandas de
musica de Vigia: uma historia centenaria que visa discutir o contexto historico
cultural vigiense com relagéo ao surgimento das bandas de musica; Se¢do 3 —
O Clube Musical 31 de Agosto: um local de saberes culturais e educagdo, no
qual se discute a pratica de ensino na Banda 31 de agosto bem como a forma
que ela vem contribuindo para a construcdo de uma identidade cultural da
cidade de Vigia\PA; Consideragées Finais, registrando os principais
resultados obtidos nesta pesquisa.

Palavras- chave: Educacédo. Banda de Musica. Pratica de Ensino. Identidade

cultural.



ABSTRACT

PALHETA, Bruno Daniel Monteiro. Music bands schools of Knowledge :
Cultural Identity and Practice Teaching Banda 31 de Agosto at Vigia
Nazareth\ PA. Dissertation (Master's in Education) — State University of Para
(UEPA), Belém, 2012.

This research has as intention to analyze the teaching practice developed in the
Banda de Musica 31 de Agosto, civil institution with 137 years of foundation.
The present study brings the following problems: how the Banda de Musica 31
de Agosto embodies itself the function of preservation school and advertising of
musical art, keeping alive all a cultural and artistic tradition through teaching
practice developed by masters and musicians? The general objective of this
research is to investigate the musical practice of Teaching-Learning existent in
the Banda 31 de Agosto like support of the process of elaboration of cultural
identity from Vigia city/Pa. The subjects of this research were 03 this way
definite: 01 teacher from musical school, 01 band’s master and 01 person from
the city who is not musician of the band. The methodological route has
qualitative, bibliographical and documental character. The research
characterizes itself specifically as study of case where we will give emphasis to
an approach from etnomethodological kind, with the use of some own
techniques from ethnographic investigation. We accomplished also field
research through data collections in semi structured and opened interviews.
This dissertation is organized like this: Introduction: which describes the
motivations that gave rise to the research. Section 1 — Theoretical and
methodological instruments from research which brings: the problems, the
guider questions, the objectives, the theoretical references and the
methodology of the research. Section 2 — The bands of music from Vigia: a
centenary history which aims discussing the historical and cultural context from
Vigia with relation to the rising from bands of music; Section 3 — The musical
club 31 de Agosto: A local of cultural knows and education, in which we discuss
the teaching practice in the Banda 31 de Agosto as well as the way how it is
contributing for the construction of a cultural identity from Vigia city/Pa. Final
considerations: registering the main results gotten in this research.

Key-words: Education, Bands of Music, Teaching Practice, cultural identity.
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INTRODUGAO

O termo “banda", segundo o dicionario musical New Grove I, refere-se,
praticamente, a qualquer conjunto de instrumentos musicais, isto €, a um grupo
de musicos que executam combinacdes de instrumentos de sopro e percussao;
ou ainda madeiras, metais e percussao. Uma caracteristica do termo “banda” é
a certa raridade em encontra-lo sozinho, pois geralmente ao lado de “banda”
existe outro nome que o defina, por exemplo: banda de musica, banda civil,
banda militar, banda religiosa, banda marcial, banda de metal, banda de
fanfarra, banda de rock... “Esta grande diversidade de usos e termos complica
o trabalho do pesquisador, principalmente para fins de classificacdo. O New
Grove Il apresenta trés critérios para facilitar a classificacdo desse termo:

funcao, formacéo, estilo ou género musical”’. (BINDER, 2006, p. 16)

Baseado nestes trés critérios (fungdo, formacédo, estilo ou género
musical), instituidos pelo New Grove Il, passo analisar a Banda de Musica 31
de Agosto como objeto de estudo. Parto, em primeiro lugar, de um fascinio
meu por este grupo, tanto por sua formacéao histérica e funcdo que exerce na
sociedade, quanto pelo seu estilo de tocar os diversos géneros musicais em
suas apresentacdes publicas. Foi, em principio, este fascinio que me levou a
pesquisar a Banda de Musica 317, especificamente, a pratica de ensino de
musica na banda. No entanto, gostaria de deixar em evidéncia que essa
pesquisa nao se caracteriza como estudo de arte e musica é antes um estudo

da area de educacao em contexto ndo institucionalizado? de ensino.

No desenvolvimento desta pesquisa trilhei os mais diversos caminhos:
um deles é minha proépria histéria de vida, pois, desde criancga, fago parte do
universo artistico musical da cidade de Vigia3\PA, especificamente da Banda

31 de Agosto, ora como instrumentista que toca nas fileiras da banda, ora

! A Banda 31 de Agosto é conhecida em Vigia popularmente como Banda 31.

2 Preferi usar o termo ndo institucionalizado em detrimento de nio formal, sugestdo esta
dada pelas professoras que avaliaram meu trabalho na qualificagdo de mestrado.

® Cidade localizada a 77 km de Belém, as margens do rio Guajara-Mirim, regido do Salgado. A
partir desse ponto a cidade sera denominada somente de Vigia.
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como professor, ou como membro da diretoria da mesma. Entretanto, gostaria
de deixar claro, que os motivos que me levaram a pesquisar as atividades da
Banda 31 vao além de meu fascinio e do conhecimento académico que posso
adquirir no mestrado, €, pois, uma maneira que encontrei de retribuir tudo que
apreendi com meus mestres e amigos da banda, em especial a Delson Brito
Rodrigues atual maestro da mesma. Também gostaria de revelar neste estudo
0 quanto os saberes artistico-musicais, sdo conservados em bandas de musica
e transmitidos pelos mestres desses grupos, principalmente, a jovens carentes
de todas as idades. A Banda 31 de Agosto da cidade de Vigia vem cumprindo
esse papel, além de contribuir para o desenvolvimento da cultura musical na
regidao amazénica. Este estudo, apesar de ndo ser seu objetivo principal, tem
pretensdao de poder contribuir para uma possivel conscientizagdo da
importancia de se preservar e incentivar a continuagao destas instituicbes de

ensino de musica nas cidades do interior; as bandas de musica.

Pela minha histéria de vida e paixao pela arte musical e, acima de tudo,
por crer que a musica pode transformar a vida de muitas pessoas
proporcionando-as uma insercdo social*; é que resolvi elaborar, no ano de
2011, um projeto de pesquisa na tentativa de poder estudar formalmente as
praticas educativas da Banda 31 de Agosto, adentrando em seu universo
cultural que faz parte do aprendizado musical de criangas e adolescentes.
Gostaria, também, de compartilhar os motivos particulares que me levaram a

investigar tal objeto.

O primeiro motivo foi quando deixei de ser somente musico da Banda
31 de Agosto para me tornar estudante do curso de Licenciatura em Musica da
Universidade do Estado do Para. O segundo motivo foi quando ingressei no
curso de Mestrado em Educacao, também na mesma instituicdo de ensino, na

linha de pesquisa “Saberes Culturais e Educacdo na Amazoénia™, curso este

* Insergdo social é o termo utilizado para nomear o sujeito que consegue participar da
sociedade enquanto direito de cidadania, ou seja: aquele que consegue escapar da excluséo
social. A forma da inser¢cdo se daria pela Educacdo ndo-formal através de uma atividade
artistica que se considera como uma possibilidade de inclus&o social. (LIMA, 2006, p.13)

5 Investiga temas educacionais relacionados ao contexto brasileiro e amazdnico, como
saberes, representagdes, imaginarios, conhecimento e poder inerentes as praticas
socioculturais e educativas. Tém como objetivos contribuir para a construcao de praticas socio
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que com uma perspectiva interdisciplinar, vem proporcionando uma
multiplicidade de oportunidades de pesquisas, trazendo novos olhares sobre os
saberes culturais amazbnicos, além de trazer novos paradigmas
epistemolégicos e metodolégicos de interpretacdo dessa realidade. Outro
motivo é o desejo pessoal de investigar a relagdo do sujeito com a musica na
banda e de que forma ele, imerso nesta pratica, elabora sua identidade cultural.
Outro motivo que me levou a realizar tal pesquisa foi saber que no Brasil ha
significativa auséncia de estudos e trabalhos sistematicos publicados que
abordam a realidade musical das bandas de musica, principalmente do interior
do pais (COSTA, 2008). Pois, em geral, o tema é encontrado em pesquisas
académicas como: monografias, dissertacbes e teses que, “mesmo
contribuindo para pensarmos e refletirmos sobre esse universo, apresentam
informacdes direcionadas a aspectos especificos, sem possibilitar uma visao

holistica acerca do universo geral das bandas.” (COSTA, 2008, p. 31)

O estado do Para se insere nesta realidade, além disso, ha poucas
pesquisas académicas (dissertagdes e teses) que possam contemplar suas
inumeras bandas de musica. Dai a importancia de uma pesquisa que busque
compreender instituigdes como a Banda 31 de Agosto, que vem a mais de um
século formando musicos, compositores e educadores musicais no interior
paraense. Desta forma, compreendo que, quem pretende conhecer a realidade
cultural-musical amazénica, hoje, tem que entender o papel das bandas de
musica nesta regido, pois sdo elas, as principais instituicbes de educagao
musical do interior dessa regido. Entdo, reforgando, minha escolha parte
principalmente da necessidade de um estudo que faga uma reflexdo a nivel
académico sobre o trabalho desenvolvido pela Banda de musica 31 de Agosto
na cidade de Vigia, por ver o espaco da banda ndo sé como ambiente de
ensino e aprendizagem artistico-cultural, mas também um lugar de debate, de
pessoas humildes que apesar da falta de apoio do poder publico ndo deixam a

tradicao, a cultura de seu povo morrer, ndo deixam a banda “acabar”.

As bandas de musica do interior da Amazénia, em especial da cidade

de Vigia, vém formando um numero significativo de musicos que atuam nas

educacionais, ética, epistemologica e politicamente comprometidas com os saberes de grupos
socialmente excluidos, bem como fortalecer a identidade cultural amazénica.



15

bandas militares ou civis do Para e de outros estados do Brasil, e até em
orquestras pelo mundo®. Hoje, a cidade de Vigia possui além da banda aqui
estudada, outras quatro bandas atuantes’, considerando este rico panorama
cultural e musical percebi a importancia de investigar tal fenémeno, que apesar
da falta de politicas publicas e de apoio financeiro, vem por mais de um século

se mantendo nesta cidade.

No auge dos seus 137 anos de atuacdo, a Banda 31 de Agosto vem
proporcionando a transmissdo e a continuidade de seu patriménio musical
através de seus musicos e ouvintes. E tem a escola de musica como seu
principal meio de garantir essa tradi¢do. Tradicdo esta que sobrevive por meio
de uma pratica educativa nao institucionalizada, que acontece no cotidiano da
banda de musica e garante que os saberes artistico-musicais circulem neste
ambiente de ensino-aprendizagem, com isso, a banda passa a ser fonte de
saberes, de preservagao de si mesma e de identidade cultural da cidade de

Vigia.

Para investigar a pratica de ensino da musica na Banda 31 de Agosto,
a pesquisa sera dividida em trés momentos distintos, mas que se completam.
O primeiro trata de afinar os instrumentos metodoldgicos da pesquisa: percurso
tedrico-metodoldgico, analise da situagao problema, os objetivos, as questdes
norteadoras e o desenvolvimento de alguns conceitos que serdo fundamentais
no desenvolvimento da pesquisa, pois terdo o intuito de desvelar a dindmica
que constitui tal universo cultural, sdo eles: cultura, identidade cultural e

saber.

O segundo momento trata da origem das bandas de musica na cidade

de Vigia, e procura compreender como a referida cidade esta contextualizada

® Um exemplo é do clarinetista Jairo Wilkens natural de Vigia (Para), iniciou seus estudos de
clarinete em 1990 na Escola de Musica da Banda Unido Vigiense (PA). Bacharel em Clarinete
pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Recebeu mais de 15 primeiros prémios
nacionais e internacionais em concursos de musica de cadmera e solista, dentre eles estdo:
“Melhor Instrumentista Erudito de 2001- categoria Sopros” um prémio para os melhores da
musica no estado do Parang; unico clarinetista finalista do Prémio lcatu-Hartford de Artes 2001.
Disponivel em <http://www.osmc.com.br/novo/musicos/87/jairo-wilkens-da-costa-sousa-solista-
especial.aspx> acessado em 14/02/2013.

7 S30 elas: Clube musical Unido Vigiense, Banda Maestro Vale, Banda 25 de dezembro, Banda
Isidoro de Castro.
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histérica e culturalmente no estado do Para, além de abranger as
caracteristicas peculiares (social, humano e cultural) do municipio de Vigia. Um
fato de suma importancia que me levou a pesquisar a banda de musica em
Vigia foi a informacao de Vicente Salles® com relagcdo as bandas de musica no
Para, pois da ao municipio Vigia, “a primazia, entre todas as comunidades

paraenses, em matéria de banda de musica” (SOEIRO, 1991, p. 38).

Vigia, cidade historica, tdo antiga quanto Belém, polariza toda regido
do Salgado e mantém viva talvez a mais rica tradicdo musical do
interior paraense. Tendo as atividades pesqueiras na base de sua
economia, a vocagdo marinheira lhe é tipica, tanto quanto a vocacgao
intelectual e artistica. (SALLES, 1985, p. 123)

Neste momento a pesquisa se fundamenta em autores que abordam a
histéria das bandas do interior paraense: Vicente Salles com os livros
“Sociedade Euterpe”, que conta como se deu o processo de formacado das
bandas de musica no interior do Para; “Musicas e Musicos do Para”, que nos
traz a biografia de muitos musicos Vigienses que foram de grande importancia
para a banda aqui estudada; “A musica e o tempo no Grao-Para” que esclarece
como se deu o processo de introdugcao da musica no estado do Para e como foi

conturbado tal fato.

Também nesse momento sera realizada uma investigagao historica
sobre o ensino de musica na banda. Esta etapa tera como base as publicacbes
da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), pois é a entidade
nacional, sem fins lucrativos, fundada em 1991, que tem como objetivo
congregar profissionais e de organizar, sistematizar e sedimentar o
pensamento critico, a pesquisa e a atuacao na area da educac¢ao musical no
Brasil, além disso, a pesquisa procurara publicagdes (teses e dissertagdes) que

tratem do tema: ensino e aprendizado de mdusica na banda. Em resumo, o

8 Sobre estas informacgdes ler SALLES, Vicente. 1980. A musica e o tempo no Grio-Para.
Belém: Colegéo Cultura Paraense, Conselho Estadual de Cultura do Para.

. 1985. Sociedades de Euterpe. Brasilia: edicdo do autor.

. 2002. Musica e musicos do Para. Do instituto historico e geografico brasileiro e da
Academia brasileira de musica. 22 ed. corrigida e ampliada. Brasilia. Micro edi¢gdo do Autor.
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objetivo principal deste capitulo € analisar o ensino de musica tendo como

ponto de referéncia as bandas de musica.

O terceiro momento, o da pesquisa de campo, procura entender a
pratica de ensino-aprendizagem de musica desenvolvida pelos sujeitos da
Banda 31 de Agosto, ressalta-se, no entanto, que pela falta de documentos que
possam revelar o passado musical da banda, a pesquisa comeca a ser
desenvolvida a partir do ano de 2002, mas a analise da pratica de ensino da
banda se concentra em meados de 2011 até meados de 2013, é a partir deste
periodo que a pesquisa comegou a ser desenvolvida de fato, pois foi quando se
coletou os relatos mais detalhados dos atores (musicos e ex-musicos)
envolvidos na pratica de ensino. A escolha de comecar a pesquisa a partir do
ano de 2002 se deu por ser o periodo no qual o atual maestro Delson Brito
assume seu mandato como presidente, e passa a reorganizar a escola de
musica da banda, fato este de suma importancia, pois antes desse periodo o
aprendizado musical na banda era mantido quase exclusivamente como uma

heranga familiar, passada de pai para filho.

No periodo em questdo a Banda 31 de Agosto vive grande
efervescéncia cultural, politica e social. E nesse periodo (2002-2013) que a
banda assina seu primeiro convénio de ajuda técnico-financeira com a
Fundagdo Carlos Gomes e, também, neste periodo sdo realizados os
“‘Encontros de Bandas” na cidade de Vigia; encontros estes que promoveram
um intercambio intenso entre os musicos de toda a Regido do Salgado\PA,
além de reforcar a cultura musical na cidade de Vigia. Outro acontecimento
significativo, ocorrido neste periodo em questao, foi o estabelecimento do curso
de Licenciatura em Musica trazido pela Universidade do Estado do Para
(UEPA). Curso este que veio contribuir para uma mudanga de mentalidade

gradativa no ensino e aprendizagem de musica na banda.

Neste periodo que a banda sofre intervencdo da Fundagdo Carlos
Gomes e da Universidade do Estado do Para, instituicbes que tinham objetivos
semelhantes, isto é, de levar para a cidade de Vigia e para toda regido do
Salgado investimentos técnicos e financeiros bem como de levar uma nova

visdo sobre a pratica de ensino de musica e sobre o papel social das bandas
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de musica em toda regido. Foram estas duas instituicbes que mudaram

definitivamente a forma de ensinar e aprender musica na Banda 31 de Agosto.

Entender esse contexto histérico-cultural e de que forma ele interferiu
no quotidiano da pratica de ensino de musica na Banda 31 de Agosto € um dos
objetivos desse estudo, contudo tal objetivo s6 sera possivel conhecendo os
atores envolvidos neste processo; dai a importancia do trabalho de campo,
para que se conhegcam os sujeitos, enfim, saber como funciona na pratica a
pratica de ensino de musica na banda. Assim, essa pratica de ensino torna-se
meio legitimo de se conhecer e estudar a identidade cultural existente em torno

da Banda de Musica 31 Agosto na cidade de Vigia.
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SEGAO | - INSTRUMENTOS TEORICOS E METODOLOGICOS DA PESQUISA.

1.1.  ANALISE DA SITUACAO PROBLEMA

As bandas de musica sdo consideradas escolas e atragdes culturais
nas cidades do interior do Brasil. No municipio de Vigia, além de entreter a
populacdo, as bandas de musica também séo espacgos de educacdo musical e
transmissao de saberes culturais. Elas sao fontes de preservacao de tradi¢coes
centenarias, assim como responsaveis por tornar acessivel a aprendizagem
musical, principalmente, a populagcdo carente. Inserindo-se, assim, em um

contexto que ocorre em boa parte das cidades do Brasil.

De fato, as bandas constituem, normalmente, os Unicos centros de
uma "erudicdo" musical nas pequenas cidades. Encarnam em si toda
uma tradigdo local ou regional, tém vida e lastro culturais proprios,
organizagado e critérios artisticos particulares. Assim, quando nos
dedicamos ao estudo da realidade da vida musical nas nossas
cidades do interior, o primeiro caminho de pronto a se apresentar é o
das bandas, o das filarménicas do interior. (BISPO, 1999)9

O estado do Para, no que tange a musica de banda, conta com uma
rica tradicdo, seja através de compositores, como Isidoro de Castrom, Oscar
Santos'' e Wilson Fonseca'? (também conhecido por mestre Isoca), seja
através das praticas de ensino de musica desenvolvidas nas comunidades do
interior do estado conservadas no tempo e no espacgo por suas bandas de

musica, as quais por meio da vontade de “pessoas simples” vém se mantendo

° Disponivel em < http://www.akademie-brasil-europa.org/Materiais-abe-52.htm> acessado em
20-10-2012.

"% Isidoro de Castro de Assuncgao. Vigia 1885, Belém 1925. Compositor e mestre de banda e
coro, de suas composi¢cdes a mais famosa é o dobrado “Saudade de minha Terra” considerado
um classico que se popularizou em todo pais. (Salles 2007, p.86)

" Oscar Santos. Abaetetuba 1905; Macapa 1976 compositor e professor de musica foi o
responsavel de levar a musica de banda para o Estado do Amapa. (Salles 2007, p. 302)

'2 Wilson Dias da Fonseca (Santarém, 17 de novembro de 1912 — Belém, 24 de margo de
2002) foi um grande maestro, compositor e escritor brasileiro. E um grande incentivador para
difundir a cultura do folclore e da histéria da Amazdnia, atuando também como fundador da
Academia Paraense de Musica e membro da Academia Paraense de Letras. Compds mais de
mil e seiscentas musicas, muitas delas inspiradas em temas folcléricos e nas belezas naturais
da terra natal. Em Santarém, desde 1994 existe uma escola de musica que leva o seu nome.
Disponivel em  <http://pt.wikipedia.org/wiki/Wilson_Fonseca#Biografia> acessado em
29/07/2013.
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presentes na vida dessa populagao tal como constatou Salles (1985 p.12): “[...]
a banda de musica. Produto da iniciativa particular, algumas com mais de cem
anos de existéncia, € mais que um acontecimento nas comunidades

interioranas; é, com efeito, um fendmeno de natureza socioldgica”.

Desta forma é perceptivel a importancia das bandas de musica nas
cidades do interior do Para. Entre as cidades do interior paraense destaca-se o
municipio de Vigia, onde as bandas de musica sdo possuidoras de uma
tradicdo centenaria. Mas como elas encarnam em si a funcao de escolas de
preservacdo e divulgacdo da arte musical, mantendo viva toda uma tradicédo

artistica e cultural, por meio da pratica de ensino?

1.2. OBJETIVOS

Geral:

¢ Investigar a pratica de ensino-aprendizagem musical existente na Banda
31 de Agosto como suporte do processo de elaboracido identitaria
cultural da cidade de Vigia/PA.

Especificos:

Realizar levantamento de dados histéricos sobre as origens de formagéao

das bandas de musica na cidade de Vigia;

Fazer levantamento de dados sobre as metodologias de ensino do mestre e

dos atuais professores da Banda 31 de Agosto;

Saber quais os conhecimentos que perpassam a pratica de transmissao dos

saberes culturais musicais na banda de musica;

Analisar o processo ensino-aprendizagem desenvolvido pela banda de
musica, e de que forma este processo vem contribuindo para a preservagao

da identidade cultural e musical nesta cidade.
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1.3. QUESTOES NORTEADORAS:

1- Como ocorre o processo de ensino-aprendizagem no interior da banda de

musica 31 de Agosto?

2- Seria possivel estabelecer diferencas e/ou semelhangas entre esse
processo e as atividades desenvolvidas em escolas institucionalizadas de

ensino de musica?

3- Poder-se-ia afirmar que a Banda 31 de Agosto contribui efetivamente para a

elaboragao identitaria musical da cidade de Vigia de Nazaré?

1.4. AFINANDO OS INSTRUMENTOS METODOLOGICOS

Esta investigacdo sobre saberes e as praticas educativas da Banda 31
de Agosto fundamenta-se nos pressupostos tedricos da pesquisa social de
abordagem qualitativa. Por acreditar que esta abordagem trabalha, segundo
Minayo (2003), com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das
relagdes, dos processos € dos fendmenos que nado podem ser reduzidos a
simples operacionalizagdo de varidaveis. — Mas qual significado da palavra
“Qualitativa”? Para Denzin e Lincoln (2006, p. 23) “a palavra qualitativa implica
uma énfase sobre as qualidades das entidades e sobre os processos e os
significados que ndo sdo examinados e medidos experimentalmente”. Assim,
em toda pesquisa com esse tipo de abordagem pode-se dizer que “ha uma
relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva
entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito.” (CHIZOTTI, 1991, p.79)

Especificamente a pesquisa se caracteriza como estudo de caso, onde
se dara énfase a uma abordagem do tipo etnometodolégica, com o uso de

algumas técnicas proprias da investigacao etnografica, o que possibilita ao
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pesquisador uma visdo profunda e ao mesmo tempo ampla e integrada de uma
unidade complexa, favorecendo a analise da contribuicdo original dos
intérpretes da pesquisa. A etnometodologia vem contribuindo, hoje, para a
pesquisa educacional, pois ha estudos e experiéncias ja comprovadas por
pesquisadores na area dos fundamentos da educacao (Sociologia, Psicologia,

Filosofia, etc.), assim como na propria Ciéncia da Educacéo (RIVERO, 1995).

A escolha pela ethometodologia deu-se por ela permitir o estudo do
objeto como produto da cultura e, por isso, possui seu préprio sistema de
crencgas, costumes, tradicbes, habitos, nos quais participam os sujeitos
praticantes, além de possibilitar uma analise da relacdo dos sujeitos com o
objeto, isto &, busca esclarecer de que forma estes sujeitos se relacionam com
0 objeto e como esse objeto esta minado na vida desses sujeitos. Para a
etnometodologia é preciso que o pesquisador seja testemunha do que se
dispde a investigar, do contrario, seu acesso sera apenas aos residuos da agéo
dos atores. Nesta concepgéao seria “um erro pensar ter compreendido algo sem
ter existencialmente absorvido seu sentido, isto é, sem haver aprendido a sentir
o que sabemos e devemos compreender”. (GRAMSCI apud BRANDAO, 2002.
p.27)

Dai a importancia de uma teoria como a etnometodologia, que de
forma dindmica possa abarcar subjetiva e objetivamente toda a complexidade
da realidade a ser analisada, visto que o grupo - a banda de musica - esta
inserido num universo cultural e, é, aqui, que surge a primeira questao a ser
esclarecida na metodologia adotada nesta pesquisa: O que é um estudo

etnometodoldgico' em educacdo?

Antes de responder tal questionamento ressalta-se, porém, que a
abordagem etnometodolégica ndo pode ser confundida com uma metodologia

ou um meétodo de pesquisa. Ela se destaca por ser uma teoria social voltada

* 0 termo etnometodologia designa uma corrente da sociologia americana surgida na década
de 1960, cujo fundador foi Harold Garfinkel. Sua obra Studies in Ethnomethodology, publicada
em 1967, provocou discussbes e reviravoltas no seio das academias norte-americanas e
europeias, ja que rompe tragicamente com a sociologia tradicional. (BARBOSA E BORBOSA,
2008, p.247).
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para o interesse da compreensao da ordem social a partir da valorizacdo das
acbes cotidianas dos atores envolvidos nos processos sociais (BARBOSA e
BORBOSA, 2008, p. 247)

Para Riviera (1995) a etnometodologia € utilizada pela antropologia nas
investigacdes das culturas sociais e aparece como procedimento passivel de
adequacéao as pesquisas educacionais pelo seu carater, ndo sé descritivo, mas
por ser capaz de permitir a compreensao dos processos educacionais. “Em tais
estudos, algumas das caracteristicas da ethometodologia sdo utilizadas como:
o registro descritivo de todos os dados disponiveis no contato direto com o
campo de investigacdo.” (RIVERO, 1995. p.03). E justamente por meio do
registro descritivo de todos os dados disponiveis no contato direto com o
campo de investigacdo, que a etnometodologia proporciona, que este estudo
busca entender toda a complexidade da pratica de ensino da Banda 31 de
Agosto, porém, antes € preciso analisar alguns conceitos que serao
fundamentais no desenvolvimento da pesquisa, pois terdo o intuito de desvelar
a dindmica que constitui tal universo e, também, irdo permear todo discurso da
pesquisa. Deste modo a pesquisa passa a se preocupar com 0s conceitos de:
cultura, identidade cultural e saber. Investigar cada um desses conceitos é
fundamental para o entendimento do universo em questao, a Banda de Musica
31 de Agosto.

1.4.1. Cultura

Partindo de uma perspectiva antropoldgica, até a poucas décadas
pretendia-se encontrar um paradigma que organizasse o saber sobre a cultura.
“‘Mesmo quem reconhecia a coexisténcia de multiplos paradigmas aspirava
estabelecer algum que fosse o mais satisfatério ou o de maior capacidade
explicativa na tentativa de uma possivel definicdo operacional de cultura”
(CANCLINE, 2009. p.41). Nela a cultura abarcaria “o conjunto dos processos
sociais de significagcdo ou, de um modo mais complexo, a cultura abarca o

conjunto dos processos sociais de produgdo, circulagdo e consumo da
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significagcdo na vida social” (idem). Esta definigdo era compartilhada por varias

disciplinas e por diversos autores.

Como foi dito anteriormente, a analise etnometodoldgica cuida da
investigacao das culturas. Partindo desse pressuposto e da possivel definicao
operacional de Canclini (2009), a Banda de Musica 31 de Agosto assim como o
conceito de cultura, pode ser considerada um conjunto de processos sociais de
producao, circulagdo, consumo e significagdo na vida social. Pode-se afirmar
que neste contexto ela se torna fendbmeno sociocultural e passa a ser cabivel
de analise etnometodolégica. Aqui, surge outra questdo: o que € cultura,

etnologicamente falando?

Para Vannuchi (2002) ndo ha acordo entre os tedricos sobre o conceito
etnolégico de cultura, e a conceitua segundo Kroeber e Kluckohn “é¢ um
conjunto de atributos e de produtos das sociedades humanas e do género
humano; por conseguintes, extra somaticos e transmissiveis por meio
diferentes da hereditariedade biologica”. (VANNUCCHI, 2002, p. 21)

Somente se podera conceituar cultura como auto realizagdo da
pessoa humana no seu mundo, numa interagdo dialética entre os
dois, sempre em dimensao social. Algo que nao se cristaliza apenas
no plano do conhecimento tedrico, mas também no da sensibilidade,
da acgéo e da comunicagao. (VANNUCCHI, 2002, p. 21)

O conceito de cultura é fundamental nesta pesquisa, por isso, além da
etnometodologia, busca-se, também, compreender o universo cultural da
Banda de musica 31 Agosto com a contribuicdo da Histéria Cultural, pois, para
Burke (2005), ela - a Histéria Cultural - nasce justamente da abordagem de
temas que a histéria oficial ndo consegue compreender. E trata-se, quase
sempre, de temas sociais. Para o autor a histéria oficial da sociedade nos
revela apenas como os homens de tal periodo foram responsaveis por grandes
feitos, que de alguma forma mudaram os rumos da sociedade daquele
momento especifico da histéria, neste contexto n&do havia lugar para os
pequenos feitos de homens comuns, os de sociedades consideradas, por
aqueles que escreviam a histéria, atrasadas, muito menos para grupos

culturais, como a Banda 31 de Agosto, que estavam a parte. Assim, nasce a



25

necessidade de uma metodologia - da Histéria Cultural - que possa revelar uma
nova dimensao da prépria historia, e, além disso, ndo deixa de ser relevante

para aqueles que estudam o ser humano em determinado contexto cultural.

Fez-se necessario nesta pesquisa analisar a histéria do
desenvolvimento das bandas de musica, mas com o intuito de, paralelamente,
aprofundar a compreensao da sociedade que a circunscreve, pois a banda de
musica, no entendimento da Histéria Cultural, se constitui como fenbmeno
representativo da sociedade onde ocorre. Assim, ela passa a ser um campo de
conflito e de pluralidade cultural que se relaciona de forma dinamica com a
sociedade da qual faz parte. Mas seria possivel analisar, através da banda de
musica, como se constitui a identidade cultural de um povo, de uma cidade

especifica (Vigia)? Quem é esse povo e essa cultura que ele faz parte?

Pensar no termo cultura faz surgir outra grande questdo: quem é o
povo? Questiona Burke (2005): seriam “todos” ou apenas quem nao € da elite?
Mas, continua o autor, se suponho que sao apenas aqueles que nao pertencem
a elite, corro o risco de considerar homogéneo o povo? Para Burke a nogao de
cultura popular torna-se, ela prépria, uma questdo em debate. Assim, “seja
melhor seguir o exemplo de varios historiadores e tedricos recentes e pensar
as culturas populares no plural, urbana e rural, musculina e feminina, velha e
jovem, e assim por diante.” (BURKE, 2005, p.41).

Burke (2005) mostra que a cultura implica na ideia de tradigao, isto é,
de certos tipos de conhecimentos e habilidades legadas por uma geracao para
a outra, logo, observa, que este conhecimento ndo é estatico, € dindmico e
muda conforme a sociedade evolui, pois o legado muda - na verdade deve

mudar - no decorrer de sua transmiss&o para uma nova geragao.

A Banda de Musica 31 Agosto da cidade de Vigia esta inserida em um
universo maior, que é o da cultura brasileira, que em termos simples é o modo
de viver tipico, o estilo de vida comum, o ser, o fazer e o agir de determinado
grupo humano, desta ou daquela etnia (VANNUCCHI, 2002). A Banda 31 de
Agosto estd de acordo com o pensamento de Vannucchi, isto &, reunido de

pessoas independente de crencas, raca, sexualidade, classe e inclinagdes
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politicas. Nao ha pré-requisito para participar da banda de musica, pois no seu
ambiente, o que une o grupo é a sensibilidade musical, composta pelo ritmo,
harmonia e pela melodia da musica. E essa complexa sinfonia, que constitui
todo o universo cultural da banda de musica, que, de certa forma, ajuda a

construir a identidade cultural da cidade de Vigia.

No entanto para Blacking (1984)14 o0 conceito de cultura é uma
abstracido esbocada para descrever todos os padrdes de pensamento e
interacdo, e a descreve segundo Geertz como “‘um sistema organizado de
simbolos significantes” (GEERTZ, 1975, p. 46, Apud. BLACKING, 1984, p. 102)
que persiste nas comunidades ao longo do tempo. Para Blacking (1984) os
instrumentos musicais e as transcrigdes ou partituras da musica neles tocada
nao sao a cultura de seus criadores, mas as manifestagcdes desta cultura, os
produtos de processos sociais e culturais, o resultado material das “capacida-
des e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade”. Nao
podemos “ver” uma cultura: somente podemos inferi-la das regularidades na
forma e na distribuicao das coisas que observamos. Mas, quais seriam, entao,
estas regularidades e formas distribuidas nas coisas que observamos? Seria a

identidade cultural que cada povo afirma ter? Que seria esta identidade?

1.4.2. |dentidade cultural

Para Cuche (2002) a identidade nos remete a questdo da cultura, dai o
conceito de cultura ser frequentemente associado ao de identidade e vice-
versa. Ele observa que ha o desejo de se ver cultura em tudo, de encontrar

identidade para todos. No caso da Banda 31 de Agosto a musica identifica o

" A traducdo foi elaborada por André-Kees Schouten do capitulo “Musica, Cultura e

Experiéncia”, de John Blacking, parte do livro Music, culture & Experience - selected papers of
John Blacking. Como ressalta Elizabeth Travassos em sua apresentagdo, essa € primeira
tradugéo para o portugués de um texto do autor que é considerado um dos mais importantes
da etnomusicologia ou do que ele proprio chamou de antropologia da musica. Disponivel
<http://www.fflch.usp.br/da/arquivos/publicacoes/cadernos_de campo/vol16_n16_2007/cadern
os_de_campo_n16_p201-218_2007.pdf> Acessado em 06 de abril de 2013.
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grupo (a banda de musica), saber como a identidade se processa neste grupo

é fundamental para o entendimento da dinamica de funcionamento do mesmo.

Mas a identidade social ndo diz respeito unicamente aos individuos.
Todo grupo é dotado de uma identidade que corresponde a sua
definicdo social, definigdo que permite situa-lo no conjunto social [...]
ela identifica o grupo [...] e o distingue dos outros grupos [...]. Nesta
perspectiva, a identidade cultural aparece como modalidade de
categorizagdo de distingdo; da distingdo nds/eles, baseada na
diferenga cultural. (CUCHE, 2002, p.177)

Alguns autores como Woodward (2007), citando o trabalho de Michael
Ignatieff, sugerem que a identidade deva ser discutida a partir de critérios tais
como: a conceitualizacdo, a reivindicacdo essencialista, a identidade étnica
(raga), a identidade relacional, as condigbes sociais e materiais, 0 social e o
simbdlico etc. Adverte, porém, que o conceito de identidade é importante para
examinar a forma como ela se insere no “circuito da cultura”, Nesse circuito é
levado em consideragao tanto a identidade quanto a diferenga, pois ambas se
relacionam com o discurso sobre representacdo. Logo, para que se possa
entender a formacao de qualquer identidade, é necessario “compreender como
a identidade funciona, precisamos conceitualiza-la e dividi-la em suas
diferentes dimensdées” (WOODWARD, 2007, p.13). Todavia precisamos
entender as reivindicagdes essencialistas baseadas na identidade étnica, e,
também, ndo se deve esquecer que nesse processo a identidade é sempre
relacional, contendo em si a ideia de diferenca. Numa perspectiva relacional, a
identidade se estabelece através da marcagao simbdlica em relacdo a outras
identidades, e ela sempre esta vinculada a questdes sociais e materiais, além
dos processos social e simbodlico que, apesar de diferentes, sao

complementares para constru¢gao e manutengao das identidades.

A marcagao simbdlica € o meio pelo qual damos sentido a praticas e
a relagdes socias, definindo, por exemplo, quem € excluido e quem é
incluido. E por meio da diferenciacdo social que essas classificacdes
da diferenga sado “vividas” nas relagdes socias. [...] neste processo,
algumas diferencas s&o marcadas, e outras obscurecidas.
(WOODWARD, 2007, p.14).
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Para Woodward (2007) as identidades ndo sao unificadas, e, sim,
contraditérias. Porém, cabe ao pesquisador, provar que a identidade do outro é
uma construcdo cultural, e que dependendo das relagdes sociais
estabelecidas, ela - a identidade - pode ser negociada. “A identidade é, na
verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por uma marcagéo simbdlica
relativamente a outras identidades” (WOODWARD, 2007, p.14). Outro aspecto
importante na construcido de uma identidade € o nivel psiquico, pois €& ele
quem explica por que os sujeitos assumem suas posi¢des de identidade e se
identificam com elas, mas também, explica por que estes mesmos sujeitos
investem nas posigdes que os discursos de identidade Ihe oferecem
(WOODWARD, 2007).

O nivel psiquico também deve fazer parte da explicagéo; trata-se de
uma dimensdo que, juntamente com a simbdlica e a social, é
necessaria para uma completa concetualizagédo da identidade. Todos
esses elementos contribuem para explicar como as identidades séo
formadas e mantidas. (WOODWARD, 2007, p.15).

A Sociologia também oferece um importante entendimento do processo
de construgao identitaria. Rodrigues, citando o trabalho de Castells (1999),
acredita que as identidades constituem fonte de significados para os préprios

atores sociais.

Essa construgdo se da com base em um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados que podem prevalecer sobre outro tipo de
significacdo e permitem que os atores sociais tenham multiplas
identidades, nem sempre imunes a tensao e a contradigéo tanto na
auto representacéo quanto na agao social. (RODRIGUES, s/d, p. 02).

Para Rodrigues, Castells apresenta uma possivel tipologia com relagéo
a identidade, s&o elas: a identidade legitimadora que é aquela introduzida pelas
instituicdes dominantes da sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua
dominacdo em relagdo aos atores sociais; a identidade de resisténcia, criada
por atores que se encontram em posi¢cdes/condigdes desvalorizadas e/ou
estigmatizadas pela Iégica da dominagédo; a identidade de projeto, aquela que é
construida pelos atores sociais a partir de variados elementos culturais, e que

se torna capaz de redefinir as posicoes ocupadas por esses atores na
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sociedade, possibilitando a transformacdo de toda a estrutura social.
(CASTELLS, 1999, p.24 Apud. RODRIGUES, s/d p. 02).

A discussdo sobre o conceito de identidade cultural leva-nos a outro
conceito, o de tradigdo. Mas o0 que pode ser considerado tradicdo em uma
determinada sociedade? Para Hobsbawm (1984) a tradicdo se configura como
conjunto de praticas inventadas, que podem ou n&o ser inalteradas no decorrer

do tempo.

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica, automaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado.
Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com
um passado histérico apropriado. (HOBSBAWM, 1984. p.10)

A Banda 31 de Agosto pode ser entendida como grupo em constante
formagao assim como em constante transformacédo, mas que se sustenta por
um conjunto de regras e/ou valores geralmente de um passado remoto, e que
tem sido transmitido, por meio de repeticdo as novas geragdes de musicos da
banda. Assim, esta repeticao constante de um saber musical que se configura
como uma tradicao vem contribuindo para a perpetuagcao da banda por meio da
pratica de ensino, de tal forma que esta pratica vem colaborando para a

consolidacdo de uma identidade cultural na cidade de Vigia.

Para o entendimento do conceito de identidade cultural na cidade de
Vigia, este estudo parte da analise da pratica de ensino da Banda 31 de
Agosto, todavia para alcangar tal objetivo busca, teoricamente, se situar no
campo educacional e fundamenta-se a partir das categorias de: educagéo e
Saber.

Branddo (2002) considera que a educagdo nao estd restrita ao
ambiente escolar, pois ela acontece no cotidiano, na vida dos individuos em
sociedade e, € por isso que a cultura torna-se importantissima, pois € ela quem
permeia a vida de todos os individuos de uma sociedade, pois todos os

individuos nascem numa cultura e s&o educados por ela.
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Para entender a educagdo como cultura, segundo Brandao, deve-se
analisar as praticas de transmissdo dessa cultura, por exemplo, dentro da
Banda de musica 31 de Agosto, as praticas culturais vém sendo transmitidas,
quase exclusivamente por meio da oralidade, de musico mais velho
(experiente) para o musico mais novo (aprendiz), e, assim, eles constroem os

saberes necessarios a sua pratica cotidiana.

Mas ao falar das relagbes entre cultura e a educagdo uma das
lembrangas porventura mais importantes aqui deve ser a de que mais
do que seres “morais” e “racionais”, nds somos seres aprendentes.
Somos, de todo o arco-iris de alternativa de vida. (BRANDAO, 2002,
p.25)

7

No entanto se aprende para se ter saber, isto é, saber tocar um
instrumento musical, saber ensinar a tocar. Quais saberes circulam na Banda
de Musica 31 de Agosto? O que se constitui como saber neste ambiente de

ensino musical?

1.4.3. Saber

No entendimento de Charlot (2002) o saber, em termos simples, pode
ser entendido como a relagcédo do sujeito com 0 mundo, consigo mesmo e com
os outros. Observa que o ensinar e, principalmente, o aprender € um percurso
obrigatorio na constituicdo de qualquer ser humano. Nao cumprir esta
obrigacao significaria, “permanecermos no estado selvagem e primeiro de
animais que somos. Em outras palavras, aprender nos elevaria ndo apenas a

condicdo de homens, mas de sujeitos sociais”. (COSTA, 2009, p.23)

Por isso mesmo, nascer significa ver-se submetido a obrigacéo de
aprender. Aprender para construir-se, em um triplo processo de
“hominizagéo” (tornar-se homem), de singularizagdo (tornar-se um
exemplar unico de homem) e de socializagao (tornar-se membro de
uma comunidade, partilihando seus valores e ocupando um lugar
nela). Aprender para viver com outros homens com quem o mundo é
partilhado. Aprender para apropriar-se do mundo, de uma parte desse
mundo, e para participar de um mundo pré-existente. Aprender em
uma historia que é, profundamente minha, no que tem de Unica, mas
que me escapa por toda a parte. Nascer, aprender, € entrar em um
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conjunto de relagdes e processos que consistem um sistema de
sentidos, onde se diz quem eu sou, quem € o mundo, quem sao 0s
outros. (CHARLOT, 2000, p.53, apud. COSTA, 2009, p. 23).

Assim, “[...] a escola ndo €& apenas um lugar que recebe alunos
dotados destas ou daquelas relagées com o(s) saber (es), mas € também um
lugar que induz a relagbes com o(s) saber(es)” (CHARLOR, 2000, p.18). Nesta
concepgao o autor entende a escola como lugar que deve priorizar o(s)
saber(es) e os significados desse(s) saber(es) para os alunos, por exemplo, o
significado da aula de musica na Banda 31 de Agosto deve possibilitar
abordagens no sentido de que a aprendizagem musical tenha significado na
vida dos alunos, pois “a relagcdo com o saber € a relagdo com o mundo, com 0
outro, e com ele mesmo, de um sujeito confrontado com a necessidade de
aprender” (CHARLOT, 2000, p. 80).

Para Santos (2012) uma relagcdo com o saber implica certa dimenséo
de identidade, pois € preciso aprender para conquistar a sua independéncia e
tornar-se alguém. De tal modo que o sujeito se reconhece como parte desse
mundo, que é preexistente, e, esse reconhecimento é resultado de um
processo que envolveu a relagao com o outro. “A relacdo com o saber envolve
a relagdo com o mundo, consigo e com o outro. Assim, as relagbes séo
dependentes uma da outra, ou seja, se o sujeito ndo estabelece uma relagao

com outro, com o mundo, ndo ha relagdo com o saber” (SANTOS, 2012, p. 82).

Aprender faz sentido por referéncia a histéria do sujeito, as suas
expectativas, as suas referéncias, a sua concepgao de vida, as suas
relagdes com os outros, a imagem que tem de si e a que quer dar de
si aos outros. (CHARLOT, 2000, p. 72)

Santos (2012), citando o trabalho de Charlot, considera que a
dimensao social colabora nos processos que envolvem as dimensdes

epistémicas'® e de identidade, ou seja, o sujeito tem uma identidade e ¢é

15 Objetivagdo-denominagéo € o que Charlot (2000, p. 69) chama de processo epistémico, que
se constitui em um saber-objeto e um sujeito consciente de ter-se apropriado de tal saber: “O
saber aparece entdo como existente em si mesmo, em um universo de saberes distinto do
mundo da agdo, das percepgbes, das emocgbes.” Nesse caso, 0 objeto-saber é o saber.
Aprender, segundo o autor, € dominar uma relagdo na qual o produto ndo é autdénomo,
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também um ser social, estes sao aspectos inseparaveis. “Nao ha relacdo com
um saber sendo a de um sujeito. N&do ha sujeito sendo em um mundo e em
uma relagédo com o outro. Mas ndo ha mundo e outro senao ja presentes, sob
formas que preexistem.” (CHARLOT, 2000, p. 73, Apud. SANTOS, 2012. p. 82)

Santos (2012) considera que a percepgao das relagdes nas diferentes
dimensdes seja fundamental no processo de ensino e aprendizagem,
nomeados por Charlot como objetos-saberes, e deve ser classificada como
relacdo epistémica, porém para que essa relagdo seja significativa para os
alunos, € necessario que se perceba as relagdes sociais e de identidade que o

saber proporciona.

Para que se percebam as relagdes sociais e de identidade do saber,
nesta presente pesquisa, fez-se necessario um teorico da area da educacao
musical, pois o saber é advindo da pratica de ensino-aprendizado que é

desenvolvida tendo como conteudo a musica.

Esta etapa da pesquisa tem como suporte tedrico as ideias inovadoras
de Murray Schafer (1991)'®; (apesar da pratica de ensino da Banda 31 de
Agosto ter sido construida sem principios institucionalizados de educacgao).
Esta etapa tem como foco principal tracar um paralelo entre as ideias do
maestro da Banda 31 de Agosto, Delson Brito, com as do maestro e educador

Murray Schafer.

Em resumo, nesta etapa escolheu-se fazer uma pesquisa sobre as
ideias difundidas de educagao musical de Schafer (1991), para compara-las
com o trabalho de educacdo musical desenvolvido pelo maestro da Banda 31

de Agosto, com o intuito de analisar possiveis semelhangas e/ou diferengas

separado da relagdo em situagdo. Para Charlot (2000, p. 72), “toda a relagdo com o saber,
enquanto relagdo de um sujeito com o seu mundo, € uma forma de apropriagdo do mundo:
toda a relagdo com o saber apresenta uma dimensao epistémica”. (SANTOS, 2012. p. 82)

'® Murray Schafer, musico e educador canadense, escreveu uma coletanea de ensaios sobre
o0 ensino da musica. Em seu livro intitulado “O Ouvido Pensante”, a tradutora da obra Marisa
Fonterrada (1991) afirma que as ideias de Schafer subvertem ndo apenas o universo da
musica, mas todo o universo sonoro, porque ele apresenta um conceito de musica tomando
como pressuposto a no¢ao de paisagem sonora, e nos convida a adotar uma nova postura em
relacdo ao ato de ouvir, afirmando que a musica nos cerca. (CORREIA, 2008, p. 02)
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entre as formas de ensinar e aprender musica no contexto da banda de musica

e os principios de educagao musicais difundidos Schafer.

Para essa comparagdo, foi feita uma visita a escola de musica da
Banda 31 de Agosto, onde foi possivel entrevistar o maestro da banda, a fim de
obter informagdes que pudessem servir como base para a comparagao
pretendida entre, Schafer e a filosofia de trabalho do maestro da banda.
Também foi possivel observar o espago fisico da escola, os materiais e

recursos utilizados na pratica de ensino.

Busca-se, desta forma, a compreensao de como se articula as relagdes
deste(s) saber(es), construida no decorrer de geragdes de musicos. Nesta
perspectiva a banda é um lugar de circulagao de saber(es); e, € neste contexto,
pois, que as geragdes de musicos mais velhas ensinam seus saberes musicais
as geragdes novas que querem aprender. “O homem sé tem um mundo porque
tem acesso ao universo dos significados, ao ‘simbdlico’; e neste universo
simbdlico é que se estabelecem as relagbes com o saber [...]” (CHARLOT,
2000, p.78). Assim se estabelece a relagdo de saber que os musicos mantém
na Banda 31 de Agosto. E, desta relagéo, pode-se partir para a andlise da
pratica cotidiana dos sujeitos envolvidos na pratica de ensino dentro da banda

de musica.
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SEGAO Il - BANDAS DE MUSICA EM VIGIA: UMA HISTORIA CENTENARIA.

Neste capitulo serdo investigadas as origens histéricas da musica e
das bandas de musica em Vigia; sera feito levantamento bibliografico e
documental que possa desvelar a histéria que perpassa a formacao das
bandas de musica no Brasil e no Para, tendo como foco a cidade de Vigia,
também serdo abordados os aspectos geopoliticos e a formagao histérica do
municipio de Vigia. E sera apresentado o histérico, a formacao e a organizagao

administrativa da Banda 31 de Agosto.

2.1. HISTORIA DAS BANDAS DE MUSICA: DE PORTUGAL AO BRASIL.

Na Europa do periodo medieval, a musica representava uma forma de
representagdo de um pensamento poético que era difundido por trovadores'’ e
jograis18 que recitavam poesias com acompanhamento de instrumentos
musicais nas festas religiosas e da nobreza. Para Tacuchian (2008, apud
FAGUNDES, 2010, p. 32) os musicos-poetas do Trovadorismo ja
prenunciavam futuras formacdes de bandas de musica e o seu papel na
sociedade era tocar para a nobreza e nas festas religiosas. “Podemos observar
que esse tipo de fungao ainda é exercido pelas bandas civis, uma vez que
estas tradicionalmente tocam em eventos religiosos” (FAGUNDES, 2010, p.
32). Quanto as atividades que antigamente tinham ligagdo com a nobreza, hoje
foram substituidas por eventos politicos e civicos. Como se pode observar a
banda de musica desde seus primérdios ja exercia um papel definido na
sociedade. No final da Idade Média as bandas ja exerciam um papel de
importancia, tendo em vista que os musicos passaram a ser empregados civis
remunerados e suas atividades foram sendo ampliadas (FAGUNDES, 2010).
Mas a atuacdo dos musicos municipais na Europa variava de regido para
regiao (MOUREIRA, 2007).

'O termo trovador aplicava-se aos autores de origem nobre.
18 Jogral aplica-se aos autores de origem n&o nobre.
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[Na ltalia] Em Veneza onde os musicos da cidade eram pessoas de
enorme prestigio social e em Florenga. Em 1495 receberam ordens
para tocar para o povo das janelas da prefeitura as 11h de todos os
sabados a noite, em homenagem ao governo. Foi ao som da banda
da cidade que se acendeu a fogueira Savonarola dos livros
condenados em 1494 e 1497. (RAYNOR, 1986, 73. Apud MOREIRA
2007, p. 27).

“INa Inglaterra] As bandas de guarda em geral de quatro a seis
musicos, em geral ndo tocavam instrumentos de metal, exceto o
trombone. Os arquivos da Corte Londrinos de Aldermen registram
varias compras em 1599, um sacabute, em 1569 uma série de
flautins, 1597 um contra-sacabute (trombone baixo).” (ibidem: 27).

No entanto foi no periodo Barroco, mais ou menos por volta de 1500,
que as bandas de musica sofreram relativo declinio. Isso ocorreu devido a
popularizacdo de géneros musicais, como épera, concerto, oratério, sonata,
cantata, e muitos outros do mundo erudito da musica de concerto, e também
pelo declinio das instituicbes da nobreza, pois alguns tipos de banda de
musica, conjuntos de sopros e seus diversos instrumentos comegaram a
desaparecer, “cedendo lugar para outras organizagdes musicais que entraram
em evidéncia devido ao desenvolvimento de instrumentos como cravo, érgéo,
violino e sua familia.” (GUIARDINE, 2005. apud FAGUNDES 2010, p. 33)
Neste periodo as bandas quase que desapareceram do cenario musical devido
ao desenvolvimento significativo dos instrumentos de corda (LOVELOCK;
CABRAL, 2005). As bandas de musica s recuperariam sua energia ja no final

do periodo Classico.

As bandas comecgaram a retornar com for¢ga no final do periodo
Classico. Isto se deu gragas ao desenvolvimento dos instrumentos de
sopro em familias (flautas e clarinete) e desenvolvimento da trompa.
Outro fator foi o aumento da orquestragdo nas sinfonias,
principalmente por Haydn, Mozart e principalmente Beethoven. [...] O
romantismo foi o periodo que determinou a concretizagdo da banda
no cenario musical da Europa Ocidental. (FAGUNDES, 2010, p.34)

Em Portugal o desenvolvimento das bandas de musica militares fez
parte dos acontecimentos historicos musicais da época. Isso se deve ao
avango do processo de colonizagdo dos paises europeus, tendo Portugal como
um dos expoentes desse processo (FAGUNDES, 2010). A colonizagdo do

Brasil ocorreu em meio a esse contexto, e as tradicdes musicais portuguesas



36

influenciaram definitivamente a vida musical na nova coldnia. Entretanto
somente com a “vinda da familia real para o Brasil e o estabelecimento de um
exército nacional, que as bandas militares se concretizaram e contribuiram
diretamente para o surgimento das bandas civis no pais.” (FAGUNDES, 2010,
p.36).

Para falar da origens das bandas de musica no Brasil, salienta-se que
foram as bandas de musica militares responsaveis pela popularizagao desse
tipo de formacao instrumental. Segundo Binder (2006) as bandas militares
fizerem parte do cotidiano da monarquia luso-brasileira, pois participavam
ativamente das festas oficiais “tanto em honra a familia real e imperial -
aniversarios, noivados, casamentos, batizados etc, - quanto por razdes de
Estado - aclamacgdes, vitorias militares e celebragdes civico-politicas em geral”
(BINDER, 2006, p. 13). Todavia observa que foi esta exposigao frequente que
teria favorecido a divulgacéo e consequentemente a popularizagdo deste tipo
caracteristico de conjunto instrumental - a banda de musica - como um

importante elemento simbdlico na representagdo monarquica.

Nesta mesma perspectiva alguns autores como Kiefer (1997)
consideram que a criacdo e manutencdo das bandas militares subministraram
a sociedade civil os elementos necessarios para a atuacdo deste tipo de
conjunto: fornecendo instrumentos, musicos, repertério e ensino. O
entendimento da histéria das bandas no Brasil entre os séculos XVIII e XIX
necessita considerar o desenvolvimento destes conjuntos em Portugal,
caminho ja apontado por Vicente Salles (1985). Pois foram elas - as bandas de
musica de Portugal - que serviram de modelo para as bandas de musica do
Brasil (SALLES, 1985).

O grande impulso dado a formagdo das bandas militares no Brasil
comegou, como vimos, com a transmigragdo da corte portuguesa
para o Rio de Janeiro. Mas a banda da Brigada Real trazida por D.
Jodo VI, em 1808, ainda era arcaica. Em Portugal, a banda de musica
comecgou a se modernizar somente em 1814, quando seus soldados
regressaram da guerra peninsular, trazendo brilhantes bandas de
musica, onde predominavam executantes contratados, principalmente
espanhois e alemaes [...]. A musica militar claramente aparecida em
bases orgénicas, na metropole, em 1814, forneceria o modelo para a
formacgéo das bandas civis. (SALLES, 1985, p. 20).
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Antes da vinda da familia Real para o Brasil “as bandas militares
tinham organizagdo e vida precaria [...] € confusa a formagao de musicos
tocadores de charamelas, caixas, e trombetas vindos dos primeiros séculos da
colonizacéo”(TINHORAO, 2005, p. 108). Neste periodo havia poucas opgdes

de ensino e aprendizagem de musica no Brasil.

No Brasil colonial existiam apenas quatro possibilidades de
aprendizado musical: com os jesuitas, nas escolas de Ler, Escrever e
Cantar, nas casas da Companhia e nos Seminarios; com um mestre
de solfa. Com um mestre de musica independente, sendo seu
discipulo e para ele exercendo uma atividade musical em contra
partida pela formagéo. (Binder apud. Pereira, 1999, p. 83)

|19

Historicamente as bandas de musica do Brasil® sdao herancas das

bandas militares de Portugal que foram transplantadas no processo de
dominagao politica e cultural. Neste periodo as bandas de musica na europa
eram bem populares, pois serviam como excelente meio de propaganda
politica, que tinham a funcdo de convencimento patritico das massas

desprestigiadas.

Na Europa, a banda de sopros e percussdo & descendente dos
grupos ‘altos’ ou ‘fortes’ do periodo medieval e dos civic waiters, ou
Stadtpfeifer, que geralmente se apresentavam ao ar-livre e por isso
usavam instrumentos de metal muito sonoros e percussdao. As
bandas eram freqientemente moveis, tinham um apelo popular (elas
executavam formas mais ligeiras de mdusica, frequentemente para
uma audiéncia ndo paga; desta maneira elas também serviram como
importante ferramenta de propaganda, ou ao menos ajudavam em
promover um fervor nacionalista ou patridtico), e eram
frequentemente associadas com tarefas civis e militares e, por isso,
uniformizadas. (POLK, [2001], p. inum, apud. BINDER 2006, p.16).

"% Para Binder (2006) as bandas de musica surgiram no Brasil na passagem do século XVIII
para o XIX, portanto antes de 1814 como propunha Salles. Pois “existem indicios que mostram
a existéncia de bandas de musica no Brasil com padrdes instrumentais semelhantes aqueles
encontrados em Portugal, antes da chegada da corte portuguesa ou da banda da brigada da
Real da Marinha. [...] mas estas informacdes, infelizmente, sdo imprecisas e ndo especificam
os documentos onde foram registradas.” (BINDER, 2006, p. 27)
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Partindo de uma analise da atuacgao profissional das bandas de musica
na Europa percebe-se as seguintes semelhangas com as bandas de musica do
Brasil: tocavam em festas e eventos religiosos, militares, sociais e politicos,
além de participarem ativamente da vida cultural das cidades onde atuavam

profissionalmente.

Pode-se, neste momento, chegar a algumas afirmacbes sobre a
formagdo das bandas de musica no Brasil: nossas bandas de musica sao
herancas das bandas militares de Portugal que foram trazidas no processo de
dominacgao politica e cultural; elas possuiam as mesmas bases e 0 modelo de

|20

formacgao das bandas militares de Portugal“”, além de exercerem as mesmas

funcbes sociais e politicas das bandas da metrépole.

Assim se deu o inicio do processo de formacgédo das bandas de musica
no Brasil, isto €, comegaram seguindo a estruturagdo das bandas de musica de
Portugal, mas acrescentaram elementos proprios, principalmente em matéria
repertério o que acabou reforgando a identidade cultura musical de varias
regides brasileiras. Pois, foi a atuagdo das bandas de musica nas festas
religiosas, politicas e sociais que reforcaram as tradi¢oes e costumes musicais
brasileiros. Como exemplo, temos o0s carnavais de frevos e marchinhas em
Vigia, onde as bandas de musica proporcionam verdadeiro resgate e
consolidacdo dessa tradicdo cultural. E importante saber que apesar das raizes
militares das bandas de musica “o exército ndo inventou as bandas ou seus
instrumentos, contudo ajudou a criar um éthos em torno desta formacéao que
ainda hoje se conserva.” (BINDER, 2006, p. 129)

Entdo, as primeiras bandas de musica do Brasil foram importadas da
Europa, especificamente das bandas militares de Portugal. “A pratica musical
dos conjuntos de instrumentos de sopro e percussdo, que se tornardo as
bandas de musica brasileiras, aparece desde o inicio da colonizacao e diversas
fontes indicam que a “tradigdo” foi importada de Portugal.” (SANTIAGO, 1997-
1998, p.189-190)

% Ler Salles (1985) p. 18-20.
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Hoje, conforme dados do Projeto Bandas?' coordenado pela
FUNARTE? o Brasil tem mais de duas mil bandas de musica que ja foram
cadastradas no projeto, e atuam em metade dos municipios brasileiros. Desta
forma as bandas de musica estdo presentes por todo o pais. E importante
fazer um resgate dessa historia, juntamente como seus aspectos politicos,
culturais e sociais que permearam o surgimento das bandas de musica no

Brasil.

2.2. BANDAS NAS PRACAS, NAS RUAS, NOS CORETOS: ATUACAO DAS
BANDAS DE MUSICA NO PARA.

Nesta parte da pesquisa pretende-se fazer um levantamento histérico
sobre o surgimento da musica de estilo europeu e da atuagédo das bandas de
musica no Para. Tendo, como foco, a formagao das bandas de mdusica civis,
porém, sera necessario fazer, também, levantamento histérico sobre a
formacéao e a atuacido das bandas militares no Pard, pois séo elas as primeiras
bandas de musica do estado e as responsaveis por popularizar a cultura de

banda de musica na sociedade paraense.

Devido a escassez de documentos que possam revelar o passado da
regido amazénica com relagdo a cultura indigena, a presenga da musica na
regido comecga a ser contada a partir do ano de 1616, que é a data oficial de
ocupacao da regiao (SALLES, 1980).

20 Projeto Bandas atende aos conjuntos de sopro e percussao, tradicionalmente designados
como “bandas de musica”, organizados, na forma da lei, como bandas civis, e que ndo se
confundem com “bandas de rock”, “bandas de pagode”, “bandas folcléricas” etc. Estao também
excluidas do Projeto: as fanfarras e as bandas marciais de estabelecimentos de ensino
publicos ou privados de qualquer nivel; as tradicionais “bandas de pifanos” nordestinas (com
seu instrumental especifico); os conjuntos musicais de instituicdes religiosas; as bandas
militares e assemelhadas. Disponivel em < http://www.funarte.gov.br/a-funarte/>, acessado em
10/07/2012.

2 A Fundagédo Nacional de Artes — Funarte € o 6rgao responsavel, no ambito do Governo
Federal, pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao
teatro, a danga e ao circo. Os principais objetivos da instituicao, vinculada ao Ministério da
Cultura, sdo o incentivo a producdo e a capacitagdo de artistas, o desenvolvimento da
pesquisa, a preservagcdo da memoria e a formagdo de publico para as artes no Brasil.
Disponivel em < http://www.funarte.gov.br/a-funarte/>, acessado em 10/07/2012.
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Na regido norte, o colono, o militar e clero (composto por padres
holandeses, belgas, alemaes, austro-hungaros, suigos, croatas,
franceses, italianos e espanhdis, e ndo s6 por portugueses) deram
inicio a edificagdo da sociedade regional. Foram esses primeiros
colonos, militares e religiosos, que introduziram a danga e a musica
europeia no Pard, incluindo aulas de canto e de instrumentos
musicais. Gragas aos missionarios, a Amazobnia recebeu grande
influéncia do canto gregoriano, o qual se pode encontrar até hoje na
musica popular e folclérica da regido. (OLIVETO, 2007, p. 77)

Os missionarios que percorreram a regiao amazbnica utilizaram a
musica como fungdes catequética, pedagodgica e politica. Pois os indios eram
sensiveis a musica e por ela se sentiam atraidos. Dai os religiosos cultivarem a
musica nas suas missdes e colégios. Salles (1980) diz que sao frequentes os
relatos, desde os primeiros anos da colonizacdo, relacionados a musica, aos
instrumentos musicais, as dancas e as festas dos indios. “A colonizagao
europeia se estendia, assim com seu modelo de cultura. Ao fim do século XVII
era intensa a atividade artistica e musical na Amazénia. Afloravam pintores,

escultores, arquitetos e musicos.” (OLIVETO, 2007, p. 78).

Sobre as bandas de musica, Salles (1985), aponta que nao havia
bandas de musica no Para antes de 1823. Pois n&o havia “banda de musica
regularmente organizada, mas simples ternos®” (SALLES, 1985, p. 25). No
entanto Binder (2006) assinala um possivel equivoco de Vicente Salles, no qual
este menciona a presenga de musica nos regimentos do Para ja em 1812,

pode estar se referindo as bandas de musica.

Segundo a pesquisa de Binder (2006), Vicente Salles acreditava que
nao havia bandas de mdusica no Para antes de 1823, quando as forcas
imperiais foram deslocadas de Pernambuco para reprimir a Cabanagem. No
entanto, a carta régia de 20 de julho de 1812, enviada ao governador do Para,

mencionava que o regimento de linha de Estremoz®* possuia “musica desde a

> Grupo composto por musicos, tocando instrumentos, em sua maioria de confecgdo caseira e
artesanal, como tambores, reco-reco, flauta e rabeca (espécie de violino rustico), além da
tradicional viola caipira e do acordeom, também conhecido em certas regides como sanfona,
gaita ou pé-de-bode. Disponivel em < http://cidadearaguari.ldois.com.br/?pg=folia-de-reis-ou-
terno-de-reis > acessado em 19\09\2013.

%0 regimento de Estreméz, inicialmente aquartelado no Rio de Janeiro, participou dos
conflitos no Sul, na repressdo a Inconfidéncia Mineira e, em 1803, foi enviado ao Para
(MAGALHAES, 2001, p. 198 apud. Binder, 2006, p. 33).
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sua criacao conservada até a presente data pelas economias do mesmo
Regimento” (BINDER, 2006, p.24). A carta também autorizava a Junta da
Fazenda do Para o pagamento de 48$000 para o mesmo regimento, ou seja, o
mesmo valor pago aos quatro regimentos da corte pelo decreto de 27 de marcgo
de 1810. “[...] A carta régia de julho de 1812 nao diz quando foi criada a banda
do regimento do Para, porém Salles (1985) afirma que, desde que o regimento
de Estremoz |1a se instalara, amiudaram-se as noticias sobre musica marcial”
(BINDER, 2006, p. 24).

A primeira ocasido, no século XIX, em que Salles descreve a atuagéo
de bandas de musica no Para foi em 1823, na aclamacdo de dom
Pedro |, portanto vinte anos depois da chegada do regimento em
questdo. Aquela época ainda ndo haveria no Para “banda de musica
reqgularmente organizada, mas simples ternos” (1985, p. 25), pois este
era o unico conjunto mencionado no documento que registrou a
ceriménia, no qual ha uma alusdo ao bando do Senado da Camara
que percorreu as ruas da cidade na véspera da aclamacgdo. Uma
passagem posterior no mesmo documento mostra que Salles talvez
tenha se enganado. Ao descrever a manha da aclamagao aparece
mencionado a presenca de uma “musica de regimento” que, como
vimos, poderia indicar uma banda de musica.”® (BINDER, 2006, p. 33)

Discussbes a parte, as bandas de musica como hoje conhecemos tanto
no Brasil quanto no Para, € “produto do século XIX. Quando D. Jodo VI
embarcou para o Brasil a 27 de novembro de 1808, e trouxe em sua comitiva a
banda da Brigada real.” (SALLES, 1985, p.18) O rei de Portugal decretou que
houvesse um grupo musical em cada regimento militar, composto de 12 a 16
musicos. Tal decreto fez que, rapidamente, o ensino da musica se proliferasse
nos quartéis de todo o Brasil, o que contribuiu para a formagdo de varias
bandas militares (OLIVETO, 2007). Posteriormente, surgiram as bandas civis,
que se apresentavam durante desfiles e marchas. Mas, continua Salles (1985),
foi a deflagragcdo da Cabanagem, de 1835, que obrigou o governo imperial a
levar para o Para um crescente numero de tropas militares, reforcadas com
soldados alemaes e ingleses. Fato esse que contribuiu definitivamente para o

desenvolvimento das bandas de musica no Para, pois nas tropas havia varios

% O documento polémico citado por Salles e Binder. As camaras municipais e a

independéncia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1973. 2 vols (Publicagbes do Arquivo
Nacional; 71)
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musicos, que foram responsaveis de formar as bandas nas corporagdes
militares. Com o fim da Cabanagem, firmaram-se as bandas do 3°. Batalhdo de
Artilharia a Pé e a do 11°. Batalhdo de Infantaria. Mas Oliveto (2007, p.77) diz

que:

Apesar do impulso dado a formacdo de bandas militares no Brasil,
com a vinda da Coroa portuguesa para o Rio de Janeiro, o Para néo
oferecia possibilidades para o progresso desses grupos. Os motivos
eram o atraso econOmico € a desorganizagdo administrativa apds a
Independéncia. As duas principais bandas, até a segunda metade do
século XIX, eram vinculadas ao exército. O progresso da histéria das
bandas de musica no Para, segundo o historiador (Vicente Salles,
grifo meu), aconteceu a partir do ano de 1853.

Para Oliveto (2007) a obra de Vicente Salles, além de analisar a
musica como fendbmeno significativo dentro de uma cultura, traz, ainda,
informacdes sobre determinado grupo social, além de considerar que o
desenvolvimento da banda de musica € uma pagina da histéria da musica no
Brasil. No entanto sé ao estudar a origem e evolucdo desses grupos e dos
instrumentos trazidos pelos colonizadores € que poderemos entender a
“histéria que comegou a ser escrita, a partir de entdo, por musicos militares e
civis, estrangeiros e aqui nascidos, por toda colbnia pelo império e pela
republica. Pois a histéria das bandas de musica se mescla com a propria
histéria do Brasil.” (OLIVETO, 2007, p. 75-76)

Assim, Salles (1985) considera que o progresso real das bandas de
musica no Para comecga no ano de 1853, quando foram oficializadas as bandas
das corporacoes militares do estado. Sao elas: a banda da Marinha, que estava
presente no Para desde 1859, ndo possui documentacdo, porém tem sido
celeiro de musicos para orquestras; a banda de musica da Aeronautica é a
mais nova das bandas militares do Para criada em 1944; a banda do Corpo de
Bombeiro, criada em 1900, passou por diversos abalos em decorréncia das
varias crises econdmicas e politicas que sofreu no decorrer de sua historia. No
ano de 1978, foi incorporada pela banda da Policia Militar do Para. No entanto
lembra que paralelamente ao desenvolvimento das bandas militares estava o

das bandas civis.
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A histéria das bandas de musica no Para, como no resto do Brasil,
comecga has corporagdes militares, e s6 depois ha o surgimento das bandas
civis. Salles (1985 p.12), em sua pesquisa afirma que as bandas de musica do
interior do Para s&o: “produto da iniciativa particular, algumas com mais de cem
anos de existéncia, € mais que um acontecimento nas comunidades
interioranas; €, com efeito, um fendbmeno de natureza sociolégica”. Porém as
bandas civis, ao contrario das militares, ndo tem documentada sua historia. No
Para, elas sdo organizacdes geralmente mantidas pela iniciativa de pessoas
comuns que nao querem deixar a banda “morrer”. “Na verdade, na auséncia de
um plano integrado, a banda de musica subsiste pelo préprio esforgo da gente

simples que a mantém, fiel a tradicdo”. (Salles 1985 p.12).

O Para teve diversas bandas civis atuantes, organizadas nas
fabricas, oficinas e industrias da regido. Muitas delas surgiram e
desapareceram sem deixar documentagéo. O interesse da iniciativa
privada foi momentaneo, perdurando a iniciativa popular que
mantinha a existéncia dos grupos. (OLIVETO, 2007, p. 79).

Salles (1985) relata que a FUNARTE? no ano de 1968, fez uma
distribuicdo de instrumentos musicais para 14 (quatorze) bandas de musica do
Para. Para o autor, esta iniciativa foi de muita importancia para a histéria das
bandas de musica do estado. No ano de 1976, aconteceu o Primeiro Festival
de Bandas de Musica do Para que tinha como principal finalidade incentivar a
continuagao das bandas civis do Para. Este 1° concurso foi vencido pela Banda

31 de Agosto, objeto desta Pesquisa®’.

Hoje, as bandas de musica do Para contam com a ajuda técnica e

financeira da Fundagdo Carlos Gomes®, que através de seu “Projeto de

%A Fundacédo Nacional de Artes — Funarte é o 6rgao responsavel, no ambito do Governo
Federal, pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao
teatro, a danca e ao circo. Os principais objetivos da instituicdo, vinculada ao Ministério da
Cultura, sdo o incentivo a producdo e a capacitagdo de artistas, o desenvolvimento da
pesquisa, a preservagcdo da memoria e a formagdo de publico para as artes no Brasil.
gDisponiveI em <http://www.funarte.gov.br/a-funarte/ >, acessado em 16/07/2013).

” No decorrer da pesquisa este acontecimento sera abordado com mais detalhes.

B A Fundacao Carlos Gomes, criada em 1986, é a entidade mantenedora do Instituto Estadual
Carlos Gomes, também conhecido como Conservatério Carlos Gomes. A Fundagao tem por
missdo difundir a educagdo musical como instrumento de socializagdo e inclusao social e
promover o ensino musical de qualidade para criangas, jovens e adultos no Estado do Para,
formando musicos para o mercado, potencializando talentos, e documentando a memoéria da
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Interiorizagdo” vem apoiando as bandas civis do estado, dotando-as de
instrumentos musicais, além de garantir ajuda financeira aos professores que
ensinam nas bandas conveniadas. No ano de 1997, o Projeto de Interiorizacéo
da FCG?® foi premiado como finalista no Concurso “Gestdo Publica e
Cidadania”, da Fundacao Getulio Vargas e Fundacao Ford (SP) e em agosto
de 1998 foi classificado pela Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) entre as
40 Melhores Praticas Sociais do Mundo no Programa HABITAT 98, do Centro
das Nacdes Unidas para Assentamentos Humanos para um Futuro mais
Sustentavel. Até 2006 as atividades do projeto chegaram a 111 localidades,

sendo 93 municipios e 18 vilas, atendendo diretamente 9.971 alunos®.

O objetivo do projeto de interiorizagdo € buscar fomentar o
desenvolvimento da Educacédo Musical em todo o estado do Para, e tem como
finalidade ser um instrumento de socializagao, além de incentivar a criacao e
manutencdo de escolas e bandas de musica. Mas tais objetivos s6 serdo
alcancados em parceria com as prefeituras municipais, associacoes, clubes e
outras organizag¢des da sociedade civil. A instituicdo também busca resgatar a
tradicdo das bandas de musica nas pragas publicas com o intuito de agregar o
lazer a educacdo musical. Este incentivo a cultura de banda de musica foi a
proposta da abertura extraoficial do XXV Festival Internacional de Musica do
Para realizado em junho de 2012, que levou a Praga Batista Campos, em
Belém, a banda Maestro Vale do municipio de Vigia; e foi quem deu inicio a
programacao do festival. Em depoimento o maestro Vale diz que: “No
municipio de Vigia, a tradicdo das bandas musicais € muito forte e muito
valorizada pelos moradores. O Governo do Para entendeu isso e esta nos
apoiando.®"”

A Banda Maestro Vale do municipio de Vigia € um grupo formado por
60 jovens com idades entre 13 e 37 anos, sob a regéncia do maestro José
Vale, presenteou aos frequentadores da Praca Batista Campos com um

repertorio variado, de musicas classicas e populares. “Pela primeira vez grupos

musica regional, desenvolvendo para isso atividades na area de Ensino, Extensdo e Pesquisa.
SDisponl’veI em < http://www.fcg.pa.gov.br>, acessado em 10/07/2012).

° FCG, sigla da Fundagéao Carlos Gomes.

% Disponivel em < http://www.fcg.pa.gov.br>, acessado em 10/07/2012.

*" Disponivel em < http://www.fcg.pa.gov.br>, acessado em 10/07/2012.
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do interior do estado fazem parte da programacao artistica do festival.
Convidamos bandas de todas as regioes, de Sado Caetano de Odivelas (no
nordeste) a Uruard (na regido da Transamazonica)”, informou Joel Costa,

diretor artistico do evento®.

O festival ofereceu ainda ao publico a oportunidade de assistir a
bandas sinfénicas de municipios do interior do Para. Interessante o termo
utilizado nesta reportagem “banda Sinfénica”, visto que as bandas que
tocaram nas pracas sao “bandas de musica” (“banda de musica Maestro Vale”
e a “banda de musica Rodrigues dos Santos”). Na visdo de Fagundes (2010, p.
137-138), ha elementos que diferenciam a banda civil de uma banda sinfénica,
isto &, as bandas civis, geralmente, dependem do voluntarismo e da vontade de
seus componentes em participar e manté-la. Todos se responsabilizam pela
conservagdo da sede da agremiacdo, do repertorio, dos instrumentos e de
manter e divulgar o trabalho da banda. J&4 a banda sinfénica tem em seu
quadro de musicos individuos que exercem a atividade de musica
profissionalmente, ou seja, os integrantes da banda sinfénica vivem da sua
atuagédo profissional na musica, estando em tempo integral a servico da
musica, por meio de seus contratantes. Nao ha, portanto, o voluntarismo, os
musicos nao fazem parte da banda apenas por amor a musica ou por terem
aprendido a tocar, eles sdo empregados e nao dividem o seu tempo entre
outras atividades que ndo sao ligadas a musica. Na reportagem o termo certo

deveria ser: bandas de musica.

2.3. CONTEXTO HISTORICO CULTURAL VIGIENSE: CAMINHOS PARA
VIGIA (ASPECTOS GEOPOLITICOS).

Vigia € um municipio localizado na Mesorregido do Nordeste Paraense,
e Microrregido do Salgado, banhada pelo Rio Guajara-Mirim. Limita-se ao norte
pela Baia do Marajd, a leste pelos municipios de Sdo Caetano de Odivelas e

Terra Alta, ao sul pelo municipio de Santo Antbnio do Taua e a oeste pelo

%2 Disponivel em < http://www.fcg.pa.gov.br>, acessado em 05/10/2012.
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municipio de Colares e pela Baia do Maraj6. A imagem de satélite mostra a

localizag&o de Vigia.

| Mapa | Satélite

Mara

Ananindeua

Belém

*Barcarena

Abaetetuba Dados canogréficos 82012 MapLink Imagens 82012 TemeMetrics | Termos de Uso

Imagem 1 - Regido nordeste\PA. Em laranja o territério de Vigia. Fonte Google Mapas, 2013.

O municipio é constituido pelo distrito de Vigia (sede), composta por 08
bairros: Centro, Arapiranga, Castanheira, Vila Nova, Sol Nascente, Novo
Horizonte, Santa Rita, Amparo e por mais cinco vilas: Santa Rosa, Penhalonga,
Porto Salvo, Itapua e Barretas. Os dados do ultimo censo do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica), coletado em 2010, dizem que a
populagdo dessa cidade esta estimada em 47.889 habitantes sendo que
67,56% vivem na zona urbana e que habitam uma area territorial de 533,855
km?, a pesca artesanal € uma atividade econdmica bastante desenvolvida, mas
nao entra nos dados oficiais do IBGE, este aponta o setor de comércio como

principal atividade econdmica.
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Imagem 2- Os caminhos rodoviarios para Vigia Fonte: Google Mapas, 2012.

Devido estar localizada a margem do rio Guajara Mirim e préximo ao
oceano Atlantico, hoje a cidade de Vigia tem um grande destaque na economia
pesqueira no estado do Para. Isso é devido a sua localizagao geografica e seu
legado histoérico-cultural, que se remonta desde ao processo de colonizagao
portuguesa do século XVII (GUALBERTO, 2009).

Foto 1- Orla de Vigia. Fonte pessoal, 2012.
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2.3.1. Panorama histérico cultural de Vigia.

Segundo o site oficial do IBGE®®, o atual municipio de Vigia, situado na
zona fisiografica do Salgado\PA, fora primitivamente uma aldeia de indios
tupinambas que lhe deram o nome de Uruita.>* Por sua localidade, o governo
colonial transformou-a num posto alfandegario guarnecido, denominado Vigia,
para fiscalizar e proteger, de contrabandistas, as embarcagdes que
demandavam de Belém. Essa iniciativa fora a causa da formagao do povoado
que fora elevado a Vila em 1693. Assim, permaneceu até a Independéncia do
Brasil. Entretanto, o seu patriménio territorial s6 veio a se formar em 1734, com

a concessao da Carta de Data e Sesmaria.

Sobre a histéria da fundacao de Vigia, o historiador e poeta José lldone
Soeiro oferece valiosas contribuicdes sobre a histéria da cidade. Para Soeiro
(1991) quem habitava o atual territério de Vigia, era tribo indigena Tupinamba
denominada Uruita (cesto de pedra), nome este que provavelmente fazia
referéncia as formacdes rochosas que circundavam a orla da localidade

naquele periodo.

O primeiro colonizador da regido foi o fidalgo portugués Dom Jorge
Gomes dos Alamos, que foi o responsavel em fundar a vila, que levaria seu
nome. Todavia a fundagao efetiva da vila deve-se ao bandeirante portugués
Estacio Rodrigues, bisavdé de Felipe Patroni, segundo o historiador Ernesto
Cruz (SOEIRO, 1991).

Buscando a cidade do Para, se segue a vila da Vigia. Dera o
Serenissimo Senhor D. Jodo IV faculdade a Jorge Gomes Alemo,
homem de negdcios e de grandes cabedais, para fundar uma vila na
Capitania do Para. Depois de Ihe dar principio com o nome de Vigia,
quebrou no negdcio, e ndo podendo contribuir com os muitos gastos,
para acabar o comegado, a deixou tdo pouco avultada, que o
Governador e Capitdo-General Gomes Freire de Andrade, fez com
que ficasse pertencendo novamente ao real dominio. (SOEIRO, 1991,
p.140)

% Encontrado em <http://www.ibge.gov.br/home/> acessado em 11/11/2012.
* Esta palavra em tupi-guarani compde-se de uru, cesto com tampa, feito de cipd entremeado
com palha, que servia de bau aos indios- e de ita, pedra.
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E caracteristica da cidade de Vigia a religiosidade catdlica que se pode
ver marcada na arquitetura da cidade. Os padres da Companhia de Jesus
ergueram uma grandiosa igreja, com principio para fundar um colégio por
concessao real do Fidelissimo Senhor D. Jodo V. Esse templo seria dedicado a
Maria Santissima e com o titulo de Nossa Senhora de Nazaré (SOEIRO, 1991).
“E imagem de suma veneragdo para aqueles, e todos os mais moradores da
cidade do Para, com tal respeito e devogao, que sao continuas as romarias.”
(SOEIRO, 1991, p. 140)

Foto 2 - Igreja Madre de Deus. Fonte Foto 3 - Igreja de Pedra. Fonte pessoal, 2011.
Freitas, 2010.

Outro fato, que marcou a histéria de Vigia, foi a revolugdo cabana.
Neste periodo o municipio sofreu os impactos da Cabanagem. Sendo palco de
uma das mais sangrentas batalhas da revolugado, nela os vereadores e outras
autoridades foram massacradas pelos revolucionarios. Este episodio ficou
conhecido como a batalha do “Trem de Guerra”. O Trem de Guerra (Camara
Legislativa de Vigia), lugar onde as autoridades se entrincheiraram na luta
contra os cabanos, e nao resistiram; apos se renderem, foram fuziladas. Esse

movimento revolucionario foi suprimido em 1836.
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Foto 4 - Palacio legislativo de Vigia “Trem de Guerra” Fonte pessoal, 2013.

Apesar de ndo ser o objetivo desta pesquisa é importante saber que,
no entanto, alguns autores como Maués (1995), vém questionando a versao
oficial de fundacédo da cidade de Vigia. Para ele ha possiveis controvérsias,
quando se fala nas origens de fundagéo de Vigia, pois as fontes sdo de modo
geral, bastante imprecisas, confundindo-se o “mito” e a “verdade” histdrica, o
que, alias, acontece com varios outros episddios, de modo especial no que se
refere a historia religiosa do municipio e da regido do Salgado. O proéprio posto
de vigilancia que teria dado origem ao nome da cidade, segundo Raiol*®, ndo

pdde ser confirmado por nenhuma outra fonte

Esta pesquisa ndo quer abrir um debate sobre o que seja mito ou
verdade sobre a fundacao de Vigia, apenas quer registrar que existem versoes
que contestam as verdades estabelecidas, pois foram construidas por pessoas

de formacao e momentos diferentes da historia.

% Sobre o assunto ler MAUES, R. Heraldo- Padres, Pajés, Santos e Festas: Catolicismo
popular e controle eclesiastico. Belém: CEJUP, 1995.
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2.4. CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL DE VIGIA NO FINAL DO SECULO
XIX.

No final do século XIX, especificamente na década de 1870, dois
eventos marcam a histoéria da cidade de Vigia. O primeiro foi a fundagéo da 22
sociedade literaria da Amazonia, em 01 de outubro de 1871, a Sociedade
Literaria e Beneficente Cinco de Agosto, que tinha como meta promover a
filantropia entre os membros associados. As Sociedades Literarias tiveram
suas origens com a difusdo da ideologia iluminista em varias regides da
Europa, na segunda metade do século XVIII, difundindo a importancia da
utilidade da leitura para que, assim, o homem fosse instigado a reflexdo sobre
seu comportamento, seu modo de viver e sobre o contexto social, politico,

econdmico e ideoldgico que o cercava (SOEIRO, 2012).

“

11

- - =
Foto 5 - fachada da sede da Sociedade “Cinco de Agosto” da cidade de Vigia
inaugurada em agosto de 2007. Fonte: Soeiro, 2009.

-

Silva (2008) considera que a maioria dessas sociedades ou grémios
literarios que se proliferaram no Brasil no século XIX, tinha por objetivo comum
promover o progresso, fazendo aparecer célebres propagadores das letras,
artes e ciéncias. Tendo por certo que, dentro destes principios, estariam

estimulando os fundamentos para o desenvolvimento social e cultural. De fato,
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sociedades recreativas privadas, ou clubes, foram as mais importantes
organizacdes de producdo musical no século XIX, principalmente no Rio de
Janeiro. (SILVA, 2008, p. 31)

A adeséao as sociedades literarias, artisticas e filantrépicas (privilégio
de uma classe emergente e cultivada da populagdo urbana),
consolida entdo os interesses e as tendéncias destes grupos que
aspiram um maior reconhecimento social e de sua condi¢do urbana.
Ora, da mesma forma que as sociedades musicais, postulam uma
inscricdo nessas novas formas de expressdes culturais da cidade,
particularmente, através deste jogo de inter-relagbes, para os
individuos das camadas populares, fazer parte de uma sociedade
musical vai significar uma forma de integracdo nessa dinamica do
urbano. (SANTIAGO, 1997-1998, P.197)

O segundo acontecimento de importancia artistico-cultural para a
cidade, ocorreu em 25 de dezembro de 1876, quando Vigia viu nascer a Banda
de Musica 31 de Agosto, “considerada a banda civil mais antiga em atividade
do estado do Para” (SALLES, 1985). Mas como estava estruturada a sociedade
vigiense da época (final do XIX), em termos politicos, econémicos e sociais?
Esta parte da pesquisa procura responder tal questionamento. E importante
saber que este ndo é o foco do estudo, porém o entendimento desse periodo é
de fundamental importancia para a contextualizagdo histérica da Banda de
Musica 31 de Agosto, pois assim como as sociedades literarias as bandas de

musica sdo um fendmeno de natureza sociocultural.

Na década de 1870, o nucleo urbano da cidade de Vigia possuia
cerca de oitocentos moradores e o meio rural doze mil*®. “Com o aumento
populacional ao longo do século XIX, os moradores se distanciavam cada vez
mais das margens do Guajara-Mirim [...]” (SOEIRO, 2012, p, 12). A populagao
vigiense era composta no final do século XIX, predominantemente de pessoas

de condicéo livre, na sua maioria pobres e analfabetas que correspondia

% Relatorio feito pelo Exm®. Snr. Dr. Pedro Vicente de Azevedo, Presidente da Provincia do
Grao-Para, e entregue ao Exm°. Snr. Dr. Francisco Maria Corréa de Sa e Benevides, por
ocasido de passar-lhe a administragcdo desta Provincia no dia 17 de janeiro de 1875. Par3,
Typographia de F.C. Rhossard, 1875, pp. 77-78.
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a uma massa de excluidos, mantem-se basicamente pela agricultura
dos pequenos rogados de mandioca, labutando nas terras de um
morador com cabedal ou envolvidos na atividade pesqueira, sem
contar com as pequenas oficinas espalhadas na cidade que muito
contribuiam com seus produtos, tais como ferraria, alfaiataria37,
foguetearias que empregavam e formavam uma mao de obra
especializada. Destacamos ainda as pessoas que desenvolviam o
oficio de carpinteiro, além dos vendedores ambulantes, como os
aguadeiros % Livres ou escravizados, eram pessoas que poderiam
recorrer a filantropia das Sociedades Literarias e Beneficentes
instaladas em Vigia a partir de 1871. (SOEIRO, 2012. p.20)

Vigia também possuia um numero significativo de escravos negros que
no final do século XIX, representava quase 10% da populagdo vigiense, e
exerciam importante papel na dindmica de trabalho e na formacgao cultural do
povo vigiense que “de forma alguma pode ser negligenciada na atualidade, nos
ajudando a questionar a visdo tradicional postulada sobre a regido amazénica,

unicamente extrativista usando mao de obra indigena”. (SOEIRO, 2012. p.19)

Em fins do século XIX, a cidade de Vigia se modernizava, buscava de
alguma forma se espelhar nas novas ideias de modernizagdo que estavam em
plena efervescéncia na Amazobnia, especificamente nas capitais Belém e
Manaus* que devido ao comércio da borracha “foram as cidades que mais
sofreram intervencdes urbanas, num esforco de aproxima-las aos moldes da
realidade de Paris.” (SOEIRO, 2012. p.36) mas também foram as que mais
buscavam incutir novos valores culturais na populagao amazénica através da
imposigdo de um novo padrdao de comportamento que tinha como modelo a

civilizagado europeia.

Como as ideias de civilizagdo repercutiram na cidade de Vigia neste
mesmo periodo? Soeiro (2012) mostra que a cidade buscava por meio de leis

municipais adaptar-se aos novos tempos.

0 periodico O Espelho noticiou em sua edi¢do de n° 7 de 1878: “N'uma das officinas de
alfaiataria desta cidade se talham calgas com braguilha para traz e coletes com mangas”.
gSOEIRO, 2012, p.36)

® Na edicdo do O Espelho de n° 32 lemos: “a distribuicdo de agua era feita pelo aguadeiro e
estava prejudicando a ponte do lago grande”. Havia também varios pogos publicos para
atender a populagao. (SOEIRO, 2012, p.36)

* Para a compreensdo das politicas publicas na modernizacdo do espago da cidade de
Manaus na virada do século XIX para o XX e suas contradigbes no cotidiano da cidade ler,
DIAS, Edinea Mascarenhas. A llusdo do Fausto: Manaus ( 1890-1920). 2° ed., Manaus: Valer,
2007. (SOEIRO, 2012, p.36)
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Na cidade de Vigia, mesmo com uma economia bem mais modesta
em relacdo as grandes capitais da Amazénia, é possivel identificar a
presenga das ideias modernizadoras. Os agentes da modernizagdo
na cidade eram representados pela municipalidade e por um pequeno
grupo heterogéneo em termos de condigdo social que buscavam
incessantemente modificar o espaco e os modos de vida dos
moradores do municipio. (SOEIRO, 2012. p.37)

Tais medidas de cunho civilizador e comandadas pelo poder publico
visavam transformar a aparéncia fisica da cidade mas, além disso, buscavam
disciplinar o comportamento dos moradores que eram encarados como
possuidores de habitos rudes, fora dos padrdes europeus. A camara municipal
de Vigia, para disciplinar os moradores, aprovou um codigo de postura em
1870.

Art 3° — Fica assim mais prohibido levantar corraes nas embocaduras
dos rios, e em toda a costa deste municipio, desde o rio Mocajuba até
o rio Taua: os infractores serdo multados em 30%rs ou 8 dias de
prisdo e obrigados a demolir taes corraes.

Art 4° — Os possuidores de terrenos quer préprios ou alforados, que
ficdo lateraes das estradas, sdo obrigados a conservar as testadas
dos ditos terrenos sempre limpa e desembaracadas: as que nao
cumprirem esta disposicdo serdo multados em 10%reis ou cinco dias
de priséo e obrigados a limpa-las.

Art. 5° — Todo o pessoal que fizer rocado nos lados das estradas
publicas que nao contiver 10 dez bracas de distancia das mesmas,
sera multado em 10$ réis ou cinco dias de priséo.

Paco da Camara Municipal da Vigia, 1 de junho de 1870%.

Assim, estava constituida a sociedade vigiense no final do século XIX.
E se comparada a situacido de outros municipios do Para, neste mesmo
periodo, a cidade estava bem desenvolvida em termos sociais, politicos,
intelectuais e artisticos, possuindo bandas de musica e outros espacgos de

sociabilidade como a Sociedade Literaria 5 de Agosto.

A cidade de Vigia, como sede da Comarca, possuia uma posi¢ao de
vanguarda em relagédo as outras vilas da regido em se tratando de
iniciativas por parte do poder publico e de setores da sociedade civil
em concretizar a almejada civilizagdo. Se considerarmos o lugar

0 Oficio da Camara da cidade de Vigia ao Presidente da Provincia do Grao-Para contendo
solicitagbes diversas e o Cddigo de Postura da cidade em 1870. Fundo da Secretaria da
Presidéncia da Provincia. Série oficios, Caixa 309 (1870-1875)- oficios das Céamaras
Municipais, doc. 55. APEP.
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denominado de Taud, a vila de Sdo Caetano de Odivelas, a vila de
Colares, a vila de Cintra e a de Curugd, nenhuma delas passava, no
final do século XIX, por transformacdes em sua urbe, mesmo que
modestamente, tal como observamos no nucleo urbano de Vigia que,
ainda contava com espacos de sociabilidade como as Sociedades
Literarias. (SOEIRO, 2012. p.41)

E importante a analise do periodo em questdo, pois é na segunda
metade do século XIX, segundo Santiago (1997-1998, p.194) que as
sociedades musicais tendem a se diversificar. Foi um periodo em que os
instrumentos musicais se tornaram cada vez mais performaticos. De fato, as
novas exigéncias musicais levam os fabricantes de instrumentos de sopro a
aperfeigcoa-los tecnicamente, e mesmo a descobrir novos instrumentos
(introducao dos pistons e dos saxofones), estimulando a criagéo e a execugao
musical dos conjuntos. Além disso, na Europa como no Brasil, as bandas
continuam se distinguindo por uma afeigdo bem popular e pela multiplicagéo
das sociedades musicais ligadas a estabelecimentos industriais, comerciais, e

mesmo de bairro.

A analise da vida social urbana de uma cidade brasileira na virada do
século XIX e primeiras décadas do XX, implica apreendé-la num
momento que corresponde tanto ao da modernizagdo técnica de
grande parte das cidades brasileiras quanto das multiplas
construgdes simbdlicas ligadas ao novo viver urbano. Para realiza-la,
privilegio o estudo de certos grupos musicais e de suas praticas
musicais a Campos dos Goytacazes (norte do Estado do Rio de
Janeiro), aqui a Banda 31 de Agosto (grifo meu), considerando o
papel de tais grupos no acompanhamento deste processo de
mutacdo. De fato, as associagdes de musicos sdo uma porta de
acesso significativa para mostrar o poder e as formas de difusdo de
certas representagdes, as produgbes simbdlicas inscritas na vida
social da cidade, na renovagéo da heranga cultural e no significado
da sociabilidade urbana construida por estes grupos de musicos.
(SANTIAGO, 1997-1998, p.189-190)

Num sentido amplo o estudo de Santiago (1997-1998) revela que as
sociedades musicais aparecem no Brasil nhum processo de reorganizacao
politica de diferentes grupos profissionais o que resulta na constru¢ao de novas
identidades sociais. Isso leva a concluir que em diferentes cidades do pais
estas associacbes musicais representam, entdo, uma das formas de

emergéncia das novas representagées politicas e sociais. Desta forma o
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estudo das associacdes de musicos pode suscitar reflexdes complementares
na medida em que o processo de interacdo entre a emergéncia e a construgio
da “civilizacao [identidade] urbana” vai se inscrever numa dindmica em que as
novas praticas sociais séo elaboradas face a um novo viver, processo este que
implica estratégias de construcdo de uma identidade urbana e de legitimacao

da atividade musical popular.

Assim, quando as bandas de musica tocam para festejar os dias
santos, ou nas reformas e melhoramentos da cidade patrocinadas pelo poder
publico e também nas festas civicas e do comércio, “elas vao, de um certo
modo, demonstrar que as relacdes estabelecidas na elaboracido do novo
cenario urbano sao necessarias para tecer o quadro a partir do qual vai se
instalar a dindmica do espaco urbano” (SANTIAGO, 1997-1998, p. 196).

No entanto pelo que foi apresentado, “¢ um exagero afirmar que a
cidade de Vigia tenha vivido o fenbmeno da belle-époque no final do século
XIX, pois ha auséncia de elementos essenciais para sua concretizacdo*"
(SOEIRO, 2012, p.46). Porém é perceptivel que a cidade passava por um
processo de reorganizacao de sua estrutura urbana e social, principalmente
com a criacdo de novos espacgos de convivéncia frequentados por certos
grupos de pessoas. Entre estes espagos estavam: a Sociedade Literaria 5 de
Agosto, que data de 1871 e o Clube Musical 31 Agosto, que data de 1876;
instituicdo que nos propomos a analisar mais detalhadamente, a partir de

agora.

2.5. AS BANDAS DE MUSICA EM VIGIA.

Historicamente a musica em Vigia tem como marco a chegada das
missdes religiosas na época da colonizagdo da regido Amazonica. Neste
periodo habitavam as terras de Vigia a tribo indigena Tupinamba denominada

Uruita*. No entanto n&o ha qualquer documento que faca referéncia a cultura

4! Tais como: energia elétrica, modos,de trajar, construgdes suntuosas, etc.
“*’No tupi-guarani: URU = CESTO, ITA = PEDRA.
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musical desse povo indigena, mas sabe-se que os povos indigenas do Brasil
possuiam sua musicalidade propria como os Jesuitas relatavam em suas
cronicas. A atragcédo dos indios pela musica € mencionada nos textos jesuitas
até o século XVIII (HOLLER, 2010).

O padre Berttendorf, em sua “Crbnica” de 1698, afirma nao haver
duvida que um dos meios para “entreté-los e afeicoa-los a ficar e estar com os
padres é ensina-los a tocar algum instrumento para suas folias em dias de suas
festas em que fazem suas procissdes e dangas.” (Holler, 2010, p.163). Uma
prova material da atuagcdo musical dos jesuitas em Vigia € a existéncia de um
orgao de canas de propriedade dos religiosos. Conforme Holler (2010, p.128),
esta é a “[...] Unica alusdo a um 6rgao no inventario dos bens da Companhia de
Jesus no Para encontra-se nos inventarios da Casa da Vila de Vigia, que

menciona um pequeno o6rgao de canas”.

Soeiro (1991) citando o “Compéndio das Eras”, de Monteiro Baena,
mostra uma referéncia ao compromisso dos padres mercedarios da Vigia,
quanto a instrugdo da juventude. “Os padres ainda ndo tinham iniciado as
prometidas aulas de ‘ler, escrever e contar, e mais, de Lingua Latina, Filosofia,
Teologia e Solfa”. (SOEIRO, 1991, p. 38).

A educagao de modo geral era comandada pelos religiosos e foram
eles responsaveis de educar (ler, contar, orar) a populagéo de Vigia e entre as
matérias do curriculo da época estava a Solfa*>. As acdes das Companhias
religiosas trouxeram bastante prosperidade a entdo Vila de Vigia (SOEIRO,
1991). No entanto sabe-se que o principal objetivo dos religiosos que estiveram
em Vigia, eram os mesmos dos de outros pontos do Brasil no periodo colonial,
isto é, queriam catequizar os nativos e viam a musica como uma das melhores
formas de alcancar tal objetivo. Os padres, porém, resolveram ensinar-lhes a

musica europeia religiosa que se resumia, neste contexto das missdes, ao

“3 Arte de cantar as notas no pentagrama.
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cantochao* (FENAME, 1989). Desta forma, os padres extinguiram a

musicalidade dos indigenas.

Com isto, conseguiram destruir a musica espontanea e natural dos
nativos. Além dos jesuitas, participaram deste crime os frades
mercedarios. Em decorréncia da agdo civilizadora dos jesuitas, a
musica nativa acabou perdendo, lamentavelmente, suas
caracteristicas. (FENAME, 1980, p. 04)

Entretanto as bandas de musica como hoje conhecemos em Vigia, néo
se caracterizam como heranga das missdes religiosas, elas sdo, no entender
de Salles (1985, p.18) “[...] produto do século XIX. Quando D. Jodo VI
embarcou para O Brasil a 27 de novembro de 1808, e trouxe em sua comitiva a
banda da Brigada real”. Porém a disseminacéo efetiva das bandas de musica
pelo Brasil comegou a partir do ano 1814, e os quartéis foram os principais
responsaveis por sua popularizagdo, pelo ensino e também pela pratica de
instrumentos de banda. Desta forma, “a musica militar claramente aparecida
em bases organicas, na metropole, em 1814, fornecia o modelo para a
formagao de bandas civis, inclusive as bandas de Vigia (grifo meu)” (SALLES,
1985. p.20). Mas “Foi a criagcdo e manutengao das bandas militares que
subministraram a sociedade civil os elementos necessarios para a atuacao
deste tipo de conjunto: fornecendo instrumentos, musicos, repertério e ensino.”
(KIEFER, 1997, p.17)

A presenga de musica instrumental em Vigia, data do ano de 1823.
Nesse ano achava-se aquartelada em Vigia, a 4% companhia de milicia e
comemorava-se a Adesao da Vigia a Independéncia do Brasil que se deu em
31 de Agosto de 1823 (SALLES, 1985). Neste dia comemorou-se com muita
musica em grande uniforme e cantou-se missa solene (SOEIRO, 1991).
Entretanto Salles (1985) nédo informa a presenca de banda de musica, assim, a
presenca de uma banda de musica em Vigia, data de 1836, em plena

revolugdo Cabana. Nesta época uma banda de musica (com um mestre e dez

“Cantochao é a denominacg&o aplicada a pratica monofénica de canto utilizada nas liturgias
cristas, originalmente, desacompanhada.
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musicos) pertencente ao batalhdo de infantaria, sediado na entdo Vila de Vigia,

tocava pelas ruas acompanhando a tropa.

N&o ha noticia da existéncia de bandas de musica. Esta sé aparece
no mapa em 14 de margco de 1836, assinado pelo major Francisco
Sérgio de Oliveira, comandante militar da Vigia e Distritos na época
da Cabanagem, mapa esse que enumera a forga ali localizada: 766
homens. Havia, no batalhdo de infantaria uma banda de musica
constituida de 10 musicos e um mestre. (SALLES, 1985, p. 125)

De 1836 a 1876 sao quarenta anos sem documentos que relatam a
presenca de banda de musica em Vigia. Elas s0 aparecem em cena
novamente, como se pode ler no estatuto®® da Banda 31 de Agosto, por volta
do ano de 1876, quando entravam em decadéncia duas bandas de musica
existentes na Vigia: a Sebo de Holanda (formada por criangas brancas) e a 7
de Setembro, que foram apoiadas por autoridades da época, e com os musicos
remanescentes dessas duas bandas, criaram o Clube Musical e Beneficente 31
de Agosto. O padre Mancio Caetano Ribeiro*® tomou a iniciativa de reunir os
musicos das duas bandas extintas e formar um novo grupo - a Banda 31 de
Agosto - que teve o nome sugerido pelo senador Francisco de Moura Palha em

homenagem a data da adesao da Vigia a independéncia do Brasil.

No ano de 1883, a Banda 31 de Agosto teve a sua primeira rival, a
Banda 25 de novembro, que em pouco tempo desapareceu ndo deixando
registro. Em 1916, surge a maior “rival” da Banda 31 de Agosto, a Banda Unidao

Vigiense, rivalidade tdo marcante que se persiste até os dias de hoje.

5 Estatuto do Clube Musical 31 de Agosto, reformado em 1993. Registrado no Cartério
Raiol. Registro: Livro B-07, Folhas 71, Nimero de Ordem 389.

6 Mancio Caetano Ribeiro foi nomeado por dom Macedo Costa, em 1873, para ocupar o lugar
deixado pelo falecido padre Luiz Gongalves de Aragao. Bragantino de origem, Mancio Caetano
concluiu seus estudos em Roma. No terreno politico, esteve proximo do partido Conservador,
inclusive elegendo-se deputado provincial em varias legislaturas. Na cidade de Vigia, ao longo
da década de 1870, tentou estabelecer o controle das festas religiosas, conforme as
orientagdes da politica romanizadora. (SOEIRO, 2012, p. 54)
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2.5.1. Contextos histdricos do Clube Musical Unido Vigiense*'.

Em 13 de maio de 1916, segundo o Histérico oficial da instituigao, foi
fundado o Clube Musical Unido Vigiense. O referido documento informa que a
banda foi criada por musicos dissidentes da Banda 31 de Agosto que, com
apoio de comerciantes locais, criaram a nova banda de musica da cidade de
Vigia. Seu primeiro presidente foi Clarindo Palheta, e o primeiro mestre
Tertuliano Zacarias Palheta, o Clube recebeu o apoio de Constancio da Silva
Gaia que se manifestou em apoiar a nova banda de musica e com a
colaboracdo de outros comerciantes como: Mancio Ataide, Raimundo Nonato
Alves, Raimundo Napoledo de Sousa, Leopércio Mira e José Esteves,
comerciantes que contribuiram para a aquisicdo de instrumentos e progresso

da nova banda. A banda era composta por 25 musicos. Segundo o estatudo,

Art. 1° - O Clube Musical Unido Vigiense, fundado na cidade de Vigia
de Nazaré, em 13 de maio de 1916, € uma associagéao civil de direito
privado sem fins lucrativos ou econdmico, apartidaria, livre e sem
discriminagéo, com sede foro em Vigia/PA, personalidade juridica e
patriménio préprio e duragéo por tempo indeterminado.*®

O Estatuto do Clube Musical Unido Vigiense foi aprovado no ano de
1916, e em 16 de marco de 1942, Fenelon Cleofas e Serafim dos Anjos Raiol
Filho reformularam o estatuto da banda. Em 04 de marco de 2008, Hédrios
Frank Silva Raiol (Presidente), Marinildo Pereira da Silva (Vice-Presidente e
Regente), Kelso Palheta Monteiro (Secretario) reformaram o estatuto da banda
(SILVA, 2011).

Segundo o estatuto da banda Unido a finalidade da instituicéo é:

Art. 2° - S&o fins principais § 1°- Primar pela Educagéo e o
desenvolvimento da cultura musical entre associados e comunidade;
§ 2°- Manter uma Escola de Mdusica; § 3° - Manter uma Banda
Musical com a mesma denominagao social, ou seja, Clube Musical

*" Todas as informagdes sobre o contexto histérico da banda Unido vigiense tiveram como
referéncia o Historico oficial e o estatuto do Clube Musical Unido Vigiense. O estatuto foi
reformado em 04 de margo de 2008.

*8 Estatuto do Clube Musical Unido Vigiense, aprovado em Assembleia Geral no dia 14 de
junho de 1997,
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Unido Vigiense; § 4°- Promover, dentro de suas possibilidades o
engrandecimento social e cultural da Vigia*

A Banda Unido Vigiense participa de eventos religiosos e civicos em
quase todas as localidades vizinhas ao municipio de Vigia e também na
capital. O Clube Musical Unido Vigiense ja viveu momentos de sucesso e de
dificuldades, no final da década de 1980 a Fundacéo Carlos Gomes passou a
dar apoio técnico e pedagodgico, o que contribuiu significativamente para seu

desenvolvimento.

Em 21 de abril de 1981 o Clube Musical Unido Vigiense participou dos
Festejos de Aniversario de 21 anos da Capital Federal. Em 1990, assinou
convénio com a Fundagao Carlos Gomes, sendo a primeira banda a integrar o
projeto de interiorizagdo, possibilitando a integracdo de seus musicos em
cursos de especializacdo e apresentacdes de grupos musicais com artistas

brasileiros e estrangeiros na cidade.

Em 1996, participou do centenario da morte de Carlos Gomes na
Assembleia Legislativa do Estado do Para, no qual executou a Protofonia da
Opera “O Guarany”. O Clube Musical Unido Vigiense, representou a Amazonia
no concurso de Bandas de Musica realizado em Brasilia, promovido pelo

Rotary Internacional.

Entre 2002 a 2007, participou da abertura do Festival Internacional de
Mdusica do Para, no Teatro Maria Sylvia Nunes e nas alvoradas musicais na
capital paraense. De 2002 a 2005 participou como anfitrid dos encontros de
bandas da regido do Salgado, na cidade de Vigia, reunindo cerca de 500

musicos de localidades vizinhas.

90 novo estatuto do Clube Musical Uniso Vigiense foi aprovado em Assembleia Geral no dia
14 de junho de 1997, e atualizado segundo as normas do Cdédigo Civil Brasileiro em 04 de
margo de 2008.
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Foto 6 - Banda Unido Vigiense em frente a sua sede. Fonte aquivo da banda.
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Outra banda de musica de destaque na histéria da musica em Vigia se
encontra no distrito de Porto Salvo, pertencente a zona rural de Vigia, a Banda
de Musica 25 de Dezembro fundada em 25 de dezembro de 1968.
Historicamente a banda foi criada da fusdo de duas bandas: a 7 de setembro e
a Arcadia. A banda “25”, como € conhecida, continua atuante e mantém até
hoje (2013) uma escola de musica para atender os jovens da localidade onde

atua.

Vigia possui hoje, conforme dados da Secretaria Municipal de Cultura,
cinco bandas de musica sao elas: Banda 31 Agosto, Banda Unido Vigiense,
Banda 25 de Dezembro e as recém-criadas: a Banda de Musica Maestro Vale

e Banda Isidoro de Castro.
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2.5.2. A histéria do Clube Musical 31 de Agosto.

De 1876 a 2013, sdo 137 anos de atividade artistico-musical da Banda
31 de Agosto, nesta pesquisa o foco da andlise € a década de 2002 a 2013,
pois é nesse periodo que o atual regente e presidente da banda assume seu
primeiro mandato administrativo e inicia uma série de reformas estruturais,
pedagogicas e musicais que hoje podemos visualizar e avaliar criticamente.
Mas também este recorte temporal permite contato direto com os principais
atores (mestre, musicos, professores, dirigentes e sécios da banda) envolvidos

nestas reformas.

A falta de documentos escritos € outro fator a ser considerado neste
recorte, visto que a banda n&o possui sua historia oficialmente documentada,
possuindo apenas algumas partituras que eram executadas no inicio do século
XX5°, alguns documentos oficiais como: atas, oficios e o estatuto, mas, além
disso, ha memaria dos ex-musicos da banda, alguns com mais de 80 anos de
idade.

Sobre a fundagao da Banda de Musica 31 de Agosto, por volta do ano
de 1876, duas “bandinhas” de musica existentes em Vigia entravam em crise; a
Sebo de Holanda (formada por criangcas brancas), e a 7 de Setembro que
foram fundidas para a formagédo da Banda 31 de Agosto. O histdrico oficial do
Clube Musical 31 de Agosto diz:

Apo6s a decadéncia das bandinhas de musica de Vigia de Nazaré
compostas pela “Sebo de Holanda (formada por criangas brancas) e
pela bandinha “7 de Setembro” (formada por adultos)’. Surgiu a
iniciativa de fundi-las e formar o Clube Musical 31 de Agosto em 26
de dezembro de 1876, tendo a frente o vigario Monsenhor Mancio
Caetano Ribeiro a quem se atribui a formagéo desta nova banda,
apoiada pelo Senador Francisco de Moura Palha. (SOEIRO, 1991,
p.36)

% As partituras fazem parte do arquivo de partituras da banda e foram escritas no comeco na
segunda metade do século XX, elas sdo de compositores que passaram pela banda como o
Padre Alcides Paranhos, Gregoério Alves musicos ja falecidos.
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Salles (1985) comenta que para manter a banda em funcionamento
efetivo fundou-se o Clube Musical e Beneficente 31 de Agosto®. A banda
recebeu esse nome em homenagem a data da adesdo da Vigia a
independéncia do Brasil®®. Fazia parte desta nova banda Isidoro de Castro
Assuncgao (compositor do dobrado Saudade de Minha Terra53), o poeta Vilhena
Alves fora secretario e Francisco Rezende o primeiro regente. Outro nome de
destaque na histéria da Banda 31 de Agosto, ja no inicio do século XX, é do
padre Alcides Paranhos, que foi o responsavel por organizar definitivamente a

banda.

Em 1910, o Padre Alcides Batalha da Silva Paranhos, mestre de
capela e diretor do coro do Seminario Arquidiocesano de Belém, teve a missao
de ir para Vigia, logo se entusiasmou com a Banda 31 de Agosto (SALLES,
1985). Sabe-se que muitos musicos da banda foram instruidos pelo padre. O
padre Alcides fora “[...] brilhante compositor e regente, nascido em Belém. A
ele se deve a reorganizagédo da banda, em 1912. Foi eleito presidente, sendo
apoiado pelos mestres Gregoério Alves, Francisco Pimpao e Miguel Cardoso
(regente).” (SOEIRO, 1991, p. 37)

Outro acontecimento marcante na historia da banda ocorreu no ano de
1976, quando o grupo participou do I Concurso de Bandas do Estado do Para,
e conquistou o primeiro lugar. Como premiagédo recebeu no ano de 1977, um
instrumental completo e também a responsabilidade de representar o estado
do Para, neste mesmo ano, no I Campeonato Nacional de Bandas, realizado
no Rio de Janeiro que fora promovido pelo Ministério de Educacao e Cultura
(MEC), FUNARTE e Rede Globo de televisdo. A Banda 31 de Agosto guarda
na memoria este acontecimento que, ainda hoje, € comentado pelos musicos
que participaram da apresentacdo da banda no programa da TV Globo
chamado de “Concertos para Juventude”, na qual, a mesma executou o

dobrado vigiense Saudade de Minha Terra de Isidoro de Castro. No quadro

*" No estatuto oficial da banda no capitulo | “Do clube e seus fins” diz que o clube foi criado
para incentivar e desenvolver entre seus associados a cultura artistica da musica, mantendo a
Banda 31 de Agosto.

%2 A data de ades&o de Vigia a independéncia do Brasil foi 31 de agosto de 1823.

% O dobrado “Saudade da Minha Terra” & o mais famoso e conhecido do Brasil (SOEIRO,
1999).
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geral de classificacdo norte-nordeste a banda ficou em segundo lugar e em

nono lugar na classificagdo nacional.

Foto 7 - Banda 31 de Agosto no Rio de Janeiro, 1977. Fonte arquivo da banda.

Outro fato de grande repercussao na banda ocorreu em 1984, quando
o Instituto Nacional de Musica, tendo como diretor Edino Krieger, faz ciente a
diregdo do Clube Musical 31 de Agosto que o dobrado “Saudade de Minha
Terra” de Isidoro de Castro que fora musico e compositor da banda, passara a
fazer parte do 1° Inventario Nacional de Musica. Este dobrado fez parte de uma

selecdo de 1.500 musicas que integraria o levantamento da memaoria musical
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das bandas brasileiras. Participaram da comissdo julgadora Bruno Kiefer,
Lindemberg Cardoso, Guerra Peixe e Altamiro Carrilho entre outros. Na carta
circular de 20 de Agosto a comissdo informa que: “Julgaram o dobrado
Saudade de Minha Terra como uma das composicdées mais valiosas do
passado da regido norte e que a partir desse momento ira deixar de ser um

patriménio esquecido e circunscrito a uma regido”. (CANTAO, 2010, p.06)

Nos anos 90 a banda assinou seu primeiro convénio com a Fundacao
Carlos Gomes. Este convénio possibilitou a participacdo do grupo em

encontros de bandas, cursos e em eventos culturais na capital.

Foto 8 - Banda de Musica 31 de Agosto. Fonte pessoal, 2013.
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Atualmente a parte administrativa é conduzida pelos musicos e ex-
musicos da banda e também por pessoas da comunidade, geralmente
simpatizantes da banda. A faixa etaria dos membros da diretoria hoje esta
entre 18 e 66 anos. A Banda 31 Agosto tem sua diretoria composta de um
presidente, um vice-presidente, dois secretarios, um tesoureiro e cinco
membros do conselho fiscal. Além dos membros da diretoria e dos musicos, a
banda conta com corpo de associados e sécios colaboradores. A diretoria se
reune de dois em dois meses para prestacédo de contas e debates de questdes

administrativas.

Segundo o maestro Brito®* a escolha do presidente da banda é feita em
eleicao entre os préprios musicos da banda, mas nem sempre foi assim, pois
antes a “eleicdo era aberta a populagdo, porém como tinham muitos incidentes,
confuséo, brigas... foi evitado este tipo de eleigdo, agora sdo 0s musicos que
escolhem seus proprios representantes” (Depoimento do maestro Brito).
Geralmente ha dois candidatos no dia da elei¢cdo, o presidente atual pede para
o grupo escolher entre os dois, aquele que for mais votado sera o novo
presidente (a votacao é feita de forma direta), apds a escolha, o presidente vai
formar a diretoria, vai escolher sua equipe de trabalho composta de vice-
presidente, tesoureiro e dois secretarios. Nao ha requisito para assumir cargo
na banda, “mas é preciso que, preferencialmente, seja musico da banda e que
conhega de musica, pois ndo adianta colocar alguém de fora que ndo conhega

nada de musica.” (Depoimento do maestro Brito)

Mas o documento que rege todas as agdes da diretoria e da respaldo
legal para a instituicao é seu estatuto, documento este que sera analisado mais

detalhadamente.

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.



68

2.6. 0 ESTATUTO DA BANDA 31 DE AGOSTO™.

O objetivo desta parte da pesquisa € mostrar a dinadmica de
funcionamento e a relagdo que a Banda 31 de Agosto mantém com a
sociedade por meio desse documento oficial. A andlise desse tipo de
documento é uma forma de entender a relacdo que a banda e a sociedade
construiram no tempo e na cidade de Vigia. “Ou seja, a partir do cruzamento de
diferentes fontes, é possivel retragar os percursos assim como a inscricao dos
grupos musicais na memoria e na histéria de uma cidade”. (Santiago, 1997-
1998, p.190)

A Banda 31 de Agosto possui o seu estatuto devidamente reconhecido
em cartoério, e € ele quem norteia as a¢des da dire¢cdo, dos membros da banda
e dos filiados. Pode-se verificar logo de imediato que no estatuto ha uma
separacgao entre o Clube Musical 31 de Agosto e a Banda de Musica 31 de
Agosto. Ao Clube compete administrar e manter a banda de musica
funcionando. Assim fundou-se o Clube Musical e Beneficente 31 de Agosto
para arrecadar fundos para a banda continuar funcionando. Ressalta-se que o
estatuto foi escrito por pessoas que ndo eram musicos da banda. A comissao
encarregada pela reforma estatutaria foi: Jeova Rodrigues Palheta (vereador
de Vigia na época), Francisco Siqueira Soeiro (professor de Historia que na
época ensinava nas escolas estaduais de Vigia), Francisco de Assis Sousa
Ribeiro (na época e até hoje trabalha no departamento de transito do estado do
Para “DETRAN”). O estatuto foi reformado por pessoas que tem certo prestigio
politico, intelectual e social na cidade de Vigia. Eleger pessoas de fora da
banda para redigir esse tipo de documento era uma pratica comum desses

tipos de sociedades musicais,

[...] os estatutos foram elaborados por membros das elites letradas,
por homens de letras da cidade, convidados ou solicitados pelas
sociedades musicais. Coloca-se entdo a questdo do significado de

°° Este topico da pesquisa tera como base de analise do Estatuto do Clube Musical 31 de
Agosto, reformado em 1993. Registrado no Cartério Raiol. Registro: Livro B-07, Folhas 71,
Numero de Ordem 389. O estatuto na integra esta em anexo.
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um estatuto redigido por alguém que, simbolicamente, vai ceder uma
parte de seu prestigio a sociedade musical. (SANTIAGO, 1997-1998,
p.191)

Santiago (1997-1998) diz que a analise dos estatutos das
sociedades%, nos fornece valiosas informagdes sobre as sociedades musicais.
Pois ao estudar as sociedades musicais a partir destes documentos oficiais
como: Livros de Atas, os Livros de Disciplina, os simbolos, € uma forma de
buscar os elementos internos que subsistem como tragos, na histéria mais
profunda dos grupos musicais, assim como entre os valores presentes na

cidade.

O estatuto da Banda 31 de Agosto sofreu reforma no ano 1993%". O
capitulo | do estatuto trata da finalidade do clube perante a sociedade. Onde se
I&: Art. 1°, O Clube musical 31 de Agosto, fundado nesta cidade de Vigia [...]
tera ilimitado numero de associados, sem distingao de cor, sexo, nacionalidade,

profiss@o, credo religioso ou politico e tem como finalidade especial:

a) Incentivar e desenvolver entre seus associados a cultura artistica
da musica, mantendo a Banda 31 de Agosto;

b) Promover, receber e aplicar a coleta de recursos destinados a
aplicagédo dos objetivos especificos e planejados;

c) Concorrer pelos meios ao seu alcance ao engrandecimento social
e coletivo do meio que opera.

Paragrafo Unico — apesar do disposto neste artigo, letra B, o Clube
nao funcionara com fins lucrativos.

O estatuto revela a finalidade do Clube que é: “desenvolver a cultura

artistica da musica para assim alcangar o engrandecimento social e coletivo do

% Santiago analisou os estatutos das sociedades Lira de Apolo (de 1870) e da Lira Guarani
(1893), ambas de Campos dos Goytacazes (norte do Estado do Rio de Janeiro).

" N&o ha no arquivo documental da banda o estatuto antes da reforma.

% Estatuto do Clube Musical 31 de Agosto, reformado em 1993. Registrado no Cartério
Raiol. Registro: Livro B-07, Folhas 71, Nimero de Ordem 389.
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meio que opera”, mas sem fins lucrativos, pois 0s recursos serdo apenas

destinados a alcancar este fim.

O capitulo Il do estatuto delibera quem séo os sujeitos pertencentes ao
grupo. Para o referido documento ha trés categorias de sdcios: os Efetivos -
artigo 4° - que séo aqueles admitidos pela diretoria que podem vir a ocupar
cargos no Clube por espaco de dois anos. Os socios Beneméritos - artigo 5° -
sdo aqueles que prestaram relevantes servigos ao Clube ou particularmente a
banda musical, ou seja, todos os ex-musicos. A terceira categoria é dos socios
Honorarios que séo todos os que fazem parte da banda musical, isto €, os

musicos em atividade na banda.

Percebe-se que os sujeitos estdo pontuados conforme a fungdo que
exercem na banda. O capitulo Ill do estatuto define os deveres de cada
categoria de sécios, assim: Sao deveres dos socios efetivos; artigo 7° “a) pagar
pontualmente as mensalidades estipuladas pela diretoria; b) aceitar e
desempenhar com zelo qualquer cargo que sejam escolhidos, salvo motivo
plenamente justificado”. “Os sécios honorarios devem comparecer em todos os
ensaios e tocatas para as quais foram previamente avisados pelo regente”. Os
sécios Beneméritos nao estao contemplados no capitulo Ill. O capitulo IV trata
das penalidades, ler-se no artigo 11° que “serdo eliminados os sdcios que:
requererem espontaneamente seu desligamento do clube; os que deixarem de
pagar suas mensalidades, por mais de seis meses; 0s que desacreditarem na
agremiacdo ou tentarem apossar-se de objetos ou instrumentos musicais ou

dinheiro a ela pertencente, ficando ainda sujeitos a ag&o criminal.”

Sobre a atuagao da diretoria diz o artigo 13° que o mandato da diretoria
€ bienal. Ler-se no artigo 15° que “[...] a diretoria cabe conjuntamente: cumprir
e fazer cumprir os presentes estatutos; [...] exigir a prestacdo rigorosa de
contas a quem convier; [...] ocupar o cargo pelo espaco de dois anos, com
direito a reeleicao; [...] impor as penalidades combinadas no presente estatuto”.
O capitulo VIl trata “da diretoria e sua competéncia” especifica a fungao de
cada membro da diretoria, assim sdo atribuicbes do presidente: convocar,
presidir e suspender se necessario as reunides; nomear ou demitir o regente

ou o mestre da banda ou qualquer membro quando houver necessidade.
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O capitulo XVIII trata especificamente da Banda Musical 31 de Agosto
e diz que “A banda de musica sera composta de numero ilimitado de sdcios
Efetivos que tenham conhecimento da arte musical; A regéncia da banda sera
entregue a um soécio Honorario, de confianga da diretoria, mediante nomeacéo;
0s musicos terdo o compromisso com as tocatas da banda; o clube musical
podera criar uma escola de musica para estimular o aprendizado da arte

musical entre os jovens e associados do clube visando o progresso da banda”.

O estatuto destaca a importancia de se manter uma escola de musica
para atender as criancas e adolescentes que queiram aprender musica, mas o
real objetivo da escola é servir como fonte de novos musicos que irdo compor a
Banda de 31 de Agosto. Esta é a maneira de manter constantemente a banda
nutrida de instrumentistas, pois a banda estd em constante renovacao e, neste
contexto, ensinar musica é contribuir para a continuacdo da mesma, além de
contribuir para a continuagcdo de uma tradicdo cultural, que nos dia de hoje

passa a ser uma das identidades que a cidade de Vigia afirma ter.

A Banda 31 de Agosto continua uma das mais ativas e tradicionais
corporagdes do estado do Para, mantendo-se presente até hoje nos eventos
culturais da cidade, além de contribuir, através de sua escola de musica, para

formacao de musicos instrumentistas (SALLES, 2005).

2.7. A SEDE DA BANDA 31 DE AGOSTO.

Entre as bandas de musica da regido do Salgado\PA, a sede da Banda
31 de Agosto € que tem o maior espaco fisico: um saldo amplo contendo varias
cadeiras, duas mesas, um suporte com agua mineral, um pequeno palco, onde
ao fundo foi construido um pequeno altar para abrigar a imagem da Santa
Cecilia (padroeira dos musicos), ao lado da imagem alguns diplomas de

premiacdo da banda, nos fundos da sede encontra-se uma sala para guardar
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os instrumentos e o arquivo da banda, além de dois banheiros. Como a sede
da banda esta localizada no centro da cidade, este espago é alugado pela
diretoria para a realizacdo de cerimbnias de casamento, aniversarios, eventos
promocionais e culturais. Com objetivo de arrecadar dinheiro para a
manutenc&o da sede (CANTAO, 2009).

A sede é, também, um ponto de referéncia para quem procura
contratar a banda. Todas as atividades do grupo s&o realizadas neste espaco
tais como: reunides com a diretoria, ensaios e todas as atividades de ensino-
aprendizagem musical acontecem nele, tal como é o lugar onde os musicos se
encontram diariamente para conversar e fortalecer os vinculos sociais que os
unem. Ela, neste contexto, € considerada como espag¢o de socializagao

multifuncional.

Este saldao é multifuncional sendo seu espacgo utilizado para varias
atividades como: cerimbnias, bazares, festas dangantes, aniversarios,
eventos promocionais e culturais que ajudam na manutengdo da
sede, além das aulas de musica e ensaios da banda. (CANTAO,
2009, p. 07)

Foto 9 - sede da Banda 31 de Agosto. Fonte pessoal, 2013.



73

ay

Foto 10 — Altar dedicado a Santa Cecilia (padroeira dos musicos) localizado atras do palco de

apresentacéo na sede da banda. Fonte pessoal, 2013.

Na pesquisa de campo, ao entrevistar os membros da banda, percebe-
se o quanto falavam da relagao que ela mantém com a populagédo da cidade e
com a vida pessoal de cada musico, mas também, o quanto a sede da banda é
importante nesta relagdo, pois é o lugar onde ha a socializagdo dos musicos
com as pessoas da cidade que nao tem envolvimento direto com a banda, a
populagao frequentemente aprecia, através das janelas da sede, os ensaios e

o cotidiano da escola de musica da banda.

Sobre esta relagao Fagundes (2010), comenta:

pode-se observar que existe uma relagdo entre a sociedade e a
banda que vai além da musica ou de sua sonoridade. Ao despertar
sentimentos e amizades, favorece que as pessoas se aproximem da
banda e criem lagos pelo fato de gostarem daquele grupo especifico
e pelo trabalho que este exerce. Isso contribuiu para que a banda
passasse a tocar e a participar das atividades sociais junto a
comunidade. (FAGUNDES, 2010, p. 78).

As pessoas param para ouvir e presenciar a rotina da banda. Sao
admiradores do trabalho do grupo, e sédo elas que geralmente estdo presentes

nas tocatas, em certas datas comemorativas da banda como o aniversario.
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Esses admiradores convidam a banda para tomar café em suas residéncias,

para tocar em festas particulares.

Para Costa (2008, p.27) a histéria das bandas se entrelaga com a
histéria dos municipios onde atuam. Desta forma as bandas de musica sao
patriménios de nossa histéria e de nossa cultura. Quem toca na banda de
musica sdo membros da comunidade, estudantes, pescadores, labradores,
funcionarios publicos e autbnomos etc, pessoas comuns sem distincao
aparente de raca ou idade. E na sede da banda o espago de convivéncia nio
somente para ensaios, mas € também lugar de discussdes, brigas, enfim, é
considerado como um espacgo ora familiar, ora de trabalho pelos musicos.
Santos® informa que “Os ensaios sdo realizados na sede propria da Banda 31
de Agosto, onde la também sé&o realizadas as aulas, além de ser utilizada como
um espago de convivéncia dos musicos”. Também para o maestro Brito® a
sede da banda é um espaco de convivéncia, por que ali existem os alunos, os
professores lidando com seus alunos, o mestre ensaiando a banda através dos
seus musicos, o presidente fazendo reunides sobre a banda. Entao ali € um
espaco de estudo, ensaio e convivéncia dos musicos. Desta forma, Costa
(2008, p.27) considera que

as bandas carregam, na esséncia de sua natureza, o convivio social,
0 auxilio mutuo, a unido em prol da musica. A grande incidéncia da
performance musical em grupo, nas diferentes sociedades e em seus
distintos usos e fungdes, nos leva a crer que a musica traz consigo,
em suas entranhas, o germe da coletividade.

Pode-se, entdo, dizer que a Banda 31 de Agosto esta inserida nesta
afirmativa de Costa (2008), pois ainda hoje (2013), continua atuante na
sociedade e, também, sendo formadora de musicos instrumentistas na cidade

de Vigia.

%% Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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Quadro indicando o periodo das principais tocatas da Banda.

Janeiro/2012 | Dia 06 aniversario de Vigia; dia 15 aniversario do clube
esportivo Uruita (alvorada)
Dia 15 aniversario do clube esportivo Luzeiro (alvorada);
Fevereiro/2013 | Recesso da banda principal. Neste més apenas os musicos
que participam da banda carnavalesca tocam nas festas da
cidade.
Margo/2012 A banda toca em duas romarias na sexta-feira santa, uma
pela manha e outra a tarde.
Abril/l2012 Festa do divino espirito santo da localidade do Pereira
(interior de Vigia)
Maio/2013 Alvora em homenagem ao dia das mées; dia 30 procisséo de
Corpos Cristis.
Junho/2012 Nao houve tocata. Apenas ensaios
Julho/2012 Dia 20 a banda toca acompanhando um enterro.
Agosto/2012 | Dia 05 procissdo de Nossa Senhora das Neves; dia 11 Séo
Benedito (Belém); dia 31 aniversario da banda.
Dia 05 desfile escolar; dia 09 Cirio de Nossa Senhora de
Setembro/2012 | Nazaré. Dia 15 cirio das criancas, 17 apresentacdo na praca
da igreja matriz.
Outubro/2012 | N&ao houve tocata.
Novembro/2012 | Ndo houve tocata.
Dezembro/2012 | Dia 21 tocata do cirio de Traquateua (interior de Santo

Anténio do Taua); Dia 23 Concerto de natal.
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SEGCAO Il - A BANDA DE MUSI~CA 31 DE AGOSTO: UM LUGAR DE
SABERES CULTURAIS E EDUCACADO.

[...] a misica é uma das coisas que eu acho que rege o universo,
musica ¢ um negocio fora de sério, até me lembra toda vez que eu falo
isso que um dos astronautas, esqueci o nome, ele falou o seguinte...,
ele foi maestro, ou é maestro ainda? Nio sei se ainda é vivo? Ele
andou nessas expedicdes ai espaciais, ¢ ele disse que chegou a escutar
o ruido do universo, o universo tem [...] uma musica toda especial que
¢ um negdcio que ele ndo sabe nem definir, sdo frequéncias sonoras
lindissimas que ele ndo sabe realmente descrever, negocio fora de
sério, entdo talvez seja regido por musica, essas palavras foram de um
maestro e de um cosmonauta, a0 mesmo tempo cosmonauta € maestro.
(SEU BETO®)

A Secao lll analisa a pratica de ensino na Banda 31 de Agosto,
descreve como ocorre a transmissdo dos saberes musicais nesse grupo,
segundo a dtica da educacdo. A andlise busca compreender a banda de
musica como um espaco de ensino e aprendizagem e, mais especificamente,
as situacgdes de ensino e aprendizagem que ocorrem dentro da banda de
musica, isto €&, procura fazer uma sintese sistematica das principais
caracteristicas que assinalam a pratica de ensino na Banda 31 de Agosto como
fendmeno sociocultural e identitario da cidade de Vigia/PA. Além de demonstrar
as particularidades significativas desse espagco de educagdo musical, com
énfase aos processos de transmissdo de saberes musicais explicitos no grupo.
Além disso, esta parte da pesquisa faz uma apreciagao dos ensaios da banda,
pois compreende que sdo verdadeiras experiéncias culturais e de ensino-

aprendizagem musical.

®1 Narrado por Paulo de Sousa Aguiar (Seu Beto) 75 anos de idade, In PROCAD-UEPA, 2012.
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3.1. O ENSINO DE MUSICA NA BANDA E SUA IMPORTANCIA: REFLEXOES
SOBRE A PRATICA DE ENSINO.

Muitos estudos vém apontando a importancia das bandas de musica no
ensino e aprendizagem musical no Brasil®, principalmente no interior do pais
onde ndo ha escolas institucionalizadas de musica, mas apesar do esforco
destas instituicbes e de seu papel social, elas sdo, em sua grande parte,
desprezadas ou simplesmente esquecidas pelo poder publico. No caso do
estado do Pard, as bandas de musica vém se mantendo em sua maioria pela
vontade de pessoas simples que ndo querem deixar morrer a tradicdo de seu
povo (SALLES, 1985). Na cidade de Vigia a situagado nao é diferente, ndo ha
hoje investimento por parte do governo municipal, estadual ou federal, sdo os
musicos que sustentam a banda (BRITO®®). O que ndo ¢ muito diferente da

realidade brasileira.

A banda de musica é a principal e mais antiga instituicdo
responsavel pela producgéo e difusdo da musica no Brasil. E, apesar
disso, € a menos estudada. Apesar de apresentar uma larga
diversificagao de compositores e de géneros, muitas das vezes suas
musicas desaparecem junto com seus arquivos de partituras. (JOIA,
2001, p. 01)

Segundo Almeida (2007), que investigou a realidade das bandas de
musica do estado do Ceara, as diversas bandas de musica desse estado séo
responsaveis pela educacdo musical de seus integrantes, em sua maioria,
jovens que, dificilmente, teriam acesso ao ensino de musica em decorréncia
das precarias condi¢gdes socioecondmicas em que vivem. Para este autor as
bandas vém assumindo a fungdo de escolas de musica em muitas localidades
deste estado, elas substituem o0s conservatorios e escolas de ensino

insticioalizado de musica.

®> Sobre o assunto ler as publicagdes da Associagéo Brasileira de Educagao Musical (ABEM),
pois € a entidade nacional, sem fins lucrativos, fundada em 1991, que tem como objetivo
congregar profissionais e de organizar, sistematizar e sedimentar o pensamento critico, a
Esesquisa e a atuacgao na area da educagéo musical no Brasil.

Delson Brito Rodrigues, atual maestro e presidente da Banda 31 de Agosto.
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Comparando a realidade do estado do Ceara (regidao nordeste do
Brasil) com a do estado do Para (regido norte), pode-se encontrar pontos bem
semelhantes no que tange a atuagédo das bandas de musica, pois a realidade
do Ceara nao diverge da realidade paraense no que se refere as bandas de
musica, pois sao elas, também, escolas de musica; as unicas escolas desse
género no interior paraense e que dao oportunidade a muitos jovens, que por

suas condic¢des financeiras desfavoraveis, ndo teriam como estudar musica.

A banda de musica tem sido tradicionalmente a Unica escola para
um contingente consideravel de musicos no Brasil, amadores e
profissionais. Nela se formam principalmente instrumentistas de
sopro. O papel da banda de musica na escala dos acontecimentos
artisticos do pais é tdo importante que somos forgados a dizer: ndo
poderiamos ter boas orquestras se nao tivéssemos boas bandas de
musica. (SALLES 1985, p. 10)

Em muitas cidades do interior do Brasil como na cidade de Vigia, néo
existem escolas institucionalizadas de musica, dai bandas de musica, como a
31 de Agosto, assumirem o papel de escolas de ensino musical. Elas séo
responsaveis por formar grande quantidade de instrumentistas de sopro e
percussdo; musicos que, mais tarde, irdo compor as bandas militares e
orquestras sinfénicas do pais. Além disso, as bandas de musica do interior
acabam estimulando a composi¢céo e a divulgagdo de obras de autores da
propria regido onde atuam, contribuindo, assim, na preservacao e reconstrucéo

da histéria das comunidades que participam.

Dessa forma, entendemos a realidade das bandas como um universo
potencial para ensinar e aprender musica. Universo que estabelece
os seus processos de transmissdo musical de forma contextualizada
com os demais aspectos que caracterizam a realidade sociocultural
das bandas nas diferentes localidades em que esse fendémeno
acontece. Assim, as bandas de musica desempenham uma
importante fungdo educacional, abrangendo o ensino da linguagem
musical e o dominio técnico do instrumento, sem ter, a priori, o
objetivo de formar musicos, simplesmente, mas de formar musicos
que atendam as necessidades da banda. (COSTA, 2008, p.12)

Cada banda de musica possui suas particularidades, seu jeito de ser e
de agir, mas ha caracteristicas inerentes ao universo da banda de musica. Uma

delas é a de funcionar como espacgo de aprendizagem musical, possibilitando a
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transmissao de saberes musicais necessarios para a pratica instrumental. Pois
€ uma estratégia necessaria para a manutencdo de seus quadros de musicos
COSTA (2008).

Era nas bandas, quer sejam militares ou civis, onde grande numero
de musicos encontravam a oportunidade para desenvolver suas
habilidades. Sendo considerada um “celeiro”. Isto €, um centro de
formacdo e capacitacdo, “ndo formal”’, de instrumentistas de sopro.
(SILVA, 2008, p. 31)

Desta forma, essa pratica de ensino comandada pelos maestros e
musicos de bandas de musica do interior, torna-se um exemplo a ser seguido e
aplicado nas escolas, principalmente apds a aprovacao da Lei N° 11.769, de 18
de agosto de 2008, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas de educacdo basica no Brasil®®. Para Kleber®®, a nova lei ndo deve se
fechar em conteudos pré-estabelecidos, mas sim, reconhecer que a
diversidade cultural deve ser considerada ao se elaborar os projetos. Pois os
valores simbdlicos das culturas locais devem estar presentes juntamente com
aqueles conhecimentos que fazem parte do patriménio musical que é um

legado da humanidade.

Isso esta ligado ao exercicio da cidadania cultural, um direito de todo
brasileiro e, a escola é, ainda, o Uunico espago garantido
constitucionalmente de acesso a toda a populagédo. Nesse sentido €
que as praticas musicais se mostram como um fator potencialmente
favoravel para a transformacgéo social dos grupos e individuos. Poder
contar com seus valores musicais no processo pedagogico-musical
pode se tornar um ponto significativo para um trabalho de amgliagéo
do status de “ser musico” ou de participar de um grupo musical®®.

A Lei, portanto, favorece que se abra espaco tanto para uma discussao

sobre o que se pode fazer para melhorar a educacgéao brasileira como, também,

0 presidente Lula sancionou no dia 18 de agosto de 2008, a Lei N° 11.769, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagao basica. A aprovagéo da Lei foi
sem duvida uma grande conquista para a area de educagao musical no Pais. Disponivel em <
http://www.abemeducacaomusical.org.br/noticias2.html> acessado em 10/02/2013.

% Prof. Dra. Magali Oliveira Kleber: Doutora em Educacdo Musical, Professora Adjunta da
Universidade Estadual de Londrina e Presidente da Associagdo Brasileira de Educacgéo
Musical- ABEM. Disponivel em < http://www.abemeducacaomusical.org.br/noticias2.html>
acessado em 10/02/2013.

Disponivel em <http://www.abemeducacaomusical.org.br/noticias2.html> acessado em
10/02/2013.
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possibilita que se planeje essa inser¢gdo no sistema educacional brasileiro.
Contudo isso s6 acontecera, segundo Kleber (ibidem), se o Brasil incorporar,
de fato, no seu projeto educacional sua riqueza cultural e artistica e, também,
se as escolas e espacos que trabalham com educacdo comegarem a valorizar
e incorporar, conteudos e formas culturais presentes na diversidade da textura
social brasileira®’. Percebeu-se no decorrer desta pesquisa que a pratica de
ensino de musica na banda pode ser considerada como um meio de se
conhecer e analisar o desenvolvimento musical num determinado lugar ou

regiao.

3.2. PRATICAS EDUCATIVAS: TRANSMISSAO DE SABERES MUSICAIS NA
BANDA DE MUSICA 31 DE AGOSTO.

Hoje, 31 de Agosto de 2012, data da Adesao da Vigia a Independéncia
do Brasil, é, também, aniversario de 136 anos da Banda 31 de Agosto. Hoje é
dia de festa na cidade. As 00h a banda sai de sua sede em Alvorada entoando
dobrados e marchas pelas ruas estreitas do centro histérico da cidade; as
pessoas saem para frente de suas casas; aplaudem; algumas seguem a
banda, outras soltam fogos de artificio. As 09h a banda sai novamente de sua
sede; sai em formagao militar, marchando e tocando o dobrado “Saudade de
Minha Terra”; os musicos de uniformes novos, engomados, sapatos
engraxados, parecendo soldados em dia 7 de setembro. A banda sai em
diregdo ao largo da Igreja Matriz da cidade; posiciona-se em frente a porta
principal e toca um hino agradecendo a Nossa Senhora de Nazaré por mais um
ano de existéncia. A banda continua seu desfile, parando em frente as
residéncias de ex-musicos falecidos ou ainda vivos para prestar homenagem a
memoria do musico que em outros tempos fora da banda; alguns ex-musicos
choram, outros ficam felizes e agradecem, os familiares dos que ja faleceram
se emocionam ao verem a banda tocar. Posso resumir este dia numa unica

frase a banda passa, mas a musica fica na vida dessas pessoas.

" Disponivel em <http://www.abemeducacaomusical.org.br/noticias2.html> acessado em

10/02/2013.
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Uma andlise das praticas musicais na sua dimensdo sociocultural,
incorporando as dimensdes nao imediatamente perceptiveis dos
arquivos e a literatura conexa, permite entdo compreender que elas
geram necessariamente a construcdo de lagos sociais e, em
consequéncia, produgdes simbdlicas que Ihe sdo ligadas. Como parte
integrante do sistema de significacdes e de compreensdo comum a
um universo social e enquanto expressao cultural, a musica praticada
em um momento dado cria representagdes coletivas que séo
compartilhadas tanto a nivel de relagbes interindividuais quanto
coletivas e que ndo sdo forgcosamente expressas nos corpus
documentais convencionais. (SANTIAGO, 1997-1998, p.197)

Assim, pode-se entrar numa sociedade musical como num auténtico
lugar de arquivos vivos, pois nela tem-se e pode-se “ler” uma pratica musical e
relaciona-la a diferentes contextos culturais, do mesmo modo que se pode
perceber que essa heranca cultural € em grande parte assegurada por um
processo de transmissdo de um saber que em geral passa de geragao a

geracao através da oralidade (idem).

Nesta perspectiva as bandas de musica passam de “simples atores da
producdo musical” (SANTIAGO, 1997-1998, p.197), como emblemas da
memodéria e de certa tradicdo popular, para uma contribuinte de um processo de
constru¢do de uma identidade urbana no pais, que se liga ao quadro de
urbanizagao e de modernizagao da vida social, bem como, aos processos de
hierarquizacao, de construcao e de adog¢ado dos novos valores presentes nos
espacos que se querem urbanos. Neste sentido, para Santiago (1997-1998) as

praticas musicais, sobretudo no seio das associa¢des de musicos,

podem ser estudadas como objetos de uma cultura e, em
consequéncia, como representagéo dos valores ali presentes (por sua
adogdo ou recusa). Elas agem enquanto um género particular de
mediadores culturais onde, face a sua continuidade, a fungdo musical
€ indissociavel desta mesma cultura. (SANTIAGO, 1997-1998, p.192-
193).

Cantdo (2009), que estudou a realidade das bandas de musica da
regiao do Salgado\PA, concluiu em sua pesquisa que as metodologias

utilizadas em trés bandas de musica®® do interior do estado do Para®® seguem

® S50 elas: a Banda de 31 de agosto, a banda Unido Vigiense de Vigia e a banda Rodrigues
dos santos de S&o Caetano de Odivelas.
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etapas consecutivas que sdo semelhantes nas trés bandas, sao elas:
musicalizagao (conhecimento rudimentar de teoria musical e divisdo métrica),
pratica instrumental (flauta doce, escolha do instrumento e periodo de
adaptacdo) e a pratica de banda. Para ele a transmissao de conhecimento
pode ser confirmada de acordo com descricdo feita em cada localidade.
Adotando a tese de Cantao (2009) esta pesquisa parte para a descricao da

pratica de ensino da Banda de Musica 31 de Agosto.

Segundo Cantao (2009) na década de 1990, pode ser notada algumas
transformagdes quanto ao ensino instrumental nas bandas do interior

paraense, principalmente na de cidade de Vigia.

O projeto de revitalizagdo das bandas promovida pelo Governo do
Estado do Para e Fundagédo Carlos Gomes (FCG), que recebeu o
nome de Projeto de Interiorizagdo, aproximou o Instituto Carlos
Gomes das bandas do Salgado, possibilitando oportunidades inéditas
de intercambio musical para regentes e instrumentistas. (CANTAO.
2009. p.36)

Na Banda 31 de Agosto estas mudangas s6 comecam a ser notadas a partir
da assinatura de um convénio de ajuda técnico-financeiro com FCG, no ano de 2002,
com esta assinatura a banda passou a receber incentivo, que consistia no pagamento
de bolsas de ajuda financeira para quatro monitores que trabalhavam na escola de
musica da banda.

Desde 2003, professores paraenses e estrangeiros, a convite da
FCG, comecaram a visitar Vigia de Nazaré. Além disso, o Instituto
Estadual Carlos Gomes passou a abrir vagas para alunos de outros
municipios do Para. Essa troca de experiéncias possibilitou a
identificagdo de alguns talentosos instrumentistas que passaram a
morar em Belém e frequentar os cursos do Instituto Carlos Gomes.
(CANTAO. 2009. p.37)

% Ler CANTAO, Jacob. (2009) O “Toque” da clarineta: um estudo realizado em trés bandas
de musica da regiao do salgado — PA. Tese de Doutorado em Musica - Execugcdo Musical —
Universidade Federal da Bahia. UFBA.
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O maestro Brito”® informa que o projeto trouxe beneficio da seguinte
maneira: os monitores da banda estudavam na escola da FCG e se
aperfeicoavam nos estudos, e, de 13, eles traziam este conhecimento novo para
a escola de musica da banda, e também recebiam bolsas de ajuda financeira
para isso, isto &, para estudar e dar aula, “mas hoje em dia ndo ha mais o
convénio, pois a FCG s6 tem convénio com as bandas que eles tem interesse”
(Depoimento do maestro Brito). Hoje a banda sobrevive da escola de musica

que € de onde tira o dinheiro para pagar os professores.

A escola de musica da banda cobra de seus alunos uma mensalidade
de R$ 20,00, é o unico dinheiro que sera dado aos professores da banda, mas
nem todos os alunos podem pagar pontualmente as mensalidades, pois a

maioria € de familias pobres, o que torna o trabalho praticamente voluntario.

Os professores, que também podem ser chamados de monitores’’ da
escola de musica da banda geralmente sdo musicos da propria banda. No
entanto para serem admitidos como tal eles devem se destacar
profissionalmente no grupo, além de demonstrar dedicagdo, seriedade e
respeito pela diretoria e pelo regente da banda. Os professores ensinam teoria
e pratica instrumental aos alunos iniciantes, assim como, conduzem os ensaios
de naipe e podem ser apontados pelo regente para serem os responsaveis de

comandar a banda em determinada tocata.

Certamente o0s professores sdo musicos da banda, porém
Licenciados em Musica e capacitados para exercer dignamente
fungbes e demais atividades na instituicdo, mas essa questao nao
impede que outros professores possam assumir esta fungdo de
acordo com a avaliacdo do presidente, e a disposicdo do docente
para a contribuicdo da ampliagdo do conhecimento musical na
banda’. (Depoimento do Prof. Santos)

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.

" Com a implantagdo do Projeto de Interiorizagdo em 1990, o termo monitor comegou a ser
usado com mais frequéncia no interior. O Projeto visava revitalizar as bandas e apoiar a
abertura de novas escolas de musica no estado do Para em parceria com as Prefeituras. Cada
banda tem um numero de monitores que s&o mantidos pelo projeto de interiorizagdo da
Fundagado Carlos Gomes quanto pela banda. (CANTAOQ, 2009, p.16)

2 Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia/PA, 20 de junho de 2013.
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Para Cantdo (2009), a Universidade do Estado do Para (UEPA)
implantou no ano de 2001 na cidade de Vigia o curso de Licenciatura Plena em
Mdusica por conta do grande numero de musicos de banda observados nesta
regiao. Com a inclusdao da licenciatura, professores passaram a ter maiores
oportunidades de qualificagdo musical e, consequentemente, de trabalho.
“‘Membros da “31” e da “Uniao” estao entre os graduados da primeira turma
formada em 2005”. (CANTAO, 2009, p. 33)

“Sim, musicos da Banda 31 de Agosto estao entre os graduados da
turma de 2005. Atualmente a Universidade do Estado do Para tem
um papel fundamental na pratica de ensino na banda, pois concede
conhecimentos especificos e importantes para a formacéo e atuagdo
docentes, na qual pode se observar a forma atual em que o ensino de
musica é transmitido, utilizando os contetidos e pratica pedagdgica a
fim de contribuir de forma somatéria no processo educacional musical
da banda”. (Depoimento do Prof. Santos)

A educacdo musical na banda é dividida nas seguintes etapas na
concepgao de Santos”®: Teoria musical, Pratica instrumental, Pratica de
Conjunto, Ensaio de Naipe e Ensaio Geral (Banda principal). Cada etapa é
obrigatéria na formagao dos alunos musicos. “A funcado do professor esta em
transmitir o conhecimento musical dentro do planejamento elaborado™" e,
também, sao responsaveis pelos ensaios de seu determinado naipe de
instrumentos. No entanto apesar de comandar os ensaios de naipes, nao
garante que sera responsavel por comandar a banda em uma determinada
funcao, pois a banda é constituida por trés regentes: Regente principal e dois
auxiliares. Na auséncia do regente principal e dos auxiliares um professor pode

assumir a banda.

3 Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
™ Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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3.2.1. A Pratica de Ensino de Musica do Maestro Delson Brito na Banda 31 de

Agosto.

Antes de fazer a analise do trabalho desenvolvido pelo mestre da
Banda 31 de Agosto, é interessante verificar que alguns nomes eram utilizados
para designar o responsavel musical pela banda: mestre, maestro, professor ou
regente. Cantdo (2009) atenta que o emprego da palavra “mestre”, € muito
comum no Brasil e caracteriza uma pessoa que é perita numa determinada
ciéncia ou arte. Este termo é também peculiar no meio musical e significa uma
pessoa que € lider e professor de musica em sua comunidade. O termo
‘mestre” tem sido substituido pela palavra professor, o préprio dirigente da
Banda 31 de Agosto € mais conhecido, entre os alunos iniciantes, como
professor. A palavra “mestre” é usada pelos musicos mais velhos, no entanto
entre os musicos iniciantes a palavra “professor” é a unica utilizada, pois muitos
desses musicos iniciaram sua musicalizacdo’ com o mestre da banda e por

isso continuam a trata-lo como professor.

O mestre de banda na regidao do Salgado\PA apresenta os seguintes

aspectos: foi aprendiz; tem habilidades em tocar varios instrumentos; apresenta

um relativo dominio da gramatica musical’®

e sabe exercer a fungao de lider.
Nesta regido geralmente o regente acumula a funcao de presidente da banda,
portanto, além das atividades musicais, ele exerce o cargo de administrador.

Em resumo o mestre é considerado.

O lider que desempenha as mais importantes fungdes na banda:
manter o grupo unido, gerenciar a escola de musica e contribuir para
a formagéo de outros jovens instrumentistas. Ele plane#'a, organiza,
seleciona o repertorio, trata dos contratos ou fungdes’’ do grupo e

5 0 termo musicalizagdo na banda 31 significa a primeira etapa da aprendizagem musical do
aluno, é onde ele aprende os elementos basicos de teoria musical.

" Gramatica musical ¢ a parte tedrica que compde a musica.

" O significado do termo fungdo no contexto da banda de musica em Vigia quer dizer: os
compromissos, as tocatas, as atividades da banda.
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decide se a banda pode ou ndo se apresentar, além do trabalho com
servigos burocraticos, acertos de cachés, busca de ajuda e
financiamento em outras instituicbes, elaboragdo de projetos,
reunides com o0s pais, representacdo com a banda em reunides
politicas e participagdo na diretoria. E um trabalho que devido as
condigdes econdbmicas requer muito empenho e dedicagao.
(CANTAO, 2009, p.14)

O mestre da banda tem autoridade total perante o grupo. Ele ensina na
escola de musica, comanda os ensaios, administra a sede e exerce controle
sobre todos os musicos. Ele também tem que provar sua capacidade musical
nos ensaios, além de saber comandar o grupo nos desfiles, nas procissoes,

enfim, em qualquer acdo da banda de musica.

N&o adianta um mestre estar na frente da banda e n&o ter pulso para
comandar os subordinados dele. Tem que ter poder de comandar.
N&o adianta so6 ter ele na frente sendo mandado por outros e ficar
sentado. Qual vai ser a moral dele na frente? Nenhuma. (Depoimento
do maestro BRITO (2009) apud. CANTAOQ, 2009, p.15)

Na Banda 31 de Agosto o mestre é o unico que lidera e comanda o
grupo €, também, quem diz como o grupo deve ser direcionado. “Esta forma de
pensar tem uma ligacdo com a concepc¢ao militar que quase sempre esteve
presente nas agremiagcdes e na formagdo das bandas civis do Para.”
(CANTAO, 2009, p.15). Para o maestro Brito, que é militar da ativa, esta

postura ja vinha dos antigos mestres da banda, pois muitos eram militares.

S6 havia esta postura militar quando o mestre da banda era um
militar, quando ele queria colocar sobre o grupo 0 mesmo regime
militar que via no quartel, mas quando ele ndo era ndo havia nada
disso. (Depoimento do Maestro BRITO™®)

O maestro “se destaca na cidade como figura de grande estima para a
populagao local [...] a fim de preparar a Banda, ele se desdobra em varias
fungdes simultaneamente” (CARDOSO, 2005, p. 28). “Embora seja contratado

para reger a banda, ele acaba também desempenhando o papel de professor

"8 Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia/PA, 20 de junho de 2013.
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de musica, arranjador, compositor, diretor artistico, entre outros”. (COSTA,
2008, p.30)

Nesta parte da pesquisa sera analisada a pratica de ensino
desenvolvida tendo como conteudo a musica. Para esta anadlise fez-se
necessario o suporte tedrico das ideias inovadoras e pos-modernas de Murray
Schafer (1991)°, apesar da pratica de ensino da Banda 31 de Agosto ter sido
construida sem principios formais de educagdo musical. Esta etapa tem como
foco principal tracar um paralelo entre as ideias do maestro da Banda 31 de

Agosto (Delson Brito) com o educador musical Murray Schafer.

Escolheu-se fazer uma pesquisa sobre as ideias difundidas de
educacao musical de Schafer, para posteriormente compara-las com o trabalho
de educacao musical desenvolvido pelo maestro da Banda 31 de Agosto, com
o intuito de analisar possiveis semelhancas e/ou diferencas que podem estar
explicitas ou latentes entre as praticas de ensinar e aprender musica no

contexto da banda e os principios de educacao musical de Schafer.

Para a realizacdo dessa pesquisa, foi feita uma visita a escola de
musica da Banda 31 de Agosto, onde foi possivel entrevistar o maestro da
banda, a fim de obter informagdes que pudessem servir como base para a
comparacao pretendida entre, Schafer e a pratica de ensino do maestro.
Também foi possivel observar o espaco fisico da escola, os materiais e

recursos utilizados nesta pratica de ensino.

A investigagdo de campo adotado nesta pesquisa se delimita a uma
entrevista direta com o maestro da Banda 31 de Agosto e se propde a
responder os seguintes questionamentos: por que a banda mantém uma escola
de musica? Qual é o perfil de musico que a banda quer formar? O que é
ensinado? Como ¢é ensinado? Qual a importancia dessa pratica de ensino para

a identidade cultural da cidade de Vigia?

7 Murray Schafer, musico e educador canadense escreveu uma coletanea de ensaios sobre o
ensino da musica. Em seu livro intitulado O Ouvido Pensante, a tradutora da obra Marisa
Fonterrada (1991) afirma que as ideias de Schafer subvertem ndo apenas o universo da
musica, mas todo o universo sonoro, porque ele apresenta um conceito de musica tomando
como pressuposto a no¢ao de paisagem sonora, e nos convida a adotar uma nova postura em
relacdo ao ato de ouvir, afirmando que a musica nos cerca. (CORREIA, 2008, p. 02)
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Por que a banda mantém uma escola de musica?

A banda mantém uma escola pra atender os jovens que querem
aprender musica e pra formar musicos que ajudem a banda a se
desenvolver. [...] Ela mantém uma escola pra sua propria
sobrevivéncia. Sem a escola a banda néo teria como continuar a
tocar, porque ficaria sem musicos. (Depoimento do Maestro BRITO) 80

No ano de 2011, a escola de musica da Banda 31 de Agosto, iniciou o
ano letivo com 37 alunos matriculados para a turma de musicalizagao, que
estavam divididos em dois turnos, o da manh& com 17 alunos e o da tarde com
20. Cada turma possuia um professor proprio e as aulas eram em dois dias da
semana (terca e quinta) nos horéarios seguintes: pela manha da 8h as
09h30min e a tarde das 15h as 16h30min.

Nos primeiros meses da musicalizacdo os alunos estudam os
conteudos basicos de gramatica musical (partes que compde a musica, figuras,
claves, notas, compassos simples e divisdo musical). Esta primeira etapa da
pratica de ensino esta dividida em duas partes, a primeira € a da teoria e tem

81» ou da

duracdo de um més a um més e meio, e a segunda, é a do “Bona
“divisdo”, essa etapa da pratica de ensino ndo possui tempo determinado para

acabar.

Aqui a gente nédo tem tempo de ensinar muita teoria, porque o aluno
quer mesmo é aprender a tocar um instrumento, mas digo a eles que
€ preciso aprender o basico pra tocar um instrumento, pois como é
que eles véo dividir as musicas. (Depoimento do Maestro BRITO) #

A realidade do ensino da banda corresponde ao que Schafer (1991)
acredita ser 0 ensino da musica, sem amarras tedricas e sem a acumulacao de
um conhecimento que foge a realidade do aluno. O objetivo principal de seu
trabalho tem sido o fazer musical criativo distinto das principais vertentes da

educacao musical, que apenas se baseiam no virtuosismo da execug¢do. Assim

&pelson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de dezembro de 2012.
¥Ele utiliza o Método Completo para Divisdo Pasquale Bona ou ligbes elaboradas por ele
mesmo baseadas na sua propria experiéncia de musico.

#Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de dezembro de 2012.
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como Schafer, o maestro da banda nado quer formar Beethovens, mas, sim,

musicos que gostem de musica e de tocar, se possivel, um instrumento.

Vejo a musica como assunto fundamentalmente expressivo [...]. Ela é
isso, deveria ser assim, porém, com a énfase dada a teoria, a técnica
e ao trabalho da memdria, a musica torna-se predominantemente
uma ciéncia do tipo acumulagdo de conhecimento. (SCHAFER, 1991,
p.285)

Qual ¢é o perfil de musico que a banda quer formar?

Musico ndo é aquele que s6 toca bem seu instrumento, é aquele que
é humilde que respeita o outro que ajuda o que tem dificuldade, aqui
a maioria dos musicos é esforgcado e muito dedicado em superar as
dificuldades. (Depoimento do Maestro BRITO) #

Schafer (1991), também se preocupa em formar pessoas que
valorizem e apreciem a arte musical e volta a maior parte de seu trabalho aos
jovens comuns e ndao com os excepcionalmente dotados. Para o autor, a
sindrome do génio na educagdao musical leva frequentemente a um

enfraquecimento da confianga para as mais modestas aquisicoes.

Nota-se que tanto no discurso do maestro quanto no discurso de
Schafer (1991) o que importa ndo € o virtuosismo e, sim, uma forma eficiente

de ensino que vise os alunos que apresentem mais dificuldades.

Desta maneira o objetivo dessa pratica de ensino é fazer com que os
alunos aprendam as nog¢des basicas de teoria musical, isto é, aprendam sem
énfase na teoria “pura”, e, sim, um conhecimento amplo e pratico do universo
musical. Nesta etapa o maestro trabalha conjuntamente com os alunos,
utilizando como recurso apenas o caderno dos alunos, o conteudo é
selecionado pelo maestro e baseia-se na sua propria experiéncia como musico.

Eu seleciono o que é mais importante e me baseio em tudo aquilo
que eu ja aprendi sobre musica, mas tenho que ensinar o que
realmente esta mais proximo da minha realidade. Ensino para que o

aluno toque na banda, tudo que eu ensino deve ser voltado para este
fim e ndo posso me desviar dele. (Depoimento do Maestro BRITO)

#Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de dezembro de 2012.
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O conteudo tem um carater pessoal e imprime a subjetividade do
professor, além disso, se baseia em algo maior, baseia-se naquilo que é
realmente Util para a banda. Assim como o Maestro Brito, Schafer (1991)
concorda que devemos imprimir um pouco da nossa vontade pessoal no que

ensinamos.

Todo professor deve se permitir ensinar diferentemente ou ao menos
imprimir, no que ensina sua personalidade. [...] Nao planeje uma
filosofia de educagdo para os outros. Planeje para vocé mesmo.
Alguns podem desejar compartilha-la com vocé. (SHAFER, 1991,
p.277-284)

A segunda fase da musicalizagdo comeg¢a quando o aluno ja foi
aprovado na etapa anterior, esta é a fase de divisdo musical ou do “Bona”. Esta
etapa da pratica de ensino na banda tem como objetivo ensinar divisdo musical
aos alunos e nao tem um tempo determinado para ser finalizada, pois se

baseia no préprio ritmo do aluno em vencer as licdes do Método Bona.

O Bona néo tem tempo certo pra acabar, nés dizemos aos alunos que
eles devem bater as licbes do Bona até a licdo de numero 85, pois
acreditamos que ao chegar nesta licdo o aluno jé esta apto para
dividir bem qualquer musica da banda, mas ndo quer dizer que ele
ndo possa estudar um instrumento enquanto estuda o Bona.
(Depoimento do Maestro BRITO)

Nesta etapa o aluno estuda exclusivamente as licdes do Bona. Este
estudo é feito da seguinte forma: o professor senta-se em sua mesa
posicionado a frente da classe, onde ele pode observar tudo, e chama os
alunos, um de cada vez, para virem a sua mesa e “passar ou bater” a licao.
Dependendo do desempenho do aluno o professor pode ou ndo passa-lo para
a proxima ligao.

Quando o aluno nédo sabe a ligdo a gente ensina, mas depois ele tem
que passar sozinho, sem ajuda, s6 assim ele passa de ligdo, quando
ele ndo consegue aprender a ligdo ele continua na mesma, ai a gente

explica mais uma vez e pede pra ele estudar na casa e trazer pronta
na préxima aula. (Depoimento do Maestro BRITO).
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Esta é a etapa mais demorada do processo de ensino da banda,
pois nesta fase o aluno precisa de mais aulas para assimilar todas as formas

de divisdo que o Bona exige.

O aluno precisa saber mesmo, ndo da pra enganar, ele tem que
saber as ligbes ou entdo ndo vai passar para o instrumento, ele nao
vai sair do Bona. Ja teve alunos que passaram até dois anos s6 no
Bona, mas porque ndo levavam a sério o estudo da musica.
(Depoimento do Maestro BRITO)

Pelos relatos do maestro e pelas observacées de campo percebe-se
que o principal objetivo desta pratica de ensino é: formar musicos que
supervalorizem a execug¢ao musical. Nesta pratica de ensino a teoria é atrelada
a pratica, ou seja, ndo é uma teoria isolada e sem o sentido pratico, pois ha
uma preocupagao constante em formar musicos que possam tocar na banda,
pois é isso que realmente importa nesta pratica de ensino. Esta é a diferenca
entre os dois educadores musicais comparados neste estudo. De um lado
Shafer objetiva levar o sujeito a compreender ndo apenas 0O universo da
musica, “mas todo o universo sonoro, porque ele apresenta um conceito de
musica tomando como pressuposto a nogdo de paisagem sonora, € nos
convida a adotar uma nova postura em relagdo ao ato de ouvir, afirmando que
a musica nos cerca”. (CORREIA, 2008, p. 02). Enquanto o maestro tem como

objetivo formar musicos que possam tocar na banda.

A banda precisa de musicos, por que ja perdemos muitos e varios
estdo previstos sair, por que eles estao se formando e vao procurar
emprego, viajar ou estudar em uma universidade. (Depoimento do
Maestro BRITO)

A banda estda em constante renovacao e, neste contexto, ensinar a
musica exclusivamente tedrica ndo é viavel, pois musico na banda é quem toca
um instrumento, ndo aquele que so6 sabe teoria. “A teoria é importante, mas s6
pra quem ja sabe tocar um instrumento ela vai ter realmente validade, n&o

adianta ficar s6 na teoria.” (Depoimento do Maestro BRITO)

A musica é criacao artistica e quer se expressar através da voz ou dos

instrumentos, ndo de uma série de temas gramaticais (SCHAFER, 1991). Tanto
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para Schafer, quanto para o Maestro Brito a musica tem que ser ouvida para
ser musica. Dai a preocupacdo do maestro da banda em voltar todo seu
esforco em formar musicos que toquem seus instrumentos, pois € uma questao

até de sobrevivéncia e continuagéo da prépria banda.

Entdo, a pratica de ensino de musica desenvolvida pelo maestro da
banda é entendida como o conhecimento da linguagem musical, porém, pode-
se dizer, a priori, que esta pratica de ensino é, também, um meio de
preservacao e enriquecimento da identidade cultural da cidade de Vigia\PA. A
musica, neste contexto de ensino, ndo é s6 disciplina, ela faz parte da
identidade cultural do povo do municipio de Vigia. O repertério da banda é um
exemplo dessa preservacdo identitaria, que além de contemplar os mais
diversos ritmos indo do popular ao erudito em suas apresentagcdes publicas,
busca valorizar as musicas e os compositores locais, 0 que acaba contribuindo
para a construcdo e a concretizacdo de uma identidade cultural musical da
cidade. Essa é a melhor forma de contribuir para uma experiéncia artistica e
multicultural dos alunos e dos ouvintes. Ideia essa defendida por Penna:

Portanto, defendendo uma educacado musical que contribua para a
expansao- em alcance e qualidade- da experiéncia artistica e cultural
de nossos alunos, cabe adotar uma concepgao ampla de musica e de
arte que, suplantando a oposi¢éo entre o popular e o erudito, procure
apreender todas as manifestagbes musicais como significativas-

evitando, portanto, deslegitimar a mdusica do outro, através da
imposi¢cao de uma unica visao. (PENNA, 2010. p. 93)

Passando pelas duas primeiras etapas o aluno “pega” um instrumento,
isto é, passa a estudar um instrumento pertencente a um dos naipes da banda.
O ensino de instrumentos de sopro e percussao constitui a terceira etapa do
metodo de ensino da banda. Nesta pesquisa ndo vou explorar tal etapa da
pratica de ensino do maestro da banda, por limitacdo de espago e pela propria

complexidade do tema.

Mas como é avaliado o jovem aluno pelo maestro da banda? O que

permite a um aluno se inserir de fato na banda como musico?

Esse processo comega primeiro pela musicalizagdo, depois passa
pela divisdo e pela flauta doce quando existe, logo apos esta etapa a
gente faz uma selegcéo de instrumentos para ele e comeca a fazer
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testes pra ver qual é o instrumento que ele vai se adaptar melhor. E
para o musico chegar na banda ha uma avaliagdo do mestre quando
ele chega, no tempo dele, e esta tocando as partituras, dividindo, ai o
mestre vai fazer um treinamento com ele, e se estiver apto a
participar, se sim, ele passa a participar ativamente da banda de
musica, passando a ser um membro da banda de musica.
(Depoimento do Maestro Brito)

Foto 11 - Maestro Brito a frente da Banda 31 de Agosto. Fonte: Arquivo da banda.
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3.3. IDENTIDADE CULTURAL NA BANDA DE MUSICA 31 DE AGOSTO: OS
ENSAIOS COMO MOMENTOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM.

Para Vannucchi (2002), a cultura pode ser considerada como auto
realizacao da pessoa humana no seu mundo, numa interacao dialética entre os
dois, sempre em dimens&o social. “Algo que nao se cristaliza apenas no plano
do conhecimento tedrico, mas também no da sensibilidade, da agao e da
comunicacao” (VANNUCCHI, 2002, p. 21), e considerando que a musica existe
enquanto processo social e através do qual as pessoas interagem dentro e
entre culturas (Stokes, 2004). E com esta perspectiva, da muUsica enquanto
cultura e processo social, que nesta parte da pesquisa analisarei os ensaios da
Banda 31 de Agosto e, desta forma, tentar entender como a banda de musica

contribui para a constru¢cao de parte da identidade cultural da cidade de Vigia.84

Para chegar neste objetivo analisarei a atividade de socializagcdo mais
frequente que ocorre internamente na banda, os ensaios semanais, momento
este no qual todos os musicos se reunem para estudar as musicas do
repertério a ser executado em apresentacdes publicas. Os ensaios sao
momentos de estudo assim como de socializacdo entre os musicos, pois é
neste instante que professores e alunos sentam lado a lado para tocar as
musicas do repertério, neste momento os lagos afetivos se fortalecem a cada
nova musica e, €, também, nos ensaios que as questdes administrativas como:
contratos, problemas com algum integrante, projetos, sdo debatidos e todos
podem opinar nas decisées do grupo. Tais encontros sdo fundamentais para
reforcar nos musicos o sentimento de comprometimento, responsabilidade,
preservacao e defesa dos interesses da banda, que devem ser comuns para

todos.

8 Ler Trabalhos com a mesma perspectiva tematica (Alexsander Duarte, Doutorando em
Etnomusicologia pelo Departamento de Comunicagéo e Arte da Universidade de Aveiro/INET-
MD, sob orientagdo da Professora Doutora Susana Sardo.)



95

Os ensaios sdo para ensaiar as musicas da banda [...], mas sdo nos
ensaios que 0s musicos sdo informados sobre as tocadas da banda,
isto é, os musicos ficam sabendo onde, como e quanto é o valor do
contrato e qual o repertério que a banda vai tocar. (Depoimento do
Maestro BRITO)

Na Banda 31 de Agosto os ensaios sao considerados por grande parte
dos musicos como um momento de ensino e aprendizagem, mas também,
como uma atividade agradavel da banda. Segundo Santos® os ensaios sdo
momentos de socializacao, além de ser o momento de estudo musical coletivo,
onde sao trabalhadas detalhadamente as musicas a serem executadas,
também entra a questdo do respeito, compreensido, momento de discutir
demais atitudes que possam comprometer a banda, projetos, editais de
concursos para musica como forma de incentivo aos musicos, onde os
mesmos possam se expressar e fazer colocagdes em relagdo as musicas e

outras atividades, entre outras funcgdes.

Os ensaios sao verdadeiras aulas de musica. Pois eles sdo momentos
de aprendizagem dos musicos, em minha opinidao como participante da banda,
vocé ensaia para aprender a tocar, a banda precisa tocar bem e € nos ensaios
que podemos estudar e aprender a tocar corretamente as musicas do
repertorio. Nos ensaios a figura do maestro é encarada como a de um
professor que ensina os conteudos, faz questionamentos sobre as musicas,
explica, orienta e chama a atengdo quando o grupo ndo corresponde as
expectativas esperadas e também cobra respeito e dedicacido de todos os

integrantes.

O maestro em certo momento para o ensaio e aponta para um
musico em particular; pede para ele tocar determinado trecho da
musica que esta sendo ensaiada no momento. Apos a execugdo o
maestro dirige-se até o musico que esta no meio da banda, onde
comeca a explicar determinado trecho da musica, terminada a
explicagdo, pede que toque novamente, isto €, da forma que ele havia
explicado. Tudo isso foi acompanhado pelo olhar de todos os musicos
do grupo (Diario de campo, 2012)

8 Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de junho de 2013).
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Foto 12 - Maestro ensinando jovem musico da banda. Fonte pessoal, 2013.

‘De modo geral, as bandas separam as atividades de ensino dos
ensaios. Porém, durante os ensaios o processo de ensino e aprendizagem
continua em exercicio” (COSTA, 2008, p. 37), pois a experiéncia da pratica em
conjunto torna o musico mais habil e maduro. Nos ensaios ha uma verdadeira
troca de informagdes entre o maestro e os musicos da banda e entre os
musicos mais experientes e os iniciantes fazendo deste momento uma
verdadeira aula de musica. O maestro para o ensaio varias vezes com o intuito

de ensinar alguém ou o grupo como todo.

Foto 13 - maestro conversando com os musicos durante um ensaio.
Fonte pessoal 2013.
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O maestro ndo se limita a ensinar apenas o conteudo musical, em
certos momentos ele fala da vida, de histérias passadas da banda, de como a
musica pode ser importante para o futuro dos musicos. “Através da musica se
torna mais facil hoje em dia ter um emprego, mas a partir do momento que
aquele aluno, aquele musico esteja interessado em conseguir um emprego

através da musica”. (Depoimento do Maestro Brito)®

O passado da banda é relembrado nos ensaios, o maestro fala sobre
histérias de musicos que tocaram e se dedicaram para o progresso da banda

de musica.

No painel da banda de musica é relembrado os valores daqueles
musicos que ali estdo, que muitos ja faleceram, mas que foram muito
importantes para a banda, que levaram a banda muita das vezes a
representar o proprio Estado através deles que se importavam com a
banda de musica. Eles tinham a banda de musica como uma
segunda familia na vida deles. (Depoimento do Maestro Brito)

Foto 14 - Painel contendo fotos de musicos e mestres da Banda 31 de Agosto.
Fonte pessoal 2013.

Nos ensaios ha um clima ora de descontracido ora de seriedade
profissional, mas entre os musicos reina o companheirismo. Esse clima é muito
comum na banda, pela minha propria experiéncia, enquanto membro do grupo,

posso dizer que reina a ideia de ajudar o outro, principalmente os que

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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apresentam maiores dificuldades em dominar seus instrumentos. Pedir ajuda
para os musicos mais velhos e experientes € uma pratica comum no grupo, e
sempre € incentivada pelo maestro. Assim, o0 maestro e os instrumentistas mais

experientes sempre desempenham papel de professores para os mais novos.

Foto 15 — musicos afinando seus instrumentos.

Vé-se na foto acima o momento que o musico mais experiente (a
direita) orienta a jovem musicista. Este € o momento que os musicos estédo
afinando seus instrumentos antes de uma tocata. O musico mais experiente
ensina o musico aprendiz a afinar seu instrumento. Pedir ajuda € quase um
ritual na banda de musica e todos os musicos sabem que tem obrigacdo de
ajudar uns aos outros, mas ha uma ordem natural estabelecida no grupo que é:
sempre o mais velho e experiente que deve ensinar o musico novo e aprendiz
da banda.

Para Costa (2008, p.107), “Nos ensaios a aprendizagem continua
operando por recursos de imitagdo, observagdo do outro e pela percepgao
auditiva. E o ensino é na base do mostrando como se faz, sem maiores
explicacbes tedricas.” Esse companheirismo pode ser interpretado como um
vinculo social-afetivo que se estabelece na banda de musica e é de
fundamental importancia seu entendimento para que se conheca os

parametros culturais identitarios do grupo.

SILVA (2008, p. 29-30) diz que dentre os diferentes aspectos da
manifestacao cultural, a musica parece ser, de fato, aquele mais impactante no

esboco e na exposicdo da identidade individual e coletiva. Por possuir
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caracteristica dialogante, permitindo, assim, comunicar muito mais do que a
lingua que é, por vezes, irreconhecivel por “outros”. Basta verificar esta
funcionalidade estratégica da musica nos processos de catequizagdo e
colonizagéo, utilizada como forma de evangelizar e de comunicar-se com 0

“outro” simultaneamente.

Os ensaios “sdo a oportunidade de reunir o grupo e fortalecer a banda,
porque a banda é como uma familia que precisa reunir seus membros”
(Depoimento do Maestro BRITO). Varios estudos vém mostrando como esta
atividade pode ser uma experiéncia de ensino-aprendizagem muito importante
Fagundes (2010), diz que: as pessoas se reunem nao somente para ensaiar e
tocar as musicas do repertério, mas também para se ver, conversar e se
descontrair. “Os ensaios sdo momentos de socializacdo, além de ser o
momento de estudo musical coletivo, onde séo trabalhadas detalhadamente as
musicas a serem executadas, também entra a questdo do respeito,
compreensao [...]"" “Esse convivio traz para banda um ambiente complexo e
marcante, em que relagbes sdo firmadas a cada ensaio, mantendo a banda
sempre unida e estabelecendo relagdes que firmam a sua existéncia.”
(FAGUNDES, 2010, p.80). A musica nesse contexto pode ser considerada
como elo entre esses sujeitos e, essa ligagao faz a banda, enquanto grupo, se

reforcar a cada ensaio, a cada nova musica.

Na Banda de Musica 31 de Agosto ha muitas relagbes de parentesco o
que acaba contribuindo ainda mais para manter a banda sempre unida, além
de tornar os ensaios mais afetivos. Existem na banda de musica familias que
mantém sempre membros efetivos, um exemplo é da familia de sobrenome
Rodrigues a qual pertence o maestro da banda. “Eu fui através do meu avé que
foi musico da banda; meu pai, meu tio que também eram musicos, hoje ja
tenho dois primos que ja fazem parte da banda”. (Depoimento do maestro
Brito). Ha na banda outras familias que vém se mantendo presentes, a familia

de sobrenome Pinheiro e a de sobre nome Cardoso.

Eu, Antoniel Pinheiro Santos Graduado em Musica, Flautista, monitor
de flauta transversal, e regente auxiliar. Preservo uma cultura antiga

8 Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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de familia, na qual meu bisavé Alcemir Pinheiro (mestre Simir) foi
regente e um dos principais educadores da Banda 31 de Agostogg.

Para Santiago (1997-1998) as bandas, enquanto “escolas livres de
musica”’, ou antes, como escolas sem um projeto sistematizado, sao
particularmente ligadas a histéria da musica popular brasileira. Partindo desta
perspectiva, pode-se entender que na cidade de Vigia as bandas de musica

estdo ligadas a historia do municipio e a vida de seus habitantes.

Né6s temos em Vigia uma relagdo muito forte com a musica,
especificamente com as bandas de musica. E uma tradicdo ja
centenaria como é o caso da 31 de Agosto, uma das bandas mais
antigas do Para e da Amazbnia e, talvez, do norte do Brasil. Mas a
relagéo da Vigia com a musica é muito antiga, ela vem da época dos
jesuitas, século XVIlI e XVIIl. Depois ela se propaga de tal maneira
que em 1835, pela época da Cabanagem, nos temos referéncias a
banda de musica em Vigia. Desse modo a Vigia esta muito conhecida
no pais pelos pesquisadores através dos livios que foram escritos
com estas citagbes que vém desde a Cabanagem e posteriormente
pela documentagéo de jornais, revistas e livros. [...] (Depoimento do
prof. Soeiro)89

Sobre a formacdo destes grupos instrumentais brasileiros, segundo
Santiago (1997-1998, p.195) é importante sublinhar seu significado enquanto
pratica social. Primeiro, porque eles sdo reconhecidos como espagos de trocas
musicais entre companheiros, de entreajuda e de interagdes entre grupos de
musicos; em seguida, porque eles sao igualmente vistos como espagos onde,
depois da fase de aprendizagem necessaria para se integrar ao conjunto
musical propriamente dito, os musicos estdo aptos a efetivamente se inserir em
outras formas de interacdo social e de sociabilidade concernentes a vida
urbana. “A partir do momento que uma pessoa va se matricular na escola de

z

musica, ali ja comega a porta de entrada para o futuro dele, através da musica’
90

Para Santiago (1997-1998, p.195) as praticas das sociedades musicais

que unem individuos em torno de um ideal comum, realizado através de uma

8 Antoniel Santos , entrevistado pelo autor, questionario escrito, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.

8 |ldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de
abril de 2013.

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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pratica de cooperagcao mutua, permite num certo sentido aproxima-las das
confrarias ou das irmandades religiosas. E a identificagdo do conjunto musical
como confraria se manifesta pelas relagbes internas e das obrigagdes
assumidas por seus membros. Na Banda 31 de Agosto é incentivado o
respeito mutuo e a humildade entre os musicos, nos ensaios 0 maestro sempre
orienta o grupo neste sentido. A foto abaixo mostra os musicos reunidos em um
momento de descontracao antes de uma tocata. Este € um momento muito
importante no cotidiano da banda, pois os musicos se divertem e

confraternizam entre si.

Foto 16 — maestro e musicos num momento de descontragdo. Fonte
pessoa, 2013.

Estudar uma pratica musical, e ndo somente da musica enquanto tal,
implica um empreendimento as vezes mais amplo que ter unicamente
por objetivo fornecer os tragos materiais de sua presenga. Os grupos
de musicos, inseridos na cidade sdo um meio de “ler” e de descrever
as relagbes a vida social através de suas expressoes indiretas e
explicitas, suas representacbes, seus cenarios, as “fachadas”
construidas pelos grupos, os jogos de interagdo presentes nos
bastidores, as cenas de sociabilidade musical e de praticas
associativas. Uma multiplicidade de tragos e indicios que ratificam
que enquanto fato social, a musica mantém relagbes complexas com
o universo social. (ibidem, 197)
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Para Sardo (2004, p. 65 apud SILVA, 2008, p.14) a musica nos permite
repor o equilibrio psicolégico, pois se manifesta nos dominios dos afetos e das
emogdes, permitindo cruzar todos os limites, sejam eles geograficos,
temporais, geracionais ou sociais, para conferir um papel vital na vivéncia ética
e estética da propria identidade mais do que na sua definicdo. Dentre os
diferentes aspectos da manifestagao cultural, a musica parece ser, de fato,
aquele mais impactante no esboco e na exposi¢cdo da identidade individual e
coletiva. Pela sua caracteristica dialogante, permite comunicar muito mais do

que a lingua que é, por vezes, irreconhecivel por “outros”.

Esse poder de cruzar os limites geograficos, temporais, geracionais ou
sociais e de se manifestar nos dominios dos afetos e das emocbes que é
caracteristica propria da musica, acaba conferindo as pessoas da cidade de
Vigia uma experiéncia estética, afetiva e emocional unica quando relembram as
tocatas da banda de musica, o que acaba contribuindo, assim, para a
construcdo de certa identidade cultural tendo a banda de musica como
referéncia principal. Em entrevista concedida ao autor, Soeiro diz que: quando
a banda passa tocando pelas ruas a principal lembranca que tem é das
alvoradas, que é uma manifestacdo sonora que acorda o povo, chama a

atencao do povo para o fato religioso ou para um dia de festa na cidade.

Eu nasci em 1942, e me lembro dos meus tempos de crianga, dessa
situagdo de alvorada. A alvorada saia do largo da igreja, girava nas
ruas centrais e retornava ao largo da igreja. De la os musicos iam
tomar café, ou iam para a casa do mestre, ou iam para a sede da
banda. Eu me lembro de certa feita que quem mais acordava e ficava
serelepe nestas alturas, com as alvoradas do passado, eram as
criangas. Eu ja notei hoje que, é interessante, a gente olha nas casas
e s8o poucas as criangas que tdo acordadas pra ver a banda passar
em alvorada, ja com horario modificado, pois antigamente 6h (seis
horas) em ponto era o horério da alvorada. E as criangas estavam
pulando pelas janelas, portas... Todas de camisgo, naquele tempo as
criangas ndo dormiam de short, nem pijama, era de camisdo mesmo.
E a criangada la nos anos 50 (cinquenta) principalmente, participava
da alvorada olhando; e muitos escapavam de casa, a crianga fugia de
casa por causa da animacdo da banda passando e se ela enxerga

uma outra crianga, ela vai atras dessa; os pais véo atras e apanham a
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crianga e levam pra casa de volta. Eu uma vez fugi também,
acompanhei a banda quando ele ia passando perto de casa, ndo era
tdo perto de casa, e aquele barulho, e o pessoal todo olhando nas
janelas e, nessas alturas, varios amigos meus, coleguinhas,
correram pra rua, eu fui atras . A mamée saiu atras de mim afobada
pra me trazer pra casa de volta, mas eu fui ver a bandinha passar la
na rua principal que era quase um quarteirdo de casa. Entdo sobre
isso, sobre estas lembrancgas, escrevi uma poesia a pedido do doutor
Clévis Meira, [...] o titulo do poema é Divertimento, esta no livro “A

Lira na minha Terra” na pagina 242.

Ld me conhecem as criangas

E a retornar me forcam.

Tiram os tamancos para as correrias rueiras.
Sigo a banda, marchando sua tocata.

Estes dois versos “Sigo a banda, marchando sua tocata” retratam
exatamente essa vivéncia, embora curta, mas uma vivéncia que eu
tive com relagdo a banda de musica, que era o costume antigo aqui.
A crianga tirava o tamanco, feito de madeira de marupa, do pé pra
néo fazer muito barulho, talvez até pra nao perturbar a propria banda.
[...] a gente colocava o tamanco na méo e saia atras da banda,
muitas vezes o pessoal estava tdo entusiasmado que batia um
tamanco no outro e fazia o acompanhamento sonoro com a banda de
musica. Entdo s&o acontecimentos dos quais me lembro, dos quais
participei, que eu acho tdo espetacular. Sempre achei maravilhoso

acordar bem cedo com o som da banda de musica na rua.’’

Segundo Allan Merrian (1964, p. 126, apud Silva, 2008, p. 15) “a
musica permite expressao emocional, da prazer estético, diverte, comunica,
provoca reagoes fisicas, impde conformidade a normas sociais e valida
instituicdes sociais e religiosas, € claro que ela contribui para a continuidade e
estabilidade da cultura.” Pode-se dizer neste momento da pesquisa que a
Banda de Musica 31 de Agosto vem contribuindo indiretamente para a
construgcao de uma parte significativa da identidade cultural da cidade de Vigia,

quando se fala em identidade em Vigia, pode-se entender que,

! |idone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de
abril de 2013.
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[..] temos varios itens neste sentido, temos [...] uma identidade
religiosa muito forte, além dela temos uma identidade pesqueira que
seria outro item da identidade geral, a pesca. N6s temos, também,
outra identidade, a folclérica como: o carimbd, a manifestacdo do
espirifo santo (o mastro) que desapareceu da cidade, mas ainda
existe no interior e o artesanato, ou seja, hd uma sequéncia muito
grande, mas a musica esta impregnada nesta identidade®.,

Pelo seu carater subjetivo, C. Lévi-Strauss, definiu a identidade como,
uma espécie de fundo virtual ao qual precisamos nos referir para explicar certo
numero de coisas sem que tenha, porém, uma existéncia real, ou seja,
realidade virtual a qual nés nos agarramos quando temos que definir um modo

de negociacao da interagao social.

Entretanto, todos comportamentos humanos contém uma dimensao
emocional, constituem argumentos importantes para o
reconhecimento da relagdo entre a emocgdo e a cultura, entre a
emocéo e as interagcbes sociais de um grupo e entre a emogao e a
musica. (White, 2000, p.30-34, apud. SILVA, 2008, p. 09).

Com o depoimento de Soeiro pode-se perceber a relacdo entre
emocao, estética, além das relagdes sociais que um grupo mantém com a
musica, pois no depoimento a musica vem mesclada a imagem da banda
tocando pelas ruas, dai ela - a banda - fazer parte dessa relagao entre emocao
e estética, que se constitui, no depoimento, elemento circunscrito na identidade
cultural da cidade de Vigia. Para Soeiro a banda de musica em Vigia
representa uma identidade cultural da cidade. “ndo s6 ela, mas ela representa

como parte importante®®”.

[..] as bandas de musica. E uma parte importante demais, é
inapagavel, inafastado. Falou em Vigia, vocé tem que falar
necessariamente neste processo histérico, econémico e cultural, no
qual se inscreve a literatura, a musica, o jornalismo. A musica esta
presente necessariamente em todo e qualquer aspecto na Vigia.
(Depoimento de Soeiro)

92 lldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de
abril de 2013.
93 lldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de
abril de 2013.
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Mas é nas ruas, nas manifestagdes populares que se encontra o
ambiente propicio a formacao de uma identidade cultural. “S&o os musicos de
rua, no contato com o povo, nas pracas e coretos que dardo sentidos a uma
forma de linguagem musical identificada com o sentimento de uma época e de
um lugar.” (LIMA,2006, p. 67). Assim, quando a banda passa tocando pelas

ruas, a musica fica, isto €, fica gravada na memdria coletiva do lugar onde atua.

Foi com a banda, nas ruas, nas pragas e nos coretos [...]. Foi, ao
mesmo tempo, nas diversas manifestacdes populares, na
participagdo de eventos de natureza civica, religiosa e funebre, que a
banda ganhou expressiva importancia na cultura brasileira a partir do
século XIX. (lima, 2006, p.68)

Quando a banda toca em um evento ela ensina algo aos ouvintes,
torna-se uma escola de saberes. Por exemplo, quando a banda toca em uma
festa de santo catdlico, ou em uma inauguragcao, ou em um enterro pode-se
aprender muito sobre a cultura de uma regido ou de um povo. Segundo o
maestro Brito® uma tocata é diferente da outra, pois a banda, dependendo da
ocasiao, quer transmitir algo para o publico que pode ser um sentimento de
alegria ou ftristeza. E nesta transmissdo acaba ensinando, educando os

ouvintes.

Cada uma fungédo tem o seu sentimento, uma procissdo tem um
sentimento, um funeral tem um sentimento diferente, onde o0s
familiares se chocam com as musicas que a banda vai tocando, se
sentem sensiveis [...], uma inauguragéo de um prédio ja é outro tipo
de emocgéo, é alegria, sdo fogos, ha a participagao do povo que bate
palmas pelo que esta sendo inaugurado. Entdo cada fungdo é
diferente da outra, cada funcdo ha um tipo de musica. (Depoimento
do Maestro Brito)*

Embora a musica nédo se destine a nenhuma outra finalidade a nao ser
sua propria representatividade, imputamos a ela significados varios, entre eles,
o social, o politico, o moral, o civico, que podem interferir no modo de existir de
uma sociedade e/ou de um cidad&o (LIMA, 2006).

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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Desta forma nos depoimentos dos musicos e ouvintes da Banda 31 de
Agosto, percebe-se que as tocatas da banda tém estilo e concepgdes estéticas
proprias. Essa forma de tocar vai além do estudo da musica, pois se relaciona
com a vida (sonhos, vontades, sensagdes, sentimentos...) dos musicos e dos
ouvintes. A banda de musica é uma ponte que liga intimamente a arte musical
a vida dos musicos e a histéria do lugar onde atua, e, deve ser por essa ligagao
intima, que ela acaba por via indireta contribuindo para a construgcdo da

identidade cultural do lugar que pertence.

Moreira (2007) diz que na musica o tocar, o fazer musica em conjunto,
proporciona objetivos musicais comuns. “As praticas de aprendizagem musical
sdo muito mais do que acdes musicais acompanhadas de elementos
pedagdgicos, ela também acaba sendo um papel de criadora de cultura”.
(ARROYO, 200, p. 35, apud. MOREIRA, 2007, p. 93). Mas cultura entendida

em termos simples, isto é,

O modo de viver tipico, o estilo de vida comum, o ser, o fazer e o agir
de determinado grupo humano, desta ou daquela etnia. Fala-se
assim, etnologicamente em cultura brasileira, cultura nhambiquara,
cultura alema, cultura esquimé etc. (VANNUCHI (2002, p. 26.)

A Banda de Musica 31 de Agosto, assim como varias bandas civis do
Brasil, “em geral funcionam como centros de formacdo musical, que atende,
sobretudo, a comunidade local, possibilitando a transmissdo de saberes
musicais necessarios para a pratica da musica neste contexto” (COSTA, 2008,
p.07) O Brasil, devido a extenséo territorial e a diversidade cultural, possui uma
multiplicidade de manifestagbes musicais com espagos, significados e valores
especificos (COSTA, 2008). Assim, o pais se faz singular pela pluralidade de
suas expressoes artisticas-culturais e pela dimensao simbdlico-contextual que
cada uma delas representa. Nessa realidade, inserem-se as bandas de musica
que desde os primérdios das configuragdes da nagéao brasileira, fazem parte da
identidade musical no pais. Neste sentido a cidade de Vigia destaca-se nesta
realidade (artistico-cultural e simbdlico-contextual) e a Banda 31 de Agosto
com seus 137 anos de atuagdo vem contribuindo significativamente para a

construcdo de boa parte da identidade cultural dessa cidade e desse povo.
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3.3.1. O repertoério

Para Costa (2006) o repertério de um conjunto musical é mais do que
uma simples compilagdo de musicas. Ele é parte da identidade e da histéria
desse conjunto e, dependendo da ocasido, pode até estigmatiza-lo. A escolha,
a caracterizacao do repertério musical, acontece em uma banda de musica por
diferentes formas, pois ele depende do evento e do publico ouvinte para o qual
estd sendo preparado. “Um repertério representa valores e € estruturado e
articulado de acordo com o contexto e situagdo sociocultural. Determinadas
musicas sao proprias para uma situagdao enquanto outras nao”. (Costa, 2006,
p.77)

Até o surgimento da musica popular o repertério das bandas
brasileiras pode ser resumido em musica militar, religiosa e europeia
(ou nacional escrita aos moldes europeus). Esses géneros continuam
até hoje sendo tocados pelas bandas. A partir de meados do final do
século XVIII, os ritmos e géneros brasileiros passaram a compor, em
destaque, o repertorio das corporagdes civis e militares. Diga-se “de
passagem”, que muitos géneros populares do Brasil, como o frevo,
devem sua consolidagdo no cenario cultural do pais as bandas de
musica. (Idem. 78)

Na Banda 31 de Agosto o maestro escolhe o repertério com a ajuda
dos musicos mais experientes, geralmente os professores da banda. Entre as
musicas do repertério o que € mais tocado € o dobrado®. O maestro Brito
garante que os dobrados jamais podem ser excluidos da banda de musica,
porque o dobrado € a identidade de uma banda de musica, principalmente os
dobrados mais antigos que a banda sempre tocou. De todas as musicas o

dobrado é o mais tocado na banda de musica®’.

“O dobrado foi durante muito tempo. E possivelmente continua sendo
em muitas bandas de musica, o “carro-chefe” do repertério desses conjuntos
no Brasil” (COSTA, 2008, p.78). A banda também ensaia MPB, musicas

% No Brasil, a palavra dobrado € usada para indicar um subgénero das marchas militares muito
popular entre as bandas de musica do pais. Encontrado em http://pt.wikipedia.org/wiki/Dobrado
acessado em 09\09\2013.

%" Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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internacionais, musicas religiosas, musicas folcloricas..., mas, além disso, o
repertério da banda acaba estimulando a composicéo e a divulgacao de obras
de autores locais, que geralmente sao dedicadas a eventos ou fatos
importantes do lugar, contribuindo assim na preservac¢éo da cultura local, isto é,
ela acaba sendo um divulgador e a0 mesmo tempo um prezervador da

identidade cultural do lugar onde a banda esta inserida. Segundo Santos®

O repertério da banda se estabelece de acordo com a manifestagdo
cultural, ou seja, para uma manifestagéo religiosa sdo tocados hinos
de santos e musicas catdlicas; para civicas sdo tocados hinos como
nacional, estadual, municipal, marchas e dobrados; e para sociais s&o
tocados musicas populares brasileira, internacionais e regionais, S&o
repertérios e apresentagcbes diversificadas onde atende a populagao
transmitindo sua histéria, cultura, melodia e harmonia.

Para o maestro Brito o repertério mostra o trabalho dos vigienses para
a sociedade que, na maioria das vezes desconhece que as musicas que sao
tocadas pela banda sao escritas por compositores locais. Desta forma o
repertorio acaba contribuindo para a divulgacao do trabalho de artistas locais e
reforga ainda mais a cultura local, pois os autores geralmente escrevem suas
obras tendo como tema a propria cultura do lugar onde vivem. Na concepgao
dos musicos da banda, segundo Santos® o repertério se classifica como
‘bom”, pois preserva uma cultura que é a execugao de musicas de autores
vigienses como as composigdes: “Saudade de minha terra’, do Compositor
Isidoro de Castro, “Frevo Vigia®, “Dobrado Raimundo Santos Rodrigues (Seu
Jipe)”, e “Dobrado Raimundo Vasconcelos Nogueira (Parafuso)” do Compositor

Rémulo Rodrigues.

No repertério da banda ha varias musicas de compositores da
atualidade e que de certa forma fazem sucesso na midia, logo, € uma forma
que a banda teve de se adaptar aos novos tempos. Mas no repertério da banda

a valorizagao dos compositores locais € muito forte.

Hoje em dia temos na banda de musica um jovem que comp0ds ja dois
dobrados o nome dele é Romulo Ferreira e toca saxofone. Temos no
reportorio o dobrado ‘Recordacdo de Nazaré’ que foi feito pelo padre
Alcides, temos o dobrado Saudade de Minha Terra que é conhecido

% Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de junho de 2013).
% Antoniel Santos, entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de junho de 2013).
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no 1E(i)gasil inteiro, que € de um compositor da banda Isidoro de Castro
[..].

Desta forma o repertério valoriza o trabalho dos compositores
vigienses, principalmente da propria banda, além disso, é através dele que a

sociedade acaba conhecendo os compositores locais.

A musica, a partir da afirmag¢ao de uma tradigéo local, pode permitir a
percep¢ao na formagao da personalidade do individuo, aproximando-
o dos conceitos da origem do préprio lugar. Assim estabelece-se
dialeticamente uma “identidade pessoal’ resultante da “identidade
grupal (coletiva)” neste espago de atuagdo. (MOREIRA. 2007, p. 95)

O repertorio é fonte de identidade para os sujeitos da banda de musica
mas também contribui para construgdo da identidade cultural do lugar onde a
banda atua, pois geralmente as musicas tocadas no repertorio tém como tema
a cultura local. E a banda de musica ao tocar tais musicas reforga tal
identidade, ou pode deixa-la mais viva esteticamente. Assim, segundo Almeida
(2008, p.03) “O repertdrio pode, também, configurar-se como um agente de
difusdo da musica, estreitando as relagdes existentes entre a banda e a
comunidade através de concertos e apresentagcbes.” O repertério € apenas
uma parte da banda de musica que pode ser alterado, transformado e
adaptado conforme a ocasido - alias, esse é seu papel - o0 que ndo deve mudar
€ seu papel de promovedor da cultura local, pois € justamente o que Ihe torna

singular e ao mesmo tempo plural.

No repertorio ha uma verdadeira diversidade de géneros musicais, pois
ele vai do classico ao popular, do internacional ao nacional e do regional ao
local. Desta forma o repertério pode ser entendido numa concepgado pos-
moderna de cultura em que o sujeito ndo tem uma identidade fixa, essencial ou
permanente. Pois a identidade torna-se uma "celebragdo movel" (HALL, 1987).
Além disso, o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sao unificadas ao redor de um "eu" coerente. Por isso o

repertorio da banda

100 Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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busca estar proximo da realidade, da manifestagdo cultural, e do
exigido pelo contrato. Além de ser diversificado, buscando agradar
todas as idades, certamente que inclui musicas eruditas e populares,
internacional e nacional e do regional ao local. E uma diversidade
ampla ao ser selecionada, portanto assim como todos esses estilos
podem fazer parte do repertério, somente alguns também podem
estar incluidos. (Depoimento de Santos)101

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia (HALL, 1987). Ao invés disso, a medida que os sistemas de
significagdo e representagado cultural se multiplicam, somos confrontados por
uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente
(HALL, 2006). A Banda de Musica 31 de Agosto apesar de estar conservando a
tradicdo de um passado remoto, que ainda faz parte de sua estrutura
organizacional, procura se adaptar aos tempos de uma cultura pés-moderna,
pelo menos em matéria de repertério, a banda busca constantemente muda-lo,
isto é, busca sempre tocar musicas novas, mas que logo seréo substituidas por
outras, isso faz que o repertério seja sempre mutavel, no entanto a banda
procura conservar certos géneros musicas como os dobrados de estilo militar,

que sao sempre tocados nos desfiles.

Segundo Blacking (1984), os instrumentos musicais e as transcrigdes
ou partituras da musica neles tocada nao sao a cultura de seus criadores, mas
as manifestacdes desta cultura, os produtos de processos sociais e culturais, o
resultado material das “capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquan-
to membro da sociedade”. Nao podemos “ver” uma cultura: somente podemos
inferi-la das regularidades na forma e na distribuicdo das coisas que
observamos. Pode-se dizer, entdo, que a Banda 31 de Agosto vem de certa
forma se adaptando aos novos tempos regidos por uma cultura pés-moderna,

mas sem deixar de conservar tradicées passadas que dao identidade ao grupo.

'%" Antoniel Santos , entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de junho de 2013).
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34. AS APRESENTAGCOES MUSICAIS COMO MOMENTO DE
CONCRETIZAGAO DO SABER: A ATUACAO PROFISSIONAL DA BANDA 31
DE AGOSTO.

Antes de analisar a atuagao profissional da Banda 31 de Agosto é
preciso saber, no entanto, que a banda se subdivide em trés grupos distintos:
banda principal, banda de iniciantes e banda carnavalesca, cada uma tem
a época do ano especifica para se apresentar. Segundo o Maestro Brito'%?,
tudo funciona em harmonia apesar da falta de apoio financeiro. Pois a banda

nao recebe ajuda de qualquer entidade publica ou particular.

As apresentagdes publicas da banda sdao o momento de concretizagao
do saber, que foi aprendido durante os ensaios, além disso, € um momento de
avaliagao do repertorio pelo publico, além disso, € um momento de ensino e
aprendizagem, pois tanto os musicos quanto o publico estdo absorvendo

conhecimentos artisticos musicais.

A apresentagdo publica é, sem duvida, um momento de
aprendizagem, ndo somente para os musicos da banda, que péem
em pratica suas habilidades de tocar, memorizar partes e condicionar
comportamentos, como também para a comunidade, que fica
conhecendo instrumentos, percebe o papel do maestro, aprende
melodias, ritmos, sonoridades, solos e se familiariza com todo ritual
das retretas. (COSTA, 2008, p.37)

Na cidade de Vigia, segundo o depoimento de Soeiro'®, sempre
guando a banda toca em um evento acontece aprendizado, mesmo que nao se
conheca teoricamente a musica. O publico passa a conhecer as musicas e
consequentemente busca associar a tocata da banda ao evento, ou seja,
quando ¢ a festa do Cirio de Vigia, e a banda passa tocando em alvorada, logo
a populacao entende que a banda esta reforcando, através da tocata, o evento,

e neste momento a banda ensina que é dia de festa na cidade e as pessoas

102
103

Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
lldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de
abril de 2013.
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devem desde cedo se prepararem, pois 0 objetivo da alvorada é justamente
chamar atengcdo da populagcdo para o evento em si, neste caso a festa de

Nossa Senhora de Nazaré.

A musica de qualquer forma marca, mesmo que a pessoa ndo saiba o
que é do, ré, mi, fa, sol, 1a, si; a pessoa ouviu alguma coisa, ela fica
marcada pela musica. E o caso aqui da nossa Saudade da Minha
Terra [se refere ao dobrado muito tocado pela Banda 31 de
Agosto nas alvoradas] do compositor Isidoro de Castro que foi um
musico vigiense, que viveu muito tempo em Cameta, ele compds o
“Saudade de Minha Terra” quando estava longe da terra dele, Vigia.
E uma composigdo, um dobrado conhecido no pais inteiro, [...] hoje
quando vocé escuta ele, por exemplo; um pescador que sempre foi
tido como uma pessoa rude, mas quando passa a banda tocando
Saudade de Minha Terra, o pescador sai e fica parado escutando,
fica sendo tocado pela musica. (Depoimento de Soeiro)'™

Foto 17 — Banda 31 de Agosto posicionada atras da berlinda de Nosso Senhora de Nazaré, a banda
geralmente ocupa o espacgo logo apds a imagem nas procissdes catdlicas. Fonte pessoal 2013.

Ha varios tipos de funcbes, dependendo da ocasido, exigem

performance e fardamento diferenciado. Segundo Brito'®

, uma fungao € um
compromisso, pois € o nome da banda que estda em jogo, por isso cobra

seriedade dos musicos e pune os que faltarem as tocatas sem justificativa.

1% |ldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de

abril de 2013.
1 Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de dezembro de 2012
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Se ndo ha seriedade nos ensaios, onde estdo sendo passadas as
musicas que a banda vai se apresentar, de que maneira a banda vai
fazer uma boa apresentagdo? Entdo tem que ter seriedade bastante
nos ensaios e depois ao compromisso que a banda assumiu.
(Depoimento do Maestro Brito)’®

O maestro fala da importancia de ser sério nos compromissos com a
banda. As imagens abaixo mostram o maestro conversando com os musicos
antes de uma tocada. A foto abaixo mostra o maestro sentado ao fundo dando
orientagdes aos jovens clarinetistas antes de uma apresentagao publica da

banda.

Foto 19 - Maestro conversando com os musicos na sede da banda. Fonte arquivo
do pesquisador, 2013.

'% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de dezembro de 2012
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Na foto acima o maestro orienta os musicos com relagdo ao
comportamento que eles devem ter durante a tocata. Neste momento o
maestro fala que os musicos ndo devem ficar de brincadeira durante a
apresentacdo, pois era um momento que a banda teria que acompanhar a
romaria de Nossa Senhora das Neves (padroeira da cidade de Vigia) e toda

populacdo da cidade estaria observando a banda de musica.

Para Costa (2008) a musica € uma pec¢a da cultura mas também um
retrato da cultura que tem poder de contar um pouco da histéria da sociedade e
daqueles que a criaram. Neuman (1990) definia trés principios basicos das
fungdes sociais da musica, ou da relagdo da musica e a sociedade, séo elas:
primeiro, a musica é elemento de um sistema sociocultural, que “afeta e é
afetada por outros elementos” (NEUMAN, 1990, p. 27, apud. COSTA, 2008,
p.60); segundo, a musica em sua estrutura, € um reflexo de um sistema
sociocultural, que reflete a cultura e o ambiente de que deriva; terceiro, a

musica tece uma apreciagao sobre o sistema sociocultural da qual faz parte.

Segundo Costa (2008) os aspectos socioculturais do universo em que
se inserem as bandas de musica sao determinantes para a definicdo dos seus
rumos musicais. Desta forma deve-se considerar a banda de musica, tanto
numa perspectiva sociocultural contextualizada no espaco e na cultura, quanto
fendbmeno sociocultural. Pois as bandas de musica tém, nos municipios do
interior do Brasil importante, papel social como opcao de lazer e como espaco
artistico-educativo. Em suma, oferecendo e contribuindo com a
responsabilidade social (MOUREIRA, 2007). Neste sentido Santos'” considera

que:

na Banda 31 de Agosto sdo encontrados varios elementos para que a
mesma esteja em atividades ap6s 137 anos, portanto dentre esses
elementos s&o encontrados: respeito, compreensdo, preservagao,
responsabilidade, interesse, socializagdo, comunica¢do, educag¢do
entre outros elementos que fazem com que a banda continue
crescendo.

197 Antoniel Santos , entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de junho de

2013).
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A presenga da Banda 31 de Agosto em determinados eventos da
cidade de Vigia acaba fazendo da propria banda parte do simbolismo do
evento. Por exemplo, na procissao do Cirio de Nazaré a presenca da banda é
marcante de tal forma que sua passagem €& sempre esperada pela populagéo
que assiste a romaria. “Esses aspectos colocados em cena, através de suas
praticas culturais, nos informam como foram constituidas diferentes identidades

no quadro social local e regional” (AREIAS, 2010, p. 08).

Areias (2010) nos informa que a analise das tocatas de uma banda de
musica pode nos fornecer indicios importantes sobre a vida social, cultural e
politica de seus musicos, as ocasibes em que se apresentava, o perfil do
publico que participou de suas apresentacgoes, o tipo de instrumento utilizado
pela mesma, os géneros musicais reunidos no seu repertério e o propasito do
uso de alguns simbolos. Analisar a presenga da Banda de musica 31 de
Agosto nos eventos em que participa na cidade de Vigia, torna-se meio legitimo
de se conhecer a fungdo que tal grupo exerce na sociedade e, sdo, pois,
nestes momentos que ha a concretizagao dos saberes, a afirmacao e o reforgo
da identidade cultural que a Banda 31 de Agosto por via indireta acaba

ajudando a construir na cidade de Vigia.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As bandas de musica vém contribuindo significativamente para o
desenvolvimento do ensino de musica no Brasil. Estas escolas de musica
oferecem metodologias proprias de ensino aprendizagem, com um conteudo
mais préximo dos alunos, mais perto da realidade e do lugar que atendem,
além de construirem nas pequenas cidades do interior uma relagao profunda
entre tradicdo, identidade, cidadania e cultura. Estas instituicbes de ensino
musical sdo consideradas, sem duvida, como centros de formagao musical nas
cidades onde atuam. Nesta pesquisa procurei analisar o cotidiano da Banda 31
de Agosto e dos atores envolvidos neste ambiente de educacdo musical e,
nesta analise, procurei entender e especificar o fendmeno a ser estudado, isto
€, a pratica de ensino de musica e sua contribuicdo para a construgao da

identidade cultural da cidade de Vigia.

A pratica de ensino musical desenvolvida pela Banda 31 de Agosto,
apesar de ser considerada uma pratica nao institucionalizada de ensino de
musica, nao deixa de ser uma ferramenta importante para a cultura musical e,
consequentemente, para a sociedade como todo. “Ela é mais que um
acontecimento nas comunidades interioranas; €, com efeito, um fendmeno de
natureza sociolégica” Salles (1985 p.12). Além de contemplar um numero
significativo de pessoas que, nédo tendo acesso ao ensino institucionalizado de
musica, encontram nas bandas a unica possibilidade de frequentar uma escola
de musica no interior, pois a maioria dos alunos séo financeiramente carentes,
assim, a unica possibilidade de conhecer, fazer e praticar a arte musical de
forma conceitual (pratica e tedrica) € em bandas de musica como a 31 de
Agosto. Desta forma, segundo o maestro Brito, a banda vem cumprindo seu
papel na sociedade. “A banda é importante na sociedade, porque tira muitas
criangas da rua, onde estdo em risco, e, SO por isso, ela ja € muito importante

pra sociedade”%.

1%®Qelson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013)
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Falar das tocatas que a Banda 31 de Agosto faz em Vigia, ndo teria
jamais o mesmo efeito de acompanha-la em uma alvorada, ou em uma
procissédo, ou no carnaval, ou mesmo num enterro; a mesma banda que numa
alvorada anuncia festa faz chorar aqueles mesmos sujeitos que estavam
pulando de alegria no carnaval, no ritmo contagiante das marchinhas de ruas.
Mas é exatamente ai onde se encontra o segredo estético da banda de musica,
sua metamorfose que vai do choro ao riso, da dor a alegria. Deve ser por isso
que a cultura é fonte inesgotavel de inspiragdo, de simbolos, de experiéncias,
de trabalho acumulado, de beleza, de utopias e de preservagcdo da memodria
coletiva (LOUREIRO, 1993).

A Banda 31 de Agosto faz cultura; é ela propria objeto da cultura, mas
€ na pratica de ensino musical que ela faz o que a educagao de modo geral
devia ter como fundamento basico, isto €, educar pelo encantamento, pela
magia dos ritmos e dos sons em harmonia. E a atengdo individualizada, o
carinho do Mestre com o aluno, seu interesse com o seu crescimento musical
que reforca os lacos e amplia os afetos que constituem o suporte do método de
trabalho e das praticas variadas de ensino musical. A relagcao professor-aluno
na Banda ¢ instituida por uma dindmica que a diferencia do burocratismo das
escolas regidas pelo ensino oficial. O que caracteriza a diferencga e reforgca sua
identidade é a possibilidade clara do protagonismo social e cultural da Banda
enquanto parte constitutiva da propria sociedade local: ela € a Vigia de Nazaré
centenaria e seus sons evocam simultaneamente o orgulho do pertencimento e

a sua tradicdo consolida sua imagem icénica de uma cultura impar.

A pratica de ensino desenvolvida por bandas de musica como a 31 de
Agosto da cidade de Vigia acaba se tornando meio legitimo de acesso a arte
musical para essa gente ribeirinha, que vé na musica a possibilidade de um
futuro mais promissor. Esta forma de ensinar muasica tem reafirmado a
importancia enquanto um campo emergente e significativo para uma educagao
inclusiva na regiao do Salgado\PA, em especial na cidade de Vigia; educagao
esta que é capaz de promover transformagdes sociais onde justamente o poder
publico falha, isto é, na cultura, além de oferecer lazer, cidadania e

oportunidade a “gente simples” da regido. As bandas de musica, como a Banda
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31 de Agosto, atualmente tém sido responsaveis em manter viva a identidade

cultural musical de grande parte do Brasil.

Mas tais afirmagdes feitas aqui s6 foram possiveis gragas a descrigao
que tentei imprimir nesta pesquisa, ou seja, uma abordagem do tipo
etnometodoldgica, com o uso de algumas técnicas proprias da investigacao
etnografica, o que me possibilita ter uma visdo profunda e ao mesmo tempo
ampla e integrada de uma unidade complexa, favorecendo, assim, a analise
direta e livre de pré-conceitos que permitiu apresentar o fenémeno tal como ele
se mostra. Desta forma busquei a reducdo do fato como ele é, e pude
compreender como os sujeitos fazem a educacao na banda de musica. Foi
importante também para este estudo a concepc¢ao pds-moderna de educacao
musical encontrada no trabalho de Schafer (1991), que permitiu incluir a banda
de musica em uma dimensdo mais ampla de educagdo musical, sujeita a
interferéncias de variadas culturas, permitindo que a pratica de ensino seja rica
do ponto de vista sociocultural, pois é através dela — da pratica de ensino — que

a Banda 31 de Agosto se mantém por mais de um século.

Nesta pesquisa foram analisadas as principais estratégias da pratica de
ensino e aprendizagem evidenciadas no cotidiano da escola de musica da
Banda 31 de Agosto. Houve, porém, a preocupagao de identificar os rituais
presentes no cotidiano da banda de musica, isto &, a organizagdo do espago-
tempo, a insergao social dos alunos musicos na banda, e como esta pratica
acaba contribuindo para a construgcdo de uma identidade cultural na cidade de
Vigia. Mas isso s6 foi possivel através das observagdes feitas in loco dos
ensaios, das aulas, das apresentacdes da banda e das entrevistas diretas com

0s sujeitos da pesquisa.

Foi possivel constatar o papel aglutinador exercido pela Banda no
cotidiano da cidade, nas festividades, desde o mais simples fato familiar aos
eventos mais destacados pela participacdo de centenas de pessoas. Quando a
Banda toca, a Vigia de Nazaré acompanha e se comove com seu passado e
antevé o seu futuro que o presente oferece como perspectiva de continuidade

pelos jovens aprendizes que a todo ano sao incorporados.
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Pude perceber que as estratégias sao voltadas a ensinar ao aluno a
tocar um instrumento e suprir a banda de novos musicos. Dai a Banda 31 de
Agosto voltar sua pratica de ensino apenas a pratica instrumental, sem énfase
na teoria. Aprender por imitacdo, por repeticdo, por experimentacido resume
bem a pratica de ensino nesta escola de musica. Mas posso dizer que a
musica neste ambiente de ensino representa mais do que a possibilidade dos
jovens de tornarem-se profissionais no mundo da mdusica, ha a concreta
preocupacao de transferéncia de valores e ensinamentos sobre a pratica da

solidariedade que apontam para a educacao ampliada para a cidadania.

Por fim, todos que passam pela Banda 31 de Agosto entendem que a
instituicdo é muito mais do que um local para aprender a tocar um instrumento
musical. Pois ela diretamente influencia no comportamento dos integrantes,
mostrando novas possibilidades de formagdao humana pelo caminho da

educacao.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Bandas de musica, escolas de Saberes
Identidade Cultural e Pratica de Ensino da Banda 31 de Agosto em Vigia
de Nazaré\PA.

IDENTIFICAGAO

1.Nome:

2.Endereco:

3.Sexo:

4 Escolaridade:

5.Trabalho:

6.Religido:

7.Nacionalidade:

8.Naturalidade:

9.Cargo da banda de musica:
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
TCLE

Bandas de musica, escolas de Saberes
Identidade Cultural e Pratica de Ensino da Banda 31 de Agosto em Vigia
de Nazaré\PA .

O senhor estd sendo convidado a participar da pesquisa de mestrado, intitulada:
Bandas de musica, escolas de Saberes: Identidade Cultural e Pratica de Ensino da Banda 31
de Agosto em Vigia de Nazaré\PA, vinculada ao programa de Pdés-Graduagdo em Educagéo
da Universidade Estadual do Para, orientada pela Prof?. Doutora Denise de Souza Simdes
Rodrigues.

Esta pesquisa tem como objetivo geral: Investigar a pratica de ensino-aprendizagem
musical existente na Banda 31 de Agosto como suporte do processo de elaboragéo identitaria
cultural da cidade de Vigia/PA. Esclarecemos que sua participagdo € muito importante para o
desenvolvimento da pesquisa, e que a mesma sera por meio de entrevista, cujo instrumento foi
elaborado por nds a respeito do tema pesquisado.

Para registro das respostas, utilizaremos anotagao direta e, se o senhor permitir sera
utilizado um gravador MP4 digital e filmadora da Marca Sony para capturar sua voz e sua
imagem por meio de filmagem durante a entrevista, a fim de evidenciar aspectos sobre a
educacgao, os saberes e a cultura desta tradigao secular da Banda 31 de Agosto.

Informamos que todas as despesas da pesquisa serdo de responsabilidade do
pesquisador responsavel, portanto ndo lhe cabera 6nus. E esclarecemos que sua participagao
sera voluntaria, portanto ndo Ihe cabera pagamento.

Ressaltamos que o senhor pode retirar 0 seu consentimento a qualquer momento, sem
que isso ocorra em penalidade de qualquer espécie, e lhe devolveremos todo e qualquer
material referente a sua pessoa (gravagodes, filmagens e anotagoes).

Caso permita havera divulgacdo de seu nome na pesquisa, caso contrario, as
informacdes serdo de uso exclusivamente cientifico, portanto suas identificacdes pessoais
serdo mantidas em sigilo e guardadas de acordo com os principios éticos de preservagao do
individuo, no caso da publicagao da pesquisa em meios cientificos e de comunicagao.

Pesquisador Orientadora
Bruno Daniel Monteiro Palheta Denise de Souza Simbes Rodrigues
(91) 91951745 (91) 99893505

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , declaro que li as informagdes acima
sobre a pesquisa, que me sinto perfeitamente esclarecido sobre o conteddo da mesma.
Declaro ainda que, por minha livre vontade, aceito participar da pesquisa e cooperar com a
coleta de informagdes para a mesma, assim como autorizo a captura e o uso de minha imagem
e voz.

Vigia , / /

Assinatura do sujeito da pesquisa



Centro de Ciéncias Sociais e Educacgao
Programa de Pés-Graduacado em Educacéao - Mestrado

Linha de pesquisa: Saberes Culturais e Educacdo na Amazoénia.

Rua Djalma Dutra, s/n — Telégrafo
66113-200 — Belém — PA — Brasil
www.uepa.br
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