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RESUMO

MATOS, Pamela do Socorro Silva. Entre gestos e sinais: o contar historia sem
uso davoz. 2016. 113 f. Dissertacédo de Mestrado (Mestrado em Educagéo) —
Universidade do Estado do Para, Belém, Para, 2016.

Os gestos ndo sdo apenas complementos da palavra. Trata-se de uma forma de
linguagem carreadora de sentido. Esta pesquisa pretende demonstrar isso,
analisando gestos necessarios para se contar uma historia sem o uso da voz. Séo
objetivos especificos: a) classificar os participantes da pesquisa em funcao de seus
gestos: iconicos, déiticos, ritmicos e metaféricos; b) catalogar e comparar 0s gestos
que surdos e ouvintes utilizam para contar uma histéria; e c¢) quantificar o uso de
gestos e sinais usados para contar uma historia. A questao de pesquisa €é: quais 0s
gestos necessarios param se contar uma histéria sem o uso da voz? No geral, para
responder esta questdo foram analisadas as narrativas de oito (8) entrevistados — a
partir de um episdédio do desenho animado “Tom e Jerry” — sendo quatro (4) alunos
surdos da EJA, e quatro (4) professores ouvintes da Unidade de Educacao
Especializada Professor Astério de Campos (UEESPAC), localizada em Belém do
Pard. A pesquisa enquadra-se na abordagem qualitativa e se configura como
pesquisa em Analise de dados, quantificando os gestos utilizados. As narrativas
foram filmadas em camera de video para registro e transferidas para um notebook
para reproducdo das historias visuais, depois transcritas para analise. Analisando os
resultados obtidos, constata-se que 0s gestos sdo bastantes presentes no narrar dos
entrevistados, tanto os alunos surdos quanto os professores ouvintes, sendo que ha
influéncia mais forte no uso dos gestos entre as pessoas surdas, pois, o canal usado
para comunicacao é o visual espacial. Constatou-se que quando os surdos chegam
as escolas os professores que convivem com eles no dia-a-dia acabam adquirindo a
mesma forma de sinalizar os gestos principalmente quando o professor sabe pouco
ou quase nada de Libras, e , de certa forma, os ajudam bastante em suas
comunicacdes gestuais sem barreiras.

Palavras-chave: Gestos. Libras. Alunos surdos. Professores ouvintes.



ABSTRACT

MATOS, Pamela do Socorro Silva. Gestures of deafs and hearings: storytelling
whithout using the voice. 2016. 113 f. Dissertation de Mestrado (Master in
Education) — University of State of Para, Belém, Para, 2016.

The gestures aren’t just add words. They are a way of language full of meaning. This
research intends to demonstrate that, analyzing gestures needed to tell a story
without using the voice. Specific objectives are: a) to classify the research
participants considering their gestures: iconics, deitics, rhythmical and metaphoric; b)
to catalog and compare the gestures that deafs and hearings use to tell a story; e c)
to quantify the use of gestures and signals used to tell a story. The reasearch
question is: What are the gestures neededs to tell a story whithout using the voice?
Overall, to answer this question were analyzed the narratives of eight (8)
intervieweds — from an episode of the cartoon “Tom and Jerry” — among four (4) deaf
students of the Education of Youngs and Adults, and four (4) hearing teachers of the
Specialized Education Unit Teacher Astério de Campos, localized in Belém of Para.
The research is conformed qualitative approuch and is configured as reasearch in
Data Analysis, quantifying the gestures used. The narratives were filmed on video
camera to record and tranferred to a computer for playback of visual stories, then
trancribed to analysis. Analyzing the results, verify that the gestures are considerably
present in the recount of interviews, both deaf students as hearing teachers, but, is
more strong influence on the use of gestures among deaf people, because, the
channel used for communication is the visual space. Verify that when the deafs reach
scholls, the teachers who live with deafs everyday result acquiring the same form to
signalize the gestures principally when teacher knows little or almost nothing of
Brazilian Language Signs, and, somehow, they help so much in your gestural
comunication without barries.

Keywords: Gestures. Libras. Student Deaf. Listener Teacher.
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1 INTRODUCAO

Comeco esta dissertacdo defendendo que o0s gestos ndo sao meros
complementos da palavra falada. Isso parece ter acontecido em fungéo dos estudos
linguisticos terem o posicionamento de que apenas o cérebro e o aparelho fonador
seja o responsavel pela lingua. Acontece que a linguagem néo € restrita a producéo
fisica do som. Todo o corpo tem uma parcela de contribuicao.

A presente dissertacdo é uma defesa dos gestos como uma forma de
linguagem carreadora de sentido. Pretendo pesquisar o0s saberes gestuais
relacionados a condicdo linguistica e educacional dos surdos. Algumas razdes
levaram a isso: primeiro, por uma questdo pessoal e profissional; segundo, por uma
necessidade de pesquisa na area da educacédo de surdos; e terceiro, por uma razao
epistemologica.

A razéo pessoal e profissional. Por eu ser surda inUmeras ideias encheram
de subito a minha mente e muitas lembrancas do meu tempo de estudante vieram a
tona. Posso afirmar que a escolha da minha profissdo, pedagoga e por seguinte,
professora de Letras-Libras, também vem da minha realidade de vida.

E interessante sentarmos a frente de um computador e (re)viver a vida
escolar por meio de letras, palavras, frases e textos que vao permear a escrita de
um texto que relate brevemente parte da vida estudantil e as nossas ansias de
aquisicdo de uma lingua téo rica que € o caso da Libras. Neste momento, nos
sentimos ora pequenino, diante da nossa prépria vida, da nossa propria historia.

Sinto-me pequenina devido a opressdo, a dificuldade com a barreira da
auséncia de oralidade; pois; aos seis anos fui acometida por uma doenca chamada
meningite, tendo como consequéncia me levado a surdez. Apos a perda da minha
audicdo, meus pais me matricularam em uma escola particular, pois acreditavam
gue eu necessitaria de atendimentos especiais, ou melhor, cuidado “especial” para
desenvolver meu aprendizado.

Entre 1995 a 2000, fui privada de muitas atividades escolares, culturais,
inclusive sociais na escola por falta de conhecimento da gestéo, sobre o “ser surdo”
e sobre a Lingua de sinais.

Pedi inclusive aos meus pais para sair da escola particular e ir para uma

escola publica, perto de casa: aquele preconceito que as pessoas tinham comigo,



por causa da minha surdez, quase me fez desistir dos estudos. E minhas
dificuldades eram tdo grande que por diversas vezes eu sO me isolava. Na sala de
aula era tao dificil conseguir acompanhar os ensinamentos dos meus professores —
a maioria, ao invés de escreverem na lousa, ditavam os textos e eu ficava totalmente
excluida das atividades — outras vezes era filme sem legenda como forma de
avaliacdo; e também, eram perguntas sobre o filme e eu sem condi¢cdes de
responder, pois é fato que ndo conseguia acompanhar a fala sé com olhar para as
imagens do filme, e para a boca dos personagens.

Era triste minha situacdo. Alguns professores achavam que o fato de me
inserir na sala de aula ja tornava a “escola inclusiva” %; sentar na frente e olhar para
os labios dos professores era a “metodologia” que utilizavam e poucos deles — ou
melhor, 0s que se importavam comigo — buscavam conversar comigo, saber se eu
estava entendendo suas aulas.

Na maior parte das vezes eu estava excluida de todas as atividades. Por
exemplo, nas festas juninas, ndo podia participar das dancas devido muitos
professores acreditarem que eu ndo conseguiria acompanhar o ritmo da masica. Eu
sempre soube dar um sorriso irbnico demonstrando estar “tudo bem” em relagao a
tudo o que eu estava vivenciando.

Nunca imaginava na minha vida ser tdo ignorada pelos colegas por causa da
minha forma de “oralidade”. E de fato, em 2001, aos treze anos, eu ainda nao
oralizava muito bem. Nos trabalhos em grupo, os professores tinham dificuldade de
me incluir em algum grupo na sala, pois os “colegas” de sala ndo queriam que eu
participasse dos “seus” grupos. Lembro que uma vez uma colega de classe
escreveu no papel e me disse que nao era legal eu participar do grupo dela porque
eu nao “falava direito” e isso causava constrangimento para eles. Imagina a minha
dor e a vontade de sumir naquele momento.

Nas apresentacdes do trabalho, ou seja, na minha hora de apresentar, alguns
riam da forma como eu oralizava. E o professor precisava chamar a atencao deles.
Nas aulas de educacéo fisica eu mal participava porque ndo conseguia acompanhar

as regras que o professor utilizava, sendo que a maioria de suas atividades era

1 No final da década de 1990 o discurso sobre “escola inclusiva” estava se estabelecendo em Belém,
com o fim das chamadas classes especiais que eram salas de aula em que somente pessoas
deficientes estudavam.



jogos, utilizava sempre apitos e sua orientagcado era movimentando as bocas como se
estivesse gritando e eu ali, ficava deslocada.

As aulas de informatica sempre eram repetitivas. Os professores ao invés de
anotar na lousa sempre ditavam, mandavam nos sentar de frente para o
computador, em duplas, mas ninguém queria sentar ao meu lado. Francamente eu
ja tinha me acostumado com tal situacdo: eu ndo aprendia nada, absolutamente
nada de informéatica, s6 admirava o computador.

Nas provas eu tirava nota boa, e nem sabia o porqué, pois, eu ndo aprendia
nada, mas levava a minha melhor nota — que era de informética — e mesmo sabendo
gue ndo aprendia nada, eu estava feliz e fazia questdo de compartilhar com meus
pais aquela alegria de ter “uma nota bonita”. Alias, era o meu sonho ser igual aos
colegas no sentido de tirar boas notas e agradar meus pais.

Desde o0 momento que recebia as minhas “boas notas” sempre tive
consciéncia que o professor atribuiu a mim ndo somente pelo meu desempenho,
mas por compaixdo em ter uma aluna surda em sala de aula, no qual o professor
nunca se comunicou ou procurou entender as minhas dificuldades.

De primeiro, pensei que eu era tdo incapaz, que ndo adiantava estudar,
porque para mim “eu tinha uma cabecga fechada”. Eu me culpava por tudo aquilo.
Olhava para a condicao financeira do meu pai, um salario t&o baixo para uma escola
carissima, entdo parei e refleti. Coloquei tudo em uma “balanga” das coisas boas e
ruins, do que aprendia e do que ndo aprendia das minhas relacbes com todo
pessoal da escola. Infelizmente naguele momento eram tdo poucas coisas boas.

Faco uma pausa para lembrar a minha infancia, que parece ter sido uma fase
de melhores recordacBes. Foram experiéncias diferentes que vivenciei, minhas
necessidades eram supridas pelas professoras — que permaneciam o ano todo na
mesma turma — porque elas acompanhavam o meu avanc¢o e sabiam das minhas
dificuldades, entdo, até la era tdo natural, pois, eu estava no mesmo ritmo que 0s
meus colegas, e ndo me sentia excluida por eles e era participativa em todas
brincadeiras do recreio, atividades, jogos e apresentacdes culturais; porém, fui feliz.

Voltando a escola particular, em que fazia um balan¢o na minha vida.

Depois de viver tantos problemas emocionais por conta das situacfes de
preconceito e poupando meus pais dois anos dessa triste realidade, em 2000
cheguei a conclusdo que né&o valeria a pena continuar estudando e vivendo assim.

Eu ja era uma adolescente né? Precisava tomar alguma atitude. A primeira coisa



que fiz foi encorajar-me para mudar algo que me deixava triste. Nesse ponto, era a
situacdo do meu pai que estava se sacrificando para pagar a mensalidade daquela
escola: Para ele valeria a pena qualquer esforco.

Infelizmente, ele ndo sabia 0 que se passava pela escola. Pensei 0 seguinte:
Por que meu pai deve continuar jogando seu dinheiro no lixo? Eu nao estou
aproveitando nada naquela escola, s6 sofrendo preconceito sem a percep¢do de
todos até a minha proépria familia é inocente nisso. Sim, poupei minha familia dessa
despesa.

Novamente em 2001 quando eu completei treze anos e cursava a 72 série,
pensei que ndo merecia continuar naquela realidade escolar e nem ter meu pai se
sacrificando por algo “inutil” para mim. Sim digo inutil. Aquela escola, e assim como
ela, outras atualmente séo ou estdo do mesmo jeito. Digo isso porque vivi as marcas
de uma escola excludente. Uma situacao precaria que nao era facil de ver e, como
eu sabia que mesmo naquela escola estruturalmente organizada nao obteria
resultado algum — devido minhas repetidas notas baixas e pelas dificuldades dos
meus professores em me ensinar —, ndo havia sentido algum em continuar ali.
Estava profundamente decepcionada, pois acreditava que o problema estava
somente em mim, ndo na escola, nem nos professores.

Até a sexta série nunca tive oportunidade de conhecer uma pessoa surda da
minha idade e nem aprender a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Como na escola
particular nunca tive amigos que me vissem como pessoa e professores que se
interessassem de verdade em me dar oportunidade de aprender, entdo me
acostumei com isso.

Essa realidade mudou ao migrar para a escola publica em 2001. Percebi que
as situacbes comecaram a mudar para melhor. A escola publica em que me
matriculei ndo era tdo bem organizada como a escola particular, mas em
compensacao, ganhei novas amizades, conheci meu primeiro amigo surdo e conheci
uma orientadora educacional que passou a me acompanhar uma vez por semana.
Ela orientava os professores e a mim quanto as dificuldades na aquisicdo dos
conteudos e metodologias. Nesse periodo, recebi apoio do governo, tinha aulas de

“reforco” em sala de recursos? com professores especializados e conheci pessoas

2 A partir do ano de 2005, com a implantagcao da politica de inclusao, a sala de recurso passou a se
chamar de multifuncional, ampliando e equipando com tecnologia e estabelecendo o uso da Lingua
de sinais nesses espacos.



surdas da minha idade. A forma de apoio a que me refiro era o deslocamento do
aluno, no turno contrario de estudo para uma sala de recurso que pode funcionar na
propria escola ou em uma escola polo e também a visita de um profissional
itinerante.

Lembro-me que com esse apoio, conquistei excelentes notas nos meus
estudos. Tive minha primeira amiga confidente surda, e acima de tudo, encontrei a
minha tdo esperada lingua: a Libras. Antes de aprender essa lingua, minha
comunicacdo era muito limitada, com a producdo de alguns vocabulos, gestos e
leitura labial. Nao sabia da existéncia da Libras, assim com essa formulacao.

Eu tinha convivéncia com o uso da linguagem gestual: nas minhas férias
escolares eu sempre viajava ao municipio de Capitdo Poco, no Estado do Pard, e la
tinha uma afilhada da minha mae que era surda e ndo oralizava. Ela era e é bem
mais experiente que eu e sempre gerava conforto no coracao, pois sabia que tinha
uma semelhancga comigo: era surda.

Ela € a minha grande inspiracdo, ontem, hoje e sempre, quando defendo o
uso dos gestos. Defender os gestos me faz pensar nela: uma mulher batalhadora e
encantadora. Ela se chama Leonice. Hoje continua morando em Capitdo Pogo com
sua familia. Na rua em que mora, ela € chamada de “muda”, talvez, em funcdo do
desconhecimento e da nédo valorizagdo dos gestos.

Eu também desconhecia esse valor. Somente anos mais tarde, apds crescer
e me tornar atraida por essa area de estudos é que fui entender a importancia dos
gestos para a comunicacéao.

Toda vez que estudo as questdes relacionadas aos usos dos gestos, a
Leonice vem em minha mente e, nhovamente me vejo vivendo nas lembrancas de
infancia, com a querida amiga grandona e eu pequenina, € mesmo assim nos
entendendo em tudo. Ela se comunicava de forma téo leve, engracada, natural e
coerente. Eram os chamados “gestos caseiros” que eram de facil compreenséo. E o
interessante era que seus amigos ouvintes também compreendiam.

Hoje, em 2016, a querida Leonice ja € uma mulher de quarenta e um anos,
mae de um belo rapaz ouvinte de dezoito anos. Mais ela nunca perdeu sua esséncia
e caracteristicas de batalhadora e encantadora.

Continuando minha experiéncia escolar. Na escola publica, ndo tinha
professores que soubessem Libras, mas pelo menos eles eram flexiveis e me

permitiam sentir em parte incluida na sala.



Eu estava feliz, pois nesta escola me senti aceita pelos colegas como uma
pessoa. Aprendi aos poucos o alfabeto manual da Libras e nos momentos que 0s
professores faltavam ou estavam ausentes, eu ensinava o alfabeto a turma, e todos
eram bastante interessados em aprender.

Apesar do interesse em aprender o alfabeto manual, eu n&o tinha total
consciéncia da importancia da Libras na minha vida. Devido estar acostumada a
oralidade, equivocadamente, eu acreditava que ndo necessitaria aprender a falar em
Lingua de sinais. Somente em 2004, aos 16 anos, quando cursava o0 Processo
Seletivo Seriado (PRISE) no Instituto Federal de Educacgédo e Tecnologia (IFPA),
comecei a interagir de fato em Libras, isso para acompanhar as aulas. Entao resolvi
cursar Libras em agosto de 2005 na Universidade Estadual Vale do Acarau (UVA) e
fiz novas amizades com pessoas bastante importantes hoje na minha vida,
referéncia da minha profissdo. O curso proporcionou eu ser uma nova pessoa, com
uma nova lingua, nova cultura e reconhecimento da pessoa que eu era: surda que
desconhecia minha prépria lingua: a Libras.

No mesmo ano, apds conclui meu curso Basico de Libras, me inscrevi para o
Exame Nacional de Certificacdo de Proficiéncia em Libras (PROLIBRAS), no nivel
na escola particular “Vicente Costa”. Em seguida, em 2008, no curso basico
intitulado “Libras em Contexto”, no qual pelo meu dinamismo e dedicacdo atuei
como Instrutora nos niveis | e Il por quatro anos.

A partir dai ocorreu meu envolvimento com a comunidade surda. Passei a
fazer parte da Associacdo dos Surdos de Belém (ASBEL), na qual desenvolvi
trabalho voluntario por seis anos, atuando como sdcia, secretéaria, presidente e, por
altimo, o cargo de segunda diretora de politicas educacionais. O trabalho que
desenvolvi voluntariamente na associa¢ao de surdos foi de suma importancia para
meu desenvolvimento profissional, pois tive contato diario com os surdos e suas
respectivas familias: observei histérias de vidas totalmente diferentes da minha.
Pude viver as necessidades e riguezas que um ser surdo tem, para além de seu
diagnéstico. Também percebi neste momento a variedade de sinais que utilizavam
para significar uma mesma coisa. Pude perceber que distinguiam sinais de gestos,
gue os sinais tinham privilégios e que 0s gestos eram usados por surdos que ndo

dominavam completamente a Libras.



Enquanto militante, sempre lutei pelos direitos sociais, educacionais e
linguisticos da comunidade surda, tendo me afastado em 2012, devido outras
atividades profissionais.

Em relacdo ao meu crescimento educacional, durante muito tempo me
fizeram acreditar que era limitado pela auséncia de minha audi¢cdo, mas ao longo do
processo fui percebendo que o problema ndo estava em mim e sim na limitagdo que
0S meus professores possuiam para compreender as minhas necessidades
formativas. Mas € claro que neste interim, ndo posso deixar de ressaltar que meus
pais e alguns professores conhecedores de metodologias da educacao de surdos,
contribuiram muito na minha formacdo educacional, profissional e pessoal. Com
esses profissionais comprometidos em educar um grupo heterogéneo de pessoas,
adquiri outros meios que possibilitaram desenvolver-me nos conteddos e atividades
diarias, os quais me permitiram sonhar alto, ter melhorado minha oralidade e o
dominio da leitura e escrita da Lingua Portuguesa com muito esforco e o apoio dos
meus pais e professores, cheguei até aqui.

Conclui meus estudos da educacao basica aos 17 anos, e no mesmo ano, me
inscrevi para o vestibular da Uva. Os trés anos de graduacdo me possibilitaram
muitos conhecimentos, novas visdes a respeito do desenvolvimento da crianca, da
linguagem, da aprendizagem, da arte, da alfabetizagdo e do letramento, sem
esquecer de citar a educacdo dos jovens e adultos, e da inclusdo educacional.
Durante trés anos, foram diversas as atividades, 0s seminarios, as pesquisas de
campo, as elaboracdes de portfolio, de projetos. Todos bastante produtivos para
meu empenho académico na area.

A razdo de pesquisa. Atualmente como educadora, observo que nés
professores necessitamos de momentos solitarios para que facamos reflexdes sobre
a nossa proépria préatica formativa com o objetivo de avaliar e compreender nossa
formacao adquirida. Diante da realidade desafiante dos contextos que emergem no
espacgo escolar, social e linguistico dos surdos, apés nossas reflexdes particulares,
surge a necessidade de buscar espacos coletivos de sustentacdo de nossas
reflexdes e construgéo de novos paradigmas.

Essas preocupacOes formativas e de busca de novos paradigmas culminaram
no meu Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC), quando foquei minha pesquisa na
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Durante meus estagios supervisionados,

realizados na Unidade de Educacao Especializada Professor “Astério de Campos”



(UEESPAC), quando tive oportunidade de observar como se dava o processo de
ensino e aprendizagem dos alunos surdos, e dos alunos com outras necessidades
especificas além da surdez. Os estagios me motivaram a elaborar pesquisas
voltadas a “Educacéo Especial” e logo apds, incluir como teméatica do meu trabalho a
Educacao dos Jovens e Adultos.

No mesmo ano, fui aprovada no Processo Seletivo para ingresso no curso de
Licenciatura em Letras/Libras da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Foi outra experiéncia significativa para o meu aprendizado, com um foco que veio
para complementar novas informagdes destinadas ao ensino da Libras para surdos.
A graduacdo de Letras/Libras veio mostrar muito além dos sinais, como se estrutura
a gramatica®, que estratégias e metodologias podem ser utilizadas para o ensino da
Libras, possibilitando aos alunos — surdos e ouvintes —, novas informacfes, novo
curriculo para desenvolver o ensino, novas responsabilidades que passei a incluir na
minha préatica como profissional.

Dai, consegui estagio pelo acordo firmado entre a Secretaria Municipal de
Educacdo (SEMEC) e o Centro de Integracdo Estagio Escola (CIEE), como
estagiaria de Letras/Libras. Trabalhei nas escolas municipais de Belém e do Distrito
de Mosqueiro com alunos com surdez e dificuldades de aprendizagem. Atendia, em
média, 7 a 8 alunos surdos semanalmente, matriculados da educacédo infantil ao
ensino fundamental. O estagio serviu como base para meu novo olhar a respeito da
inclusdo e da sua importancia no processo educacional de nossos alunos, ndo sé
com surdez, mas de outras especialidades.

Durante o estagio, observei que a maior dificuldade dos alunos néo era s6 a
caréncia de uma lingua, como também a necessidade de uma metodologia que
considerasse seus gestos e sua forma de falar* aplicAvel para suas reais
necessidades. Infelizmente a maioria dos professores ndo sabia a Libras e
enfrentavam grandes dificuldades para desenvolver atividades com os alunos
surdos. Com a falta de experiéncia e de qualificacdo na &rea, alguns se esforcavam
para aprender a lingua a tempo de conseguir inserir os alunos atendidos na sala de

recursos multifuncionais (SRM), outros ndo demostravam muito interesse deixando

3 Afirmo que a Libras tem uma gramatica. Tal posi¢do se baseia em Stokoe (1960) que foi 0 primeiro
a defender tal fato.
4 Falar no sentido de se comunicar.



toda a acdo para a Equipe Bilingue® para realizar suas atividades. Vale ressaltar que
cada aluno surdo apresentava necessidades diferentes, com suas dificuldades e
necessidades proprias, exigindo mais atencéo para suas peculiaridades.

Nesse periodo, especializei-me em Libras e posteriormente em Atendimento
Educacional Especializado (AEE) e tive oportunidade de pesquisar questdes
relacionadas & barreira de comunicacdo entre surdos e seus familiares. Fiz essas
pesquisas no AEE, como também com familia de surdos associados a ASBEL,
relatando sua visdo ao surdo, suas dificuldades em lidar com situacdes do dia a dia.
Busquei pesquisar a implicacdo da auséncia de comunicagcdo em Libras, e o que
iSSO representava aos mesmos, questionando se as familias tinham conhecimento
desta lingua ou reconheciam pelo menos sua importancia como lingua natural® de
seus filhos surdos.

A concretizacdo da escolha da pesquisa “Saberes gestuais de Surdos e
Ouvintes: o contar histéria sem uso da voz” veio, também, da experiéncia que obtive
NOs municipios paraenses em que trabalhei.

Em 2013, eu atuava como coordenadora do curso de Libras em uma
instituicdo particular, o Instituto de Educacéo e Cultura do Para (IEPA). Os principais
locais no qual desenvolvi trabalho s&o as cidades de lgarapé-Acu, Maraba, Jacunda,
Parauapebas, Vigia, Barcarena, Nova Esperanca do Piri4, Maracana e Mée do Rio.,
e esta desenvolvia trabalhos nesses polos, 0 que me oportunizou a ter contato com
outros sujeitos e grupos de surdos de nosso Estado e ver que apesar da caréncia de
acesso ao conhecimento de sua lingua natural, da auséncia de suas participacdes
no meio social, desenvolvem formas préprias de comunicacéo, algo que chamarei
mais tarde de sinais emergentes. A maioria continua sem oportunidade de estudar,
de aprender a sua lingua natural até mesmo aqueles que ingressam na escola séo
impedidos de ter acesso aos conhecimentos sistematizado devido sua condig&o: a
surdez.

A hipo6tese que apresentamos é que os alunos surdos ndo tém acesso aos

conhecimentos sistematizados da escola, ndo por uma dificuldade pessoal em razéo

5 Grupo de profissionais bilingues entre eles professores surdos, ouvintes e intérpretes que relinem
semanalmente e assessoram atendendo todas as demandas das escolas da rede municipal de Belém
pelo Centro de Referéncia em Inclusédo Educacional (CRIE), da secretaria municipal de educacéo e
cultura (SEMEC). O mesmo tem por finalidade elaborar uma proposta de intervencéo pedagdgica por
meio da lingua de sinais (Libras) e Lingua portuguesa para surdos.

6 Lingua natural segundo os estudos de Quadros (2004) sdo aquelas que possuem 0s requisitos
béasicos para uma lingua humana, com estrutura e gramatica propria.



da sua surdez, mas sim pelo motivo dos educadores nao considerarem a surdez
como uma diferenca, como uma experiéncia distinta, uma vez que consideramos
gue em grande parte a diferenca € linguistica, além de ser decorrente da falta de
informacdo de muitos de que a Libras é legalmente reconhecida como a lingua
natural dos surdos. E considerada pela linguistica como lingua por conter os
elementos basicos como a flexibilidade e versatilidade, arbitrariedade,
descontinuidade, criatividade/produtividade, dupla articulagdo, padrdao e
dependéncia estrutural (QUADROS, 2004). Assim como o0s vocabulos orais estédo
para uma lingua oral, os vocabulos sinalizados estéo para uma lingua de sinais.

A Libras € um lingua que também pode sofrer variagbes, pois como toda
lingua, ela é influenciada pela cultura local, contudo ndo existe duvidas que o0s
surdos carregam uma inteligéncia ao que lhe cerca, ao seu meio de comunicacéo, a
sua invencgao dos sinais, as mimicas, aos gestos e aos chamados “sinais caseiros”
que sdo 0 meio mais utilizado para dialogar com a familia. Alguns surdos também
sao reservados, timidos, “calados”, acomodados enquanto outros sao expressivos,
comunicativos, dindmicos e criticos.

Completando, € preciso reafirmar que a libras possui uma grande variacao
linguistica, como qualquer lingua, como o Portugués, o Inglés. A Libras ndo esta por
completo pesquisada, o que em grande parte justifica esta pesquisa. Os registros
linguisticos sdo fundamentais para o desenvolvimento da Libras. Nesta dissertacéao
buscarei desenvolver estudos que possam coincidir com caracteristicas préprias e
vivenciadas por pessoas surdas, jovens e adultos, fluentes em Libras, e que tais
pessoas mesmo sem este acesso linguistico fundamental, sdo ricos de sinais, com
variaveis capazes de transmitir qualquer mensagem.

A demanda académica e social em busca de aprofundamentos sobre a
importancia da Libras na educagédo e como ela se estrutura linguisticamente tem
aumentado com o passar dos anos, a despeito do fato de o campo de investigagao
da Libras ainda estar sendo construido. De modo geral, observa-se essa mesma
dificuldade enfrentada por comunidade envolvida com o ensino de lingua
minoritarias, com caréncia de referenciais teoricos.

Esses aspectos contribuem para um debate mais amplo, como a Libras pode
ser utilizada na educacéo de surdos e por profissionais relacionados. Os espacos
gque podem ser aplicados os conhecimentos adquiridos a cerca dos aspectos

linguisticos na educacao de surdos sé@o aqueles que utilizam a Libras como primeira



e segunda lingua de ensino, em escolas e classes bilingues e cursos de formacao
profissional (cursos livres de Libras), cursos para formagao para profissionais
intérpretes de Libras. Outros campos que podem ser trabalhados esses aspectos
sao na literatura e na arte para maior incentivo e valorizacédo da Libras.

Dito isso, apresento as secdes desta dissertacdo. Na sec¢éo I, de introducéo,
justifiquei a importancia desta pesquisa, a partir das razdes pessoais, profissionais e
de pesquisa.

Na secdo Il apresento a metodologia, irei destacar o tipo de abordagem
adotada para obtencao do corpus, indicando os principais objetivos, os participantes
e 0s procedimentos necessarios para a obtencéo do corpus. Apresentaremos o local
onde serd realizada a pesquisa e o sistema de transcri¢cao e sua finalidade.

Na secdao lll apresentaremos e classificaremos os tipos de gestos nas linguas
humanas.

Na sec¢do IV iremos quantificar os gestos produzidos nas narrativas, bem
como categoriza-los fazendo uma analise dos gestos desenvolvidos entre surdos e
ouvintes, através dos resultados obtidos, destacaremos a contribuicdo que este
resultado proporcionara para a educacao dos surdos.

Na secéo V apresento as consideracdes finais, apresentando os resultados obtidos
nesta pesquisa e suas conclusoes.



2 ASPECTOS DA PESQUISA DE CAMPO

2.1 A ABORDAGEM METODOLOGICA

A abordagem metodoldgica adotada para esta pesquisa sera qualitativa. Sua
elaboracdo se dard a partir de entrevistas com o0s participantes surdos e ouvintes
para estabelecer os gestos que estes apresentam para contar uma historia.

A técnica com foco na interacdo dos sujeitos também sera uma das bases
para essa pesquisa, ja que € por meio da interacdo que serd possivel obter alguns
dados relevantes dos saberes narrativos dos participantes. I1Sso porque,

uma das caracteristicas principais dessa técnica é a obtencdo de dados
produzidos através da dindmica interacional de um grupo de pessoas
escolhidas e o mediador, na maioria das vezes, o préprio pesquisador.
Sendo assim, € essencial que os participantes sintam confianga nesse

moderador e se sintam seguros para participar ativamente do debate
(ANDRADE, AMORIM, 2010, p. 78).

Havera momentos em que o pesquisador fard parte dessa interacao, por isso

essa técnica metodoldgica também se enquadra na pesquisa.

2.2 OS OBJETIVOS E A QUESTAO DE PESQUISA

O objetivo geral desta pesquisa de campo € analisar 0s gestos necessarios
para se contar uma histéria sem o uso da voz.

Como objetivos especificos, temos: a) classificar os participantes da pesquisa
em funcdo de seus gestos icbnicos, déiticos, ritmicos e metaféricos; b) catalogar e
comparar 0s gestos que surdos e ouvintes utilizam para contar uma histéria; e c)
guantificar o uso de gestos e sinais usados para contar uma historia.

Para efeito de classificacdo utilizaremos o0s seguintes tipos de gestos:

Gestos icdnicos - um gesto iconico € aquele que imita a forma ou o
movimento de um objeto ou pessoa, em outros termos, o contador demonstra o que
esta sendo visto por meio de um desenho no ar feito pela méo. O problema de uso
desses gestos € reduzir ou usar predominantemente esse tipo de gesto para contar
uma histdria, uma vez que sua representacao gestual € pura “copia desenhada” do
objeto ou fato, a partir da sua percepc¢ao visual.

Gestos déiticos - os gestos déiticos indicam o lugar e o tempo — por

exemplo, usar o dedo indicador para apontar um ‘aqui’ ou um ‘agora’ —, marcando 0s



acontecimentos da historia. O problema esta ou em n&o referir nem o tempo ou nem
fazer marcacbes de espaco ou ainda exagerar nos gestos de apontar sem
contextualizar o lugar dos acontecimentos de uma histéria.

Gestos ritmicos - E por meio de gestos ritmicos que o autor ditard a
velocidade, a fruicdo da histéria. O problema estd no ritmo monétono — sem o
momento de conflito ou tensdo, por exemplo —, com repeticbes de gestos, sem
gestos que indiqguem a mudancga de tempo, lugar e acontecimento.

Gestos metafdricos - os gestos metaféricos sdao aqueles que substituem a
significacdo mais usual de uma palavra por uma outra significacdo com a qual tem
certa relacdo ou semelhanca. Serdo consideradas metaforas quando a) um conceito
ser estruturado em comparacao a outro conceito, ex. pessoas sdo animais; b) um
termo referir uma orientacdo espacial, ex. semana passada (com movimento para
tras); e ¢) uma forma de conceber um ser ou objeto, ex. o gesto de cavalo com a
representacdo do chifre. O problema esta em fazer apenas gestos identificados
como literais e concretos, com pouca abstragéo.

Esta pesquisa fard uma analise de sua relagcdo com as categorias de gestos
nas linguas orais desenvolvidas por McNEILL (1992), que é o autor de base desta
pesquisa.

A pergunta de pesquisa tem a seguinte formulacdo: quais 0s gestos
necessarios param se contar uma historia sem o uso da voz?

Para seu melhor levantamento, ira inventariar focadamente os vocabuléarios
variantes — ndo convencionalizados — que ocorrem para contar uma historia, pois, 0s
surdos ndo usam apenas 0s sinais convencionalizado ou que estdo contidos nos
dicionarios, eles usam gestos.

A categorizacdo ocorreu em funcdo dos tipos de saberes necessarios para
contar uma histéria sem o uso da voz: saberes referentes aos gestos icénicos,
déiticos, ritmicos e metaforicos.

Por meio desta pesquisa, analisaremos a capacidade dos surdos em “ler” por
tras das imagens em movimento, ou seja, a capacidade de transferir as imagens do
video para a Libras.

A importéncia desta analise esta na possibilidade de uso na sala de aula. A
obtencdo de um corpus de gestos e sua classificacdo pode contribuir para a
identificacdo de sua variagdo e um posterior uso nos processos de ensino e

aprendizagem de Libras, nas escolas em gque se encontram os surdos e, além disso,



fortalecer seus processos de aprendizagem: enquanto alunos, poderao constituir
novos objetos de estudo em suas salas de aulas, em suas respectivas escolas.

Esta pesquisa averiguara 0s gestos produzidos por alunos surdos e
professores ouvintes, comparando-os, mostrando seus saberes e formas de
representar uma historia sem fala, um desenho, com elementos que singularizam a
forma de dizer.

Além disso, deverdo ser consideradas como intuito de documentacdo dos
sinais da Libras e dos gestos, verificando as variacdes lexicais presentes com um
mesmo sentido.

A Proposta desta pesquisa direciona-se a questdo do ensino das pessoas
com surdez que sdo um grupo linguistico e cultural que possui uma lingua, de
modalidade visual-espacial, que assim como uma lingua de modalidade oral-
auditiva, apresentam variacoes de acordo com o tempo e 0 espaco, escolaridade,
classe social, ser oralizado, que deve ser estudada e analisada.

Fazer tais estudos com surdos, no que tange a falta de acesso ao
conhecimento na lingua de sinais, de acesso ao aprendizado e a sua possivel
aquisicdo a outras linguas é de suma importancia no momento atual, quando se fala

em respeito as minorias.

2.3 OS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Um importante aspecto metodolégico desta pesquisa é a realizacdo das
filmagens individualmente. Neste trabalho, foram convidados quatro alunos surdos e
quatro professores da Unidade de Educacao Especial “Astério de Campos” —
UEESPAC - para narrar uma mesma historia visual.

A presente dissertacdo compde-se dos seguintes procedimentos
metodoldgicos:

a) No primeiro procedimento de pesquisa, apresenta-se 0 termo de Livre
Consentimento e Esclarecido — ver anexo 1 — a cada patrticipante da pesquisa. No
termo consta que ocorrera uma entrevista e a seguir a coleta de dados por meio do
contar uma histéria. O participante, caso concorde com o termo, assina.

b) No segundo procedimento de pesquisa, ocorre uma entrevista com 0s
participantes, que sera uma espécie de atividade de descontracdo: o pesquisador

buscara elicitar dos entrevistados relatos pessoais, envolvendo questdes tais como:



a histéria do seu sinal, a sua histéria de aquisicdo da Libras, seu grau de
escolaridade, sua participacdo na vida da comunidade surda local, o(S)
acontecimento(s) de maior impacto em sua vida particular e suas aspiracdes
pessoais e profissionais;

c) No terceiro procedimento, mostramos um video ao participante da
pesquisa. O participante diz o que observa no video, depois de assistir uma, duas ou
até trés vezes. Ele vai contar o episodio para a pesquisadora que também é
enquadrada no video. O objetivo aqui é obter a identificacdo dos sinais utilizados
pelos participantes e as primeiras amostras descritivas e narrativas dos gestos,
necessarios para narrar uma historia.

O video escolhido como referéncia foi o video de um dos episddios do
desenho animado “Tom e Jerry”, dirigido por Joseph Barbera e Spike Brandt para a
Warner Bros. Animation. Abaixo veremos a transcricdo do video, todas as cenas e

as situac6es ocorridas nele por meio de uma audio-descri¢ao:

Video: Tom e Jerry (desenho animado) Este filme utiliza
técnica de animacéo de recorte e computacdo grafica em 2D,
as cores sao alegres e 0s personagens sao caricatos.

A tela se abre e em meio a paisagem de uma casinha de
madeira marrom, um gato cinza usando chapéu de boiadeiro
branco e um lengco vermelho no pescogo, anda
cuidadosamente em direcdo a toca do rato, deixado um pedaco
de queijo amarrado a uma ponta de um fio. Em seguida sai
correndo, espreitando-se atras de um caixote de madeira que
possui uma arma amarrada a outra ponta do fio, criando uma
armadilha.

Um rato marrom usando um chapéu de boiadeiro preto e um
lenco amarelo no pescoco, surge a porta entreaberta,
espreitando o ambiente. Olha para o lado direito e vé um
homem dormindo numa cadeira, com 0s pés sobre um banco
de madeira e a méao direita sobreposta numa mesa de cor
verde ao lado de dois pratos, um com paes de forma e outro
com nabos.

O rato sobe na mesa, coloca a mdo do homem sobre os
paes, tipo sanduiche, enfeita com dois nabos e sai correndo em
direcdo a um triangulo na janela, o qual ele bate com uma
colher, fazendo barulho.

O gato ouve 0 som e sai correndo alegremente em dire¢éo a
mesa, pegando o sanduiche, mordendo-o.

O homem d& um pulo e o gato cai no chdo olhando para
cima.

Em meio a paisagem rural, balas surgem do interior da
casinha, o gato sai correndo amedrontado para fora, com as



maos segurando o chapéu. A frente de uma casa de madeira
vermelha com porta branca, encontra uma arvore escondendo-
se atras dela. A direita do gato um balde com agua.

O gato mostra a lingua provocando o homem em seguida
pega agua no balde e bebe, a agua vaza pelo corpo. O gato
olha para sua barriga assustado. Depois 0 gato olha furioso em
direcdo a casa marrom de onde sai 0 rato com um pao francés
na mao.

O rato percebe o gato e sai correndo. A direita uma cerca de
madeira, atras uma cercado contendo o gado.

O rato segurando o péo sobre num banco de madeira, atras
do banco uma cerca de protecdo onde ha dentro um touro
marrom.

O rato coloca o pao sobre o banco; entre o pao, coloca o
rabo do touro e sai correndo.

O gato encontra o pdo, morde-o animadamente.

O touro d& um pulo e sai correndo, atravessando o0 gato por
entre a cerca.

O touro para furioso. Olha para 0 gato e empurra-o para
longe. O gato sai voando.

Uma parede de madeira a frente, um banco a esquerda.
Sobre o banco um balde de ferro. O gato bate na parede e cai
sobre o banco. O balde cai na cabeca do gato e fica em
formato de chapéu para bebé.

Para contar a histéria sem o uso da voz o narrador tem que se transportar
para dentro da histéria, com incorporacdo de personagens, tendo que seguir uma
linha de raciocinio originalmente proposta pelo video, com marcas temporais de
inicio, meio e fim da historia.

d) No quarto procedimento, a pesquisadora que até este momento
acompanhou o desempenho dos participantes na entrevista, ird intervir e perguntar
algum fato ou cena que aconteceu no filme. O objetivo aqui é gerar uma possivel
discussédo por conta das cenas nao-narradas, interpretadas, o uso de um gesto
pelos narradores. Entdo esses gestos serdo analisados e incorporados aos dados
para analise.

Apos isso, outro participante é convidado a entrar na sala de aula onde ocorre
as filmagens, quando ocorrera os mesmos procedimentos até completar o nimero
total de participantes.

Para a realizacdo da filmagem foi usada uma camera digital de marca
Handycam HDR-CX 240 de 9,2 mega pixes da Sony, para registro e transferido para

um notebook para reproducédo das historias visuais, depois transcrita para analise.



Para a transcricdo utilizou o Eudico Language Annotator (ELAN). O ELAN é
uma ferramenta profissional para a criacdo de anota¢cées complexas sobre recursos
de audio e video. E um programa desenvolvido por Max Planck do Institute for
Psycholinguistics. Este programa também é utilizado pelos pesquisadores do projeto
IPL, na capital paraense, pois, sob influéncia de outras pesquisas, o ELAN. Facilita o
processo de transcricdo. (Ver imagem 1):

Arquivo Editar Apotagdo Triha Tipo Buscar Visualizar Opgdes Janela Ajdar

IMAGEM 1: Demonstrativo do programa ELAN
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Fonte: Print Scfeen do Programa ELAN, 2016.

A escolha deste programa como principal procedimento para realizacdo da
transcricdo da Libras justifica-se por diversos motivos: o ELAN mostrou-se
estruturado as exigéncias que a presente pesquisa busca, tanto na questdo da
transcricdo como na analise de dados. Além disso, o programa esta disponivel
gratuitamente e online; permite transcrever tanto a visualizagdo quanto o aspecto
acustico, com o alinhamento de transcricdo com a gravacdo, o uso de diferentes
“trilhas” como forma de identificar os participantes e as respectivas participacdes de
outros entrevistados, a anotacéo de observacéo do analista, a escolha de opc¢des de
pesquisa avancada — com a localizacdo de ocorréncias em um ou mais ficheiros de
transcricdo —, a conversacdo de um tipo de formato ou codificacdo para um outro,
com a conversacéao da transcricao alinhada para formato de texto.

Esses sdo um dos procedimentos que viabilizam a boa execucao e producao

desta pesquisa, gragas a flexibilidade do ELAN.

2.4 A UEES “ASTERIO DE CAMPOS”
O Local escolhido para esta pesquisa € uma das referencias na comunidade

surda no estado do Par4, a escola Unidade de Educagao Especial “Prof. Astério de



Campos” (UEESPAC). Isto porque além de ser uma escola historicamente com
varias modalidades de ensino, possui 0s entrevistados nos quais possam das
resposta a esta pesquisa. Partindo dessa ideia, irei apresentar brevemente, um
percurso historico da escola. Para isso usei as informacfes que estdo no projeto
politico pedagogico (PPP) da escola e em Bentes (2010), com destaque para a
histéria da fundacdo, a missdo, os objetivos e os componentes curriculares para os
modulos | e 1l da Educacéo de Jovens e Adultos.

A UEESPAC foi fundada em 21 de outubro de 1960 e durante este periodo
passou por varias denominacdes. A primeira foi “Escola de Educacado de Surdos-
Mudos Prof. Astério de Campos” na gestdo do governador Luis Gedlas Moura
Carvalho, por meio do Decreto n° 3174 de 21/10/1960, funcionando na escola Serra
Freire, anexo ao IEEP (Instituto Estadual de Educacdo do Para), sob a direcdo da
professora Cordélia Nunes Rayol (UEESPAC, 2011).

Posteriormente a instituicdo recebeu outras trés denominacgdes: “Instituto Prof.
Astério de Campos (Lei 5.583 de 15/12/1965); Unidade Técnica de Educacéo
Especial Prof. Astério de Campos (Lei 4.398 de 14/07/1972); Unidade de Educacéo
Especial Prof. Astério de Campos (Dec. 6.069 de 09/05/1989)” (BENTES, 2010. p.
91).

Pelas informacdes de Bentes (2010) a escola presta homenagens ao
Professor Astério de Campos que coordenou a Campanha Nacional de
Alfabetizacdo de Surdos no periodo de 1956 a 1961, no governo do presidente
Juscelino Kubitschek — que governou o Brasil de 31 de janeiro de 1956 a 31 de
janeiro de 1961 — e “produziu concretamente a criagdo de inumeras escolas de
surdos por todo o Brasil, dentre as quais, uma no Estado do Para, a Escola Especial
“Astério de Campos” (BENTES, 2010, p. 80).

Astério de Campos era

jornalista, natural da Bahia, nascido em 10 de agosto de 1893 e falecido em
7 de fevereiro de 1968, aos 75 anos. Este ocupou os cargos de professor
catedrético do instituto de educagdo e o de psicologia da linguagem, foi
assistente e secretario Geral de educacgédo, além de autor da letra do hino ao
surdo brasileiro” (UEESPAC, 2011, p.).

Na escola ha uma foto (Imagem 2) deste professor :



IMAGEM 2: Foto do professor Astério de Campos

Fonte: arquivo da escola Astério de Campos, 2016.

A UEESPAC passou por varias fases educacionais: a fase da oraliza¢do dos
alunos sem o uso da Libras, a fase da profissionalizacéo, a fase da introducédo da
Libras como lingua de ensino até a fase atual em que perde paulatinamente a
funcdo de escola e passa a ser de local em que presta o AEE. Nao € nosso objetivo
aqui aprofundar cada uma dessas fases, por iSso passaremos para a caracterizagao
da escola quando da realiza¢do desta pesquisa.

A escola é integrada & estrutura organizacional da Secretaria de Educacéo do
Estado do Para, sob a coordenacdo da Diretoria de Ensino para a Diversidade,
Inclusdo e Cidadania (DEDIC) e como uma das unidades da coordenacao de
educacdo especial (COOES), sendo referéncia educacional do aluno surdo, do
surdo com deficiéncias associadas e do surdocego.

O prédio atual da escola esta posta na imagem 3.

IMAGEM 3: Prédio da UEESPAC “Astério de Campos”

Fonte: http://ueesprofessora-steribdcampos.blogspot.com.br/

Segundo consta no PPP, a misséo da escola é:



Atender a escolaridade dos alunos surdos, surdocegos,e com multiplas
deficiéncias associadas & surdez na Ed. Infantil, no Ensino fundamental
(ciclo I e II) e na EJA (Médulo | e Il), garantindo acessibilidade
comunicacional, baseada nos principios éticos e no respeito as diferencas
individuais, para formacdo de cidaddos criticos e participes no processo
sociopolitico-educacional (UEESPAC, 2011, p.10).

Para isso, a escola conta com trabalho desenvolvido para os alunos surdos e
as outras deficiéncias envolvidas com a surdez. Possui um quadro de gestores e
professores capacitados para atender os alunos surdos, além de professores surdos
no qual os alunos tem oportunidade de desenvolver ndo somente seu aprendizado
escolar como também sua identidade pessoal e cultural como ser surdo. Portanto o
local escolhido para realizacdo desta pesquisa também veio em decorréncia desta
escola compor professores e alunos surdos que utilizam os gestos em sala de aula
como forma de comunicagéo.

Tratando do espaco fisico da escola, esta € de médio porte, constitui-se das
seguintes descricfes: Um Prédio Médio de dois Andares; portaria, vinte e trés (23)
Salas de Aulas — algumas com capacidade para receber alunos individualmente ou
em pequenos grupos; salas de direcéo; e, sala do servi¢o técnico.

Nos espagos de atendimento que auxiliam no processo educacional dos
alunos surdos, a escola oferece: sala de leitura e estudo; consultorio odontoldgico;
sala de atendimento multiprofissional; laboratério de informatica educativa; sala de
atendimento fonoaudiolégico; Nucleo de Apoio Pedagdgico e Funcional (NAPF); e,
espaco de vivéncia em Libras (UEESPAC, 2011).

E especificamente por meio de projetos especificos que atendem as
demandas da escola, oferece os seguintes programas: informatica educativa e
inclusdo digital; educacdo fisica adaptada e psicomotricidade; enriquecimento
curricular bilingue; fonobilingue; alfabetizacdo em Libras para jovens e adultos;
programa de arte; e cursos preparatoérios para surdos (UEESPAC, 2011).

Segundo Lima, "a escola fundamenta-se nos preceitos tedrico-metodoldgicos
da abordagem educacional bilingue, que incentiva o aprendizado da Libras como
primeira lingua (L1) e da Lingua portuguesa como segunda lingua (L2), na
modalidade oral escrita, em momentos linguisticos distintos. Essa abordagem
bilingue nao privilegia uma lingua”, mas pelo contexto de vida social e cultural dos
surdos “possibilita ao surdo o direito de acessibilidade comunicacional em sua lingua
materna” (LIMA, 2009, p.27).



A escola tem como objetivo :

Desenvolver um curriculo escolar Bilingue , por meio da lingua brasileira de
sinais e da lingua portuguesa na escolarizacdo da educagéo infantil , no
ensino fundamental (ciclo | e Il), na EJA (Modulo | e 1) e no atendimento
educacional especializado garantindo o direito de acessibilidade
comunicacional do aluno surdo , surdocego e aos que apresentam multiplas
deficiéncias associadas & surdez [...] (UEESPAC, 2011, p.11)

Deste modo, podemos entender que a educacdo bilingue, citado no PPP da
UEESPAC , incentiva o aprendizado da Libras como primeira lingua (L1) e da
Lingua portuguesa como segunda lingua (L2), na modalidade oral e escrita, em
momentos linguisticos distintos, além da proposta do AEE ofertado na escola que
possibilita a estes tornar possivel, orientar, sugerir, adaptar, apoiar e dar o suporte
necessario para o aluno na escola e o professor de turma regular, e demais
profissionais da educacdo, com estratégias que permitam o desenvolvimento das
habilidades e potenciais dos surdos, e, sempre que possivel, com a plena
participacdo das familias

Curiosamente temos os alunos que nado adquiriram a escolaridade na idade
correspondentes a cada ciclo ou ano e também que ndo adquiriram completamente
a Libras e também a a lingua portuguesa, 0 que supostamente nos faz pensar que
utilizam os gestos como forma de linguagem principal. Este parece ser o caso dos
alunos matriculados no EJA, no qual sdo os entrevistados desta pesquisa.

Vale ressaltar que, para atingir os objetivos da escola, reconhecendo a
necessidade dos alunos surdos, a escola, supfe-se preparada para receber os
alunos de diversas faixas etarias e independente de sua condi¢do linguistica.

Muitos sdo os surdos que vém de outros municipios para a capital, em busca
de melhores oportunidades educacionais, principalmente no caso desta pesquisa,
dos alunos que utilizam uma comunicagdo mais ampla, por meio de sinais
emergentes, caseiros e gestos, sendo assim, supde-se também que os professores
estdo preparados para oferecer-lhes o0s suportes necessarios para o0 seu
aprendizado, crescimento e a aquisi¢cao da Libras e da lingua portuguesa, para que
eles tenham a mesma evolugéo linguistica e educacional dos colegas, atendendo
aos objetivos propostos pela escola. No entanto, ndo é objetivo desta pesquisa
avaliar se os professores conseguem atender a necessidade de ensino dos surdos.
Podemos, no entanto, constatar se reconhecem ou ndo o0 uso de variagdes

linguisticas, de gestos, nas suas atividades pedagadgicas.



Porém, tratando da abordagem bilingue, ela ndo privilegia uma lingua, mas
oportuniza ao surdo o direito de acessibilidade comunicacional em sua lingua
materna, como é o caso dos surdos usuarios da lingua gestual que € parte desta

pesquisa.

2.5 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA: ALUNOS SURDOS E PROFESSORES
OUVINTES

Os alunos sdo matriculados na escola apés uma série de avaliacdes médicas

e educacionais, e, como dito anteriormente, sdo oriundos da &rea metropolitana de

Belém e de outras cidades do Estado do Para e de outras unidades federativas, que

passam a residir em Belém ou municipios da area metropolitana para poderem
frequentar a escola. O PPP da escola diz:

Para ingressar na escola, a pessoa com possivel quadro de surdez deve

submeter-se a uma avaliacdo educacional e audioldgica, que se da de

forma processual, realizada por meio da inter-relacdo com o0s

fonoaudidlogos, pedagogos, psicologos, assistente social, etc. [..]
(UEESPAC, 2011, p.13).

Para pesquisar sobre “Gestos de surdos e de ouvintes: O contar historia sem
uso da voz” € necessario entender que surdos e ouvintes, apesar da utilizacdo de
outras linguas — no caso os gestos e o portugués (oral) — possuem diferenciacdes
culturais em relacdo a lingua. A linguagem gestual dos surdos é adquirida por meio
de de suas vivéncias visuais e tateis. Estes usuarios surdos sdo de uma comunidade
minoritaria e isso ndo impede os ouvintes de desenvolvé-la, de adquirir 0os gestos e a
lingua de sinais — admitindo que gestos e sinais sdo formas distintas de se
comunicar, e ambas utilizam o corpo: embora para a sociedade a primeira tem
menos prestigio que a segunda.

Os gestos € parte da comunicacdo, € uma semiose que deve ser
considerada, como parte da cultura dos surdos e dos ouvintes que a utilizam.

Assim, ndo podemos ver 0s gestos como inferior ou superior a linguas — de
sinais e a Lingua Portuguesa — e sim como parte delas, pois € uma forma de
expressao que faz parte de seu cotidiano, em contexto comunicativo, utilizado tanto
por surdos quanto por ouvintes. Considerando o PPP da escola:

O aspecto discursivo é o que existe de mais fecundo e préprio do ser
humano: seus modos de existir, significar e ressignificar, ou seja, a relacéo



sociedade e linguagem. Existéncia e significacdo sdo formagdes resultantes
de relagBes sdcio-histdricas, ideoldgicas e linguisticas [...J(UEESPAC, 2011,
p.13).

Suponho que os gestos foram adquiridos por aqueles surdos que nao
adquiriram a L1 — a Libras em idade escolar ou, preferencialmente, por surdos de
zonas rurais, isolados do contato com outros surdos da capital, sem convivéncia
com a comunidade surda e sem oportunidades de estudar em escolas
especializadas que adotem o ensino por meio da Libras. Por esse meio, sua relacéao
sécio-historica deve ser respeitada e isso as diferencia dos ouvintes em termos de
vivéncia e comunicacdo e ndo de forma geral, pois repito: os gestos fazem parte da
comunicacdo humana.

Nesse contexto, os alunos escolhidos para participar da pesquisa foram os
alunos da EJA, e seus respectivos professores. A ideia € perceber como é
desenvolvido 0 uso dos gestos por estes e como 0S mesmos desenvolvem uma
narrativa visual: em libras? em Gestos? Em Portugués sinalizado? Eis a questéao
desta pesquisa no qual foi levantado como pesquisa de campo na escola
UEESPAC.

Constituem-se sujeitos da pesquisa oito (8) participantes, quatro (4) alunos do
EJA e quatro (4) professoras, conforme os dados dos participantes apresentados no
quadro 01:

QUADRO 01.: perfil dos sujeitos

Nome Idade Profisséo e escolaridade Onde mora Condigéo fisica
atualmente

Ivo 40 Aluno da EJA Belém Surdo

Igor 20 Aluno da EJA Belém Surdo

lara 33 Aluno da EJA Ananindeua Surdo

Iris 46 Aluno da EJA Ananindeua Surdo

Ana 42 Professora da Eja com magistério Belém Ouvinte
superior

Alice 33 Professora da Eja com magistério Belém Ouvinte
superior

Ariel 30 Professora da Eja com magistério Belém Ouvinte
superior

Andréia 39 Professora da Eja com magistério Belém Ouvinte
superior

Fonte: elaboracédo prépria, 2016.



Detalharemos a seguir os dados com um breve histérico dos alunos. As
informagdes, por conseguinte, sdo da ficha de matricula. Os trechos com aspas
foram extraidos conforme consta nas mesmas:

Ivo - O aluno néo apresenta oralidade e estd matriculado na UEESPAC desde
2013. Em sua ficha individual esta posto multipla deficiéncia associado com surdez e
deficiéncia Intelectual, surdo de grau profundo de ambas partes.

Igor - Esta colocado em sua ficha que “o aluno n&o apresenta oralidade, nao
faz e ndo quer aprender a leitura labial, fez acompanhamento escolar no Instituo
Felipe Smaldone, sua comunicacgéo é essencialmente de gestos informais”.

lara - Est4 colocado em sua ficha que “a aluna nao apresenta oralidade,
nasceu em Belém do Para, mas viveu no municipio de Tomé-Acu. Sua infancia e
juventude foram dificeis devidos bases barreiras educacionais, néo tinha
comunidade surda em seu municipio dificultando sua evolu¢cdo. Mudou-se para o
municipio de Ananindeua h& dois anos [2015], ingressando-se na escola”. Também
esta dito que a aluna possui “apenas deficiéncia auditiva”.

Iris - A aluna ndo apresenta oralidade, estudou na escola UEESPAC em 1983
cursando alfabetizagéo, seu exame de audiometria emitido pela SEDUC-DEES em
2001 indica que a mesma apresenta surdez profunda Bilateral. Em seu relatorio
escolar realizado no ano de 1983 e que atualmente consta em sua pasta:

Se comunica através de sua linguagem gestual, usando gestos indicativos,
representativos e simbdlicos, sua recepgdo por comunicacdo verbal-oral:
ndo demonstra reagfes de sons de fala a nivel normal, somente gritos [...]
Ela Estabelece boa rela¢do do significante-significado. Sua leitura e escrita,

em exercicios de frases e vocabulos, possuem boa coordenacgdo esquerda-
direita [...]. (Ficha da aluna, UEESPAC, 1983)

2.6 A PRODUCAO DO CORPUS NA PESQUISA EM CAMPO

As atividades comecaram com a acdo de entrega do projeto de pesquisa e
conversa com a diretora da instituicdo Sra. Maria José da silva Gomes. Essa acao
ocorreu com a participacdo minha e do professor José Anchieta de Oliveira Bentes
no dia 26 de abril de 2016, antes da entrada dos alunos do noturno.

Apoés essa conversa, escolhemos uma turma de EJA que atendia ao critério
de ter alunos que usassem bastantes gestos na comunicacdo em sala de aula,

segundo as informacdes da diretora da escola.



Em seguida aguardamos a chegada dos alunos e da professora para
propormos a realizagédo da pesquisa na turma escolhida.

Conversamos inicialmente com a professora da turma que de pronto aceitou
participar da pesquisa.

A professora pediu que eu e meu orientador nos apresentdssemos a turma.
Prontamente nos disponibilizamos e fomos conhecer os alunos, aproveitando a
oportunidade para apresentar-lhes a proposta da pesquisa, o objetivo e a
contribuicdo que a mesma trara a escola em especial aos entrevistados.

Foi muito lindo de ver aqueles olhos brilhantes e curiosos dos alunos: um
olhava para o outro colega no sentido de estarem se perguntando “quem é ela?”,
‘quem é ele?”. Sim, somos dois estranhos que aparecemos na rotina escolar deles,
para acompanhar sua aula d’aquele dia e observar como a professora interagia na
comunicagdo com 0S mesmos.

Ao me apresentar como pesquisadora, confesso que foi bem dificil, pois ndo
sabia ao certo se eles entenderiam 0s sinais e gestos 0s quais iria utilizar, mas fiquei
a vontade e fiz o possivel para eles entender. Comecei explicando a minha presenca
e de minha pesquisa por meio de sinais e gestos. Eles pareciam entender as
mensagens ditas, mas quando penso no sinal de <PESQUISADORA>’ ndo sei ao
certo se eles entenderam, pois acho que eles nunca vivenciaram uma situagao
desse tipo.

Utilizei gestos em forma de mimica creio que a unidao dessas duas formas
comunicativas ajudou-os a formar ideia do que se tratava minhas mensagens. Meus
gestos também foram apresentados em forma de teatro que € uma comunicagao
mais ludica fazendo todos rir, mas capaz de proporcionar a eles entendimento de
varios contextos no qual queria propor.

Quando expliquei que sou surda como eles, tipo <EU OUVIR-NAO, EU
SURDA-SIM> todos ficaram surpresos, com olhos arregalados e olhando um para o
outro, exceto a aluna surdacega que infelizmente ndo pode me ver, mas sempre
permanecia aquele sorriso no rosto.

Essa questdo me fez lembrar que, em um mundo de desigualdade, minha
presenca foi forte diante da surpresa dos alunos naquele dia. Por um instante me

senti feliz, em outro momento, fiquei triste, porque vi que, a falta de referéncia talvez

7 Utilizo essa forma <..> para indicar a transcricdo de glosas da lingua de sinais. No item 2.4
explicarei o sistema de transcricdo adotado neste trabalho.



habitasse em suas vidas. Apds esse momento de descontracdo, varios deles
comecaram a me questionar <VOCE OUVIR-NAO?>, <VOCE-ESTUDAR-AQUI>,
<VOCE-LEGAL>, outros alunos ficavam calados s6 observando atenciosamente.
Dai apresentei meu orientador no qual os cumprimentou timidamente e em seguida
apresentou seu nome soletrado <A-N-C-H-I-E-T-A> e seu sinal em lingua de sinais.

Neste mesmo dia, observamos em sala de aula como eram explanados o0s
conteudos e principalmente o canal comunicativo que a professora usava com seus
alunos. Porém, a turma continha seis (6) alunos, sendo uma surda-cega, e a maioria
sO utilizavam os gestos como meio de comunicacdo. Observei como a professora
incorporava os conteudos e basicamente utilizava as palavras mais “simples”
apoiando-se de recursos visuais para o entendimento dos alunos. Fiquei olhando
cada detalhe na aula e ao observar como a aluna surda-cega reagia aos
ensinamentos. Foi constatado que a mesma tem auxilio de outra professora no qual
tentava repassar as informacdes por meio dos sinais desenvolvidos com ambas as
maos. O curioso de tudo foi observar como os demais alunos interagiam ao
conteudo repassado pela professora, sem barreira de linguagem, pois a professora
sempre buscava incorporar a linguagem dos alunos, utilizando os mesmos gestos
para explicar ou exemplificar tal contetdo.

No final da aula, conversamos com a professora, para organizar os dias
disponiveis para entrevistar os alunos, porém, em turnos diferentes ndo era possivel
devido alguns morarem longe e outros trabalharem durante o dia. A disponibilidade
era somente em horario de aula, por isso houve necessidade de negociar com a
professora para que os alunos néo faltassem e nem houvesse alteracao no plano de
aula da professora devido as auséncias da maioria dos alunos, pois foram quatro(4)
alunos escolhidos.

Apbs sentar com a professora que ficou responsavel pela disponibilizacédo
dos alunos, com os professores ouvintes e por ultimo com a coordenadora, ficou

decidido que a pesquisa seria realizada conforme o quadro 02:

QUADRO 02: Agendamento para realizacao das atividades em campo

Dia Hora Atividade

26/04/2016 17h00m as
21h00m

Apresentacdo da pesquisa a direcao;
Apresentacao da pesquisa a professora e a turma;
Observacdo em sala de aula;

Agendamento das atividades a realizar na escola.




27/04/2016 17h00m ¢ Apresentacéo do termo de consentimento,
. e Entrevista e amostra do video para realizar a narracao da histdria
as 21h00m | com trés participantes.

29/04/2016 17h00m as | e Apresentacéo do termo de consentimento,
e Entrevista e apresentacdo do video para realizar a narragdo da
21h00m histéria, com quatro (4) participantes.

03/05/2016 17h00m e Apresentagdo do termo de consentimento,
. o Entrevista e apresentacdo do video para realizar a narragdo da
as 21h00m | histéria, com um (1) participante.

04/05/2016 15h00m as | ¢ AnotacGes dos dados dos entrevistados para compor no texto, bem
19h00m como a ficha de matricula e o projeto politico pedagdgico da escola;

e Estabelecimento do prazo para retornar 4 escola e apresentar 0s
resultados da pesquisa.

30/06/2016 19h00m as | e« Apresentacédo dos resultados obtidos com os entrevistados;
21h00m e Entrega do material aos participantes da pesquisa.

Fonte: elaboragéo prépria

Como pode notar na tabela acima, foram vinte e duas (22) horas de atuacéo
em campo para obter-se o corpus da pesquisa. Ressalto que a principal da
perspectiva deste processo que considero relevante foram 0S numerosos gestos
encontrados que serdo apresentando na secao quatro desta pesquisa.

Primeiramente foi realizada a observacéo na sala de aula e consecutivamente
as entrevistas com todos participantes em dias diferentes, a pesquisa foi realizada
individualmente. Sendo um de cada vez. Apds verem o video “tom & Jerry” para
cada um realizava suas respectivas narracdes. Ao concluir a etapa das entrevistas,
realizamos as transcricbes e o levantamento de dados que sera tratado na secao
quatro.

Por meio das transcricbes buscou-se quantificar e classificar os gestos
tomando por base as adaptacdes feitas das categorias de Mc Neill.

Na apresentacao final da pesquisa em campo, que foi agendado antes com a
permissdo da direcdo e disponibilidade dos participantes, permiti que todos
integrantes da escola participassem, pois era a pesquisa que eu estava trazendo de
volta a escola. A resposta, 0 material que havia prometido entregar aos participantes
e agradecer a todos pela colaboracao. Isso aconteceu no dia 30 de junho de 2016.

Inicie mostrando a proposta da pesquisa e 0 que busquei na mesma como
apoio da instituicdo. Em seguida, comecei a apresentacdo em forma de dinamica
bem objetiva apresentando as imagens de todos os participantes, com as imagens
capturadas no qual apresentam os gestos. Logo ap0s a presenca dos mesmos e da

plateia, perguntavam o que era isso e aquilo, todos tentavam adivinhar de todas as




maneiras possiveis, até o proprio entrevistando. Eu apresentei os videos em que
apareciam os mesmos narrando para que estes pudesses identificar o que estava
representando com seus gestos.. Apenas o aluno Ivo surdo puro que utiliza a
linguagem gestual puramente, conseguiu lembras todos os sinais. Isso quer dizer
que, ele reconhece os gestos no qual utiliza como seu meio de informacé&o. Entre os
outros surdos e ouvintes, houve duvidas “eu acho que falei isso ou aquilo” no final, a
plateia tentou ajudar a descobrir o significado, sem sucesso.

Essas duavidas aconteceram, provavelmente, devido a caracteristicas do
gestos de serem momentaneos: por terem sido inventados naquele momento da
narracao, esqueceram o seu sentido, passado alguns dias.

Foi uma dinamica divertida e reflexiva, para nos percebermos o quanto a

linguagem gestual faz parte da nossa lingua humana, mesmo daqueles sujeitos.

2.7 O SISTEMA DE TRANSCRICAO

Autores como McCLEARY e VIOTTI (2007) adotaram transcrigdo da Libras.
Eles desenvolveram esta para transcrever falas de surdos apés assistirem um filme
que foi produzido somente com imagens. Tal trabalho desses autores serviu como
estopim para realizacdo de novas pesquisas na area da transcricao.

As pesquisas realizadas pelos autores foram desenvolvidas com recursos
tecnologicos diferentes de hoje, ou seja, bem basico: utilizou-se videocassete para
manipulacdo do video e um editor de texto comum (Word). Vejamos as imagens
abaixo:

IMAGEM 4: Proposta da McCleary e Viotti

| [pl<V v <V <V
23. OLHAR PERA VONTADE, PEGAR,
me (1x) 2m(lx) md{lx ) me (1x)

md PUXAR,-CORDA

Fonte: Sistema de transcri¢cdo de dados proposta em McCleary e Viotti (2007, p.11)

Como a figura mostra, podemos perceber que no desenvolvimento da
realizacdo da transcricdo feita pelos autores, incluem-se diferentes trilhas.
Geralmente, o Elan permite criar trilhas de anota¢gdes de acordo com a necessidade
do que sera utilizado para transcrever. Verifica-se que na gramatica da Libras, ela
envolve ndo somente os sinais como 0s gestos. Na segunda linha da imagem 4

observamos as transcrigbes dos sinais, na terceira linha sao siglas que indicam qual



das maos sdo usadas e 0 numero de vezes que o sinal é repetido por elas(s), me
(mé&o esquerda), 2m (as duas méos), md (mao direita), 1x (uma vez). Na quarta linha
mostra a transcricdo do sinal PUXAR2-CORDA (puxar em direcdo a segunda
pessoa) que usa a md (mao direita). Infelizmente os gestos nem sempre Ssao
incluidos no Elan como forma de identificar detalhadamente o que esta sendo
sinalizado em Libras.

O sistema de transcricdo de Libras, no entanto, estabelece uma forma de
representacdo. Por ser uma lingua visual e espacial, as imagens sdo vista como o
meio de reproducdo mais adequada. De forma clara, € importante ressaltar que a
transcricdo ndo € a escrita da Libras, mas sua representacdo fiel e detalhada na
ordem dos sinais apresentados pelo informante, ou seja, € uma estratégia utilizada
para percebermos a ordem e a formacgéo dos sinais apresentados, usando a Lingua
Portuguesa.

Nos estudos linguisticos no qual se d4 a pesquisa da base gramatical em
relacdo a lingua, como o movimento do corpo e as expressdes faciais humanas,
pode-se perceber que ndo é um campo novo de pesquisa. Pois, 0s movimentos e as
expressoes faciais sempre foram e ainda séo utilizados por artistas de forma geral,
surdos e ouvintes.

Desde meados de 1950, estudiosos tentam criar sistemas de transcricdo para
descrever movimentos. “Um dos primeiros registros de um sistema de transcrigao
para lingua de sinais € de Stokoe (1960). Uma grande variedade de sistemas de
transcricdo surgiu desde entdo”. (AMARAL, 2012, p.11).

De forma geral, transcrever é uma forma de elaborar a escrita de dados para
fins dos estudos linguisticos, e no contexto da Libras, ela visa documentar por meio
da convencdo de um sistema de notagdes feito ndo s6 com vocabulos, mas seus
respectivos simbolos necessarios da Libras. Por ser uma lingua visual-espacial, a
transcricdo como instrumento de identificacdo de componentes linguisticos desta
lingua é uma ferramenta importante para fins de pesquisas dos estudos linguisticos,
pois a transcricdo as representa quase fielmente, apoiando-se e possibilitando em
boa parte os recursos para registros. Infelizmente, nem tudo o que o sinalizante
informa pode ser registrado, tendo a necessidade de criar outros meios para fins de
registros.

Para isso:



[...] Os sistemas de transcrigdo em uso séo limitados, e que sistemas mais
adequados ainda estdo em processo de desenvolvimento e
experimentacdo. Infelizmente, apesar de as linguas sinalizadas ja estarem
sendo estudadas por linguistas por quase meio século, o problema de sua
transcricdo continua sendo um desafio sem solucéo clara [..] (McCLEARY e
VIOTTI, 2007, p.1).

Tais limitagdes como essa, pode se concluir conforme a fala dos autores:

O exemplo mostra a dificuldade de se descrever narrativamente o que esta
sendo sinalizado com sinais manuais, expressdes faciais e outras
marcac¢des ndo-manuais, e a0 mesmo tempo produzir uma transcricdo que
ilumine a analise estrutural, tanto da frase quanto da construcéo do texto.
Um dos problemas que se percebe é a dificuldade de se identificarem
possiveis segmentos de discurso (frases ou oracdes), pelo fato de os sinais
manuais serem apresentados linearmente, intercalados por comentarios.
Isso acarreta varias consequéncias para a analise, ja que fenbmenos
importantes para uma andlise textual, como repeticbes, paralelismo
estruturais e subordinagcBes, podem passar despercebidos. (McCLEARY e
VIOTTI, 2007, p.4)

Por outro lado, o uso dos gestos utilizado pelos sinalizante, encontrado no
processo da transcricdo tem se mostrado cada vez mais presente nos estudos
linguisticos. A confirmagdo disso é a sua forma natural em se constituir como uma
comunicacdo simbodlica. Embora ndo sejam convencionados em dicionarios, eles
ocorrem repetidamente durante o ato da fala, seja nas linguas orais, seja na lingua
sinalizada. A sua forca comunicativa esta dentro de seu determinado contexto, pois
€ l& que ocorre o seu uso e dai percebe-se um significado cada vez mais
independente do contexto e mais ligado ao préprio gesto.

Assim como qualquer lingua, a Libras nesse aspecto apresenta a
necessidade de reconhecimento por parte de sua gramatica no que tange ao uso
dos gestos como instrumento linguistico, como parte de seu componente e de
importante valor que serdo identificados dentro do processo da transcricdo. Mas
guais gestos realmente podem existir? Os gestos que costumamos ouvir ou ver para
identificar? Ou as mimicas que servem como meio de comunicacdo gestual?

Usaremos a transcricdo de palavras da Lingua Portuguesas em letras
maiusculas para mostrar de modo simples os sinais da Libras, baseados nos
estudos de Quadros e Karnopp (2004) sobre o sistema de transcrigcéo.

Usaremos as seguintes convengdes para transcrigao:

a) Sinais da Libras — convencionalizados em dicionarios e em enciclopédias —

serdo representados com caixa alta. Colocaremos essas palavras dentro dos



simbolos “menor-maior” — < > — para representar as glosas da Libras. Ex.
<TRABALHAR>.

b) gestos serdo representados por letras minusculas, dentro dos simbolos
“‘menor-maior”, acrescentado de sua tipologia entre colchetes. Os gestos seréo
transcritos de acordo com a informacdo que sera passada: < > cl. Ao serem
realizados movimentos com a cabeca identificaremos essas marcas nao-manuais
também. Ex. <la> [déiticQ].

C) gestos ou sinais compostos. Para representar um Unico gesto ou sinal
usaremos duas ou mais palavras da Lingua Portuguesa separadas por hifens. Ex.
<mao-presa-no-bolso>.

d) género masculino e feminino. Na Libras, tal designacéo é feita pelo sinal
<HOMEM> ou <MULHER>, realizado antes do sinal principal, ou seja, que
representa o que € expresso. Por exemplo: o sinal a ser articulado € GULOS@,
entdo, para especificarmos o género da palavra, devemos efetuar antes o sinal
<HOMEM> ou <MULHER>. Para registrarmos a transcricdo da marca de género,
usamos o simbolo “@”, deste modo: GULOS@ (guloso ou gulosa), Net@ (Neto ou
Neta).

e) alfabeto manual ou datilologia de um vocabulo. Na transcricdo, € usado
para representar nomes proprios e de certos vocabularios cujo sinal ndo esta
estipulado na Libras e devem ser transcritos letra por letra seguidas de hifen. Por
exemplo: P-A-M-E-L-A. Outro detalhe importante que estd no desenvolvimento da
transcricdo de termos expressados em Libras é a marca (desinéncia) de género
existente em vocabulérios da lingua portuguesa.

Quanto a disposicdo das imagens (fotos) dos participantes. Serao
apresentadas quantas imagens forem necessarias, para representar 0s itens
lexicais. Uma foto ao lado da outra pode equivaler a um s6 item lexical.

Esses aspectos serdo apresentados nas categorias dos gestos para maior

abranger as areas e aspectos linguisticos gramaticais da Lingua Brasileira de Sinais.



3 A LINGUA, A LINGUAGEM E OS GESTOS

3.1 LINGUAGEM E LINGUA

A distincdo entre linguagem e lingua foi estabelecida a partir dos estudos de
Saussure em 1916. Ele é considerado o fundador da linguistica e foi a partir de seu
estudos que a linguistica foi reconhecida como ciéncia. Assim, consideraremos as
definicbes desses termos: como eles se diferenciam e como eles estao interligadas.

A ideia de universalidade tem forte influéncia entre os tedricos gerativistas
que acreditam que a linguagem humana € inata, e que a sua morada é a mente
humana. Chomsky (1959) afirma que “o individuo humano sempre age de forma
criativa no uso da linguagem” (KENEDY, 2008, p. 128). A partir da teoria gerativista
tem-se a diferenciacdo entre Lingua e linguagem. Cunha et. al. (2008, p. 15-16) diz
que linguagem é mais abrangente: refere-se a qualquer tipo de comunicagao, “como
a linguagem dos animais, a linguagem corporal, a linguagem das artes, a linguagem
da sinalizacao, a linguagem escrita, entre outras”. O conceito de lingua refere-se a
todas as linguas naturais, humanas, como o portugués, o italiano, o espanhol entre
outras, que sao “formas de linguagem” (CUNHA et. al., 2008, p. 15-16), pois essas
formas sao “instrumentos” que facilitam o processo de comunicacdo entre os
falantes de uma dada comunidade.

O termo linguagem e seu conceito na lingua portuguesa tem sido muito
discutido quando pensamos em seu significado ao traduzi-lo a partir de outras
linguas.

Para citarmos um exemplo, tomemos a obra de Lyons (1987),
Lingua(gem) e Linguistica. Na duvida em traduzir a palavra inglesa
language, o tradutor optou em colocar entre parénteses o sufixo 'gem’,
com o intuito de assumir a ambiguidade da palavra e sua dificuldade em
identificar se o texto original se referia a lingua (langue), ou a linguagem
(langage). Isso é perfeitamente compreensivel quando os valores de
nossas acdes e trabalhos serdo avaliados por uma classe critica e
atenta. O tradutor ndo poderia incorrer no erro de ndo apresentar o duplo
sentido da palavra inglesa a ser traduzida (CORREA, 2007, p. 7).

Correa (2007) mostra que para traduzir a palavra language da lingua inglesa,
para lingua portuguesa, ocorreu um problema de ambiguidade do termo,
ocasionando dois conceitos distintos, o de lingua e o de linguagem. E importante
tratarmos dessas diferencas terminoldgicas para compreendermos os devidos

aspectos que serao analisados nesta pesquisa.



Saussure expde essas diferencas mostrando que a lingua ndo pode se
confundir com a linguagem. A linguagem tem vérias formas e ndo tem um sistema
gramatical préprio. Ela € “ao mesmo tempo fisica, fisiolégica e psiquica, ela
pertence, além disso, ao dominio individual e ao dominio social; ndo se deixa
classificar em nenhuma categoria de fatos humanos, pois ndo se sabe como inferir
sua unidade” (SAUSSURE, 2012, p. 41). E comum esse termo ser usado para um
sentido mais amplo, ou seja, pode se referir a qualquer processo de comunicacéao.

Os linguistas entendem que a linguagem é uma “habilidade, [...] a capacidade
que apenas 0s seres humanos possuem de se comunicar por meio de linguas”
(CUNHA et. al., 2008, p. 16). Dessa forma, a linguagem € todo tipo ou forma de
comunicacdo que usamos para transmitir uma mensagem, unilateralmente ou
bilateralmente, isto é, ao interagirmos em sociedade ou apenas para transmitir algo,
incluindo os gestos, a mimica, a musica, a dancga, o teatro e outras.

Para Saussure (2012), o objeto de estudo da linguistica — a lingua - ndo pode
ser exclusivo e estudado individualmente, pois, a lingua e/ou a linguagem se
relacionam com outras ciéncias, como a Psicologia, Antropologia, Graméatica
normativa, Filologia, Semiologia etc.

O autor diz que a lingua:

é somente uma parte essencial dela, [da linguagem] [...]. E, ao mesmo
tempo, um produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de

convencdes necessérias, adotadas pelo corpo social para permitir o
exercicio dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 2012, p. 41).

Assim, a lingua nédo é inata. Ela é adquirida a medida que o individuo convive
em sociedade com outros individuos que se comunicam. E este autor complementa
que a lingua “é um todo por si e um principio de classificagdo. [...] constitui algo
adquirido e convencional, que deveria subordinar-se ao instituto natural em vez de
adiantar-se a ele” (SAUSSURE, 2012, p. 41).

A lingua é um sistema gramatical e ndo estd completa em apenas um
individuo, mas esta “nos cérebros dum conjunto de individuos” (SAUSSURE, 2012,
p. 45). Portanto, esse sistema gramatical s6 é adquirido pela préatica social da fala, o
gue é individual psicologico e ao mesmo tempo fisioldgico. A lingua é um sistema
gue nao pode ser modificado e nem criado, pois ela ja foi estabelecida conforme as
suas regras e seu uso dentro de uma sociedade. O seu uso nao pode ser

interrompido para a criagdo de outro sistema, mas ela pode ser preservada a medida



que um individuo compreenda seus signos. “Enquanto a linguagem é heterogénea, a
lingua assim delimitada € homogénea” (SAUSSURE, 2012, p. 46).

Avancando nessa distincdo ou tentativa de estabelecer um conceito, Lyons
(1981, p. 2) observa que “fildsofos, psicologos e linguistas frequentemente salientam
que é a posse da linguagem o que mais claramente distingue o homem dos outros
animais” Esse autor destaca algumas definigdes sobre linguagem e/ou lingua feitas

por alguns pesquisadores:

1) Sapir (1929, p. 8) diz que: A linguagem é um método puramente
humano e néo instintivo de se comunicar ideias, emocdes e desejos por
meio de simbolos voluntariamente produzidos;

2) Bloch e Trager (1942, p. 5) escreveram: “Uma lingua é um sistema de
simbolos vocais arbitrdrios por meio dos quais um grupo social co-
opera”;

3) Hall (1968, p. 158) nos diz que a lingua(gem) € a instituicdo pela qual
0s humanos se comunicam e interagem uns com 0sS outros por meio de
simbolos arbitrarios orais-auditivos habitualmente utilizados;

4) Robins (1979, p. 9-14) ndo oferece uma definicdo formal de
lingua(gem); com razdo ele aponta que tais definicbes tendem a ser
triviais e a néo trazer grande informac&o, a menos que pressuponham
[...] alguma teoria geral da linguagem e da analise linguistica. [...] o autor
ressalta que as linguas séo sistemas de simbolos... quase totalmente
baseados em convenc¢des puras ou arbitrarias, enfatizando contudo sua
flexibilidade e adaptabilidade;

5) a ultima definicdo a ser citada aqui aborda um campo muito diferente;
“Doravante considerarei uma lingua(gem) como um conjunto (finito ou
infinito) de sentencas, cada uma finita em comprimento e construida a
partir de um conjunto finito de elementos”. Tal definicdo foi tirada de
Syntatic Structures de Chomsky (1957, p. 13) (LYONS, 1981, p. 3-6).

No primeiro conceito o autor diz, de maneira genérica, que a linguagem é
humana e simbdlica; no segundo conceito, a lingua € simbdlica e arbitraria; no
terceiro tanto a lingua quanto a linguagem podem ser arbitrarias e orais auditivas; no
guarto, a linguagem é um sistema de simbolos, € convencional e arbitraria; na quinta
€ possivel dizer que ambas sdo compostas por sentencas. Nessa breve
enumeragdes de conceitos que entram em contradicdo um com 0 outro, Lyons nos
mostra 0 quanto essa distingdo ou essa semelhanca entre os termos é complexa.

Goldfeld (2002) esclarece os conceitos de lingua, linguagem no contexto de
surdez, especificamente:

Lingua (Saussure) — sistema de regras abstratas composto por
elementos significativos inter-relacionados.

Lingua (Bakhtin) — sistema semiético criado e produzido no contexto
social e dialdgico, servindo como elo de ligagdo entre o psiquismo e a
ideologia.

Linguagem — cdbdigos que envolvem significagdo n&o precisando
abranger necessariamente uma lingua (GOLDFELD, 2002, p. 25).



Precisamos fazer uma opc¢ao diante desses conceitos: utilizaremos o termo
lingua — Lingua de sinais — para nos referir as formas estabelecidas, estabilizadas,
convencionalizados em um dicionario ou enciclopédia. E linguagem para as formas
ainda ndo estabilizadas, ndo convencionalizadas. No caso 0s gestos serdo aqui

considerados como uma forma de linguagem.

3.2 LINGUA E FALA

Ao falarmos de lingua surge uma questdo importante que ndo devemos
desconsiderar, a fala.
Saussure (2012) dicotomiza além da lingua e linguagem a lingua e a fala.
Ele diz que a fala é um fendmeno individual enquanto que a lingua um
fendmeno social. No entanto, elas se relacionam entre si.
A fala é, ao contrario, um ato individual de vontade e inteligéncia, no qual
convém distinguir: 1° - as combinacdes pelas quais o falante realiza o
cédigo da lingua no propdsito de exprimir seu pensamento pessoal; 2° -

0 mecanismo psicofisico que lhe permite exteriorizar essas
combinagbes. (SAUSSURE, 2012, p. 45).

Saussure ainda afirma que lingua “é um sistema de signos que exprimem
ideias, e € comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos, aos ritos
simbdlicos, as formas de polidez, aos sinais militares etc.” (SAUSSURE, 2012, p.
47). Portanto, para Saussure, lingua é cddigo e fala é uma forma de expresséao, que
utiliza esses codigos.

Nesse sentido, ao falarmos de lingua e fala, podemos compreender que ela
funciona como um circuito em que sao necessarios dois individuos para que esse
circuito se complete na comunicacdo. Para Saussurre esse circuito tem seu ponto de
partida no cérebro de um desses individuos, quando ocorrem os fatos de
consciéncia. Saussure (2012) exemplifica esse processo da seguinte forma:

Suponhamos que um dado conceito suscite no cérebro uma imagem
acustica correspondente: € um fendmeno inteiramente psiquico, seguido,
por sua vez, de um processo fisiologico: o cérebro transmite aos 6rgaos
da fonacdo um impulso correlativo da imagem; depois, as ondas sonoras
se propagam da boca de A até o ouvido de B: processo puramente
fisico. Em seguida, o circuito se prolonga em B numa ordem inversa: do
ouvido ao cérebro, transmissdo fisioldgica da imagem acustica; no
cérebro, associacdo psiquica dessa imagem com o0 conceito
correspondente. Se B, por sua vez, fala, esse novo ato seguira — de seu

cérebro ao de A — exatamente o0 mesmo curso do primeiro e passara
pelas mesmas fases sucessivas. (SAUSSURE, 2012, p. 43).



IMAGEM 5: Representacédo do circuito da fala.

Audigio Fonagdo

o

C = Conceito
D =—1Imagem aciistica

ey

Fonagio Audicio

Fonte: (SAUSSURE, 2012, p. 43).

O circuito apresentado pode ser observado na imagem acima, nesse caso ele
representa muito bem a producéo de uma frase.

No caso das linguas de sinais que sdo de modalidade espacial-visual
podemos adaptar esse circuito da seguinte forma: O conceito suscita no cérebro do
individuo X, sendo um fendmeno psiquico, o cérebro transmite aos membros
superiores um impulso relacionado com a imagem, outro processo fisiologico; a
producdo dos movimentos é transmitida ao individuo Y, processo fisico. O processo
de recepcdo da mensagem ocorre de maneira inversa no individuo B, da visdo ao
cérebro, com a transmisséo fisioldgica da mensagem espacial e visual; e, no cérebro
€ associado de maneira psiquica a imagem ao conceito. Esse circuito pode ser

representado da seguinte forma, na imagem 6:

IMAGEM 6: Circuito da fala nas linguas de sinais.

<maca> Individuo X Individuo Y Conceito (significado):

(significante) Fruto Vermelho
\»l)\ /. arredondado.

Fonte: Elaboracado prépria. Imagens capturadas do https://www.google.com.br/search.

O exemplo dado acima é abstrato se compararmos com 0 que realmente
acontece na vida real que é a producdo de enunciados, como por exemplo <ontem

eu comer magéd>. O individuo X emite uma mensagem por meio do movimento das



maos gue sdo os sinais® na Libras, <macad> e <comer>. O individuo Y relaciona
esses dois simbolos imagéticos, acionando a input psicolégico pré-adquirido da
libras, compreendendo o conceito de maca que se trata de uma fruta vermelha,
arredondada e que serve para alimento.

Esse processo apresentado nas imagens 5 e 6 € puramente fisioldgico.
Ocorre que em um processo de dialogo, outros fatores acontecem, como: um
objetivo para o enunciado, a relacdo com outros enunciados, a producdo de
sentidos, o acionamento de contextos. A analise fisiologica fica pequena diante
desses outros processos interacionais.

Goldfeld (2002) citando Bakhtin (1990) diz que o autor considera lingua um:
elo de ligacdo entre o psiquismo e a ideologia, que formam uma relacédo
dialética indissollivel. A consciéncia necessita de ideologia para
desenvolver-se; por outro lado, a ideologia € criada com base nas
relacdes entre individuos. A lingua (o didlogo), € o instrumento que
permite ao individuo receber a ideologia de sua comunidade e também

Ihe permite atuar nessa comunidade interagindo e expondo suas ideias.
(BAKHTIN, 1990, apud GOLDFELD, 2002, p. 20).

Saussure (2012) separa os conceitos de lingua e fala, porém, acredita que
lingua e fala tem interdependéncia uma da outra, e que, porém, isso ndo impede que
elas sejam distintas. Ao analisarmos o conceito de Bahktin a respeito de fala
observamos uma pequena diferenca, ele afirma que é através da lingua que
produzimos a fala, elas séo, portanto, indissociaveis. “Os individuos ndo recebem a
lingua pronta para ser usada; eles penetram na corrente da comunicacéo verbal; ou
melhor, somente quando mergulham nessa corrente é que sua consciéncia desperta
e comega a operar’ (BAHKTIN, 2004, p. 108).

Na imagem 7 podemos observar o grafico que mostra que lingua e fala sédo
especificas, mas que se relacionam uma com a outra. Elas fazem parte do processo
da linguagem, sendo que a linguagem esta relacionada com o pensamento e a

interac&o social.

8A palavra sinal utilizada aqui, se refere a um léxico da Libras, ou seja, a um signo linguistico, assim
como as palavras na lingua portuguesa.



IMAGEM 7: Organizacdo do pensamento e da linguagem.

PENSAMENTO/SOCIAL

LINGUAGEM

LINGUA FALA

Fonte: Elaboracéo prépria.

Elaboramos o quadro 3 que expbe a diferenca entre lingua e fala.
Observamos que no campo idioma — no caso da Libras —, sua fala compde tanto a
modalidade visual espacial quanto a gestual, pois 0s gestos séo considerados como
forma de comunicacdo humana. Eles estdo presentes também em outras formas de
comunicacdo como na danca, na mdasica, no teatro, etc.; bem como na propria

Lingua Portuguesa.

QUADRO 03: Conceituando lingua e fala.

LINGUA FALA
IDIOMA MODALIDADE
Portugués Oral
Libras Gestual/ visual espacial

Fonte: elaborag&o prépria.
3.3 OS GESTOS SEGUNDO GUIRAUD

N6s nos comunicamos por meio de um idioma de acordo com cada pais e
comunidade, mas ndo sO atraves desse sistema, também usamos diversificados
tipos de linguagens para transmitir o que desejamos. Quando falamos nos
expressamos atraves da lingua e de gestos que se misturam no espantoso processo
de comunicagdo humana. Esse mecanismo ndo tem passado despercebido pelos
pesquisadores de diversas areas cientificas como a antropologia, a linguistica, a

sociologia dentre outros que analisam o processo da linguagem humana.



Cada cultura reproduz uma quantidade de gestos de forma diferenciada,
assim o0s gestos se tornaram objeto de estudo dando origem aos campos de
pesquisas denominados de cinésica, proxémica e prosodica. Guiraud (1980). foi
um dos que contribuiram para a analise dos gestos na comunicacdo humana,
mostrando como O corpo se expressa por meio destes. Suas pesquisas estao
voltadas para a andlise dos gestos realizada por falantes das linguas orais. Ele

exp0e essas trés categorias de analise de gestos:

3.3.1 Acinésica
A cinésica é o estudo que procura dar continuidade na investigacdo de como
0s gestos e outros movimentos do corpo acompanham a fala. Ela é responsavel por
estudar os gestos com o acompanhamento da fala articulada ou quando eles séo
articulados independentemente desta. A palavra cinésica “formou-se a partir do
grego kinesis ‘movimento’, no duplo sentido, de ‘movimento do corpo’ e de
‘movimento da alma, emocao” (GUIRAUD, 1980, p. 59).
Na cinésica existem trés categorias de signos gestuais que sao:
Comunicagcdo sem intencdo de comunicar (fisiognomonia, semiologia
médica, patognomonia); comunicagdo com inten¢do de comunicar, mas
sem intercambio de ideias (preces, zombarias, rituais, protocolos etc.);
comunicacdo com a intencdo de se comunicar e com intercambio de

ideias (gestos déiticos, descritores, cédigos gestuais de monges, de
surdos-mudos etc.) (GUIRAUD, 1980, p. 69).

A comunicagdo com intencdo de comunicar, com intercAmbio de ideias &
considerado por Guiraud como signos gestuais. O estudo da cinésica incluem os
gestos descritivos, expressivos e simbdlicos. Veremos as definicbes para cada
um deles.

Os gestos descritivos incluem aqueles gestos “descritores (propriamente
ditos), os déiticos (que servem para indicar) e os modais (que servem para afirmar,
negar, interrogar, ordenar)’ (GUIRAUD, 1980, p. 60). Um exemplo de gesto
descritivo é quando alguém demonstra com o erguimento do braco com a palma da
mao voltada para baixo para dizer que uma pessoa € mais alta do que a outra. Os
déiticos sdo geralmente apontamentos que alguém usa para indicar uma pessoa,
lugar ou objeto, se esta a direita, a esquerda, para cima, para baixo, longe, perto etc.

Os modais podem incluir os gestos corporais e faciais, uma ordem como — “Fora



daqui!” — quando expresso com um sentimento de raiva, se mistura com a expressao
facial e o movimento brusco e alongado do brago afastando-se do corpo.
Exemplificando: os gestos <alto> e <baixo>. No gesto para representar uma
pessoa alta, colocamos uma das méos com a palma voltada para baixo, erguendo-a
acima da cabeca. O gesto para representar uma pessoa baixa, colocamos a mao

abaixo do tronco. Vejamos o gesto <baixo> na imagem 8:

IMAGEM 8: Gesto <baixo> [descritivo]

Fonte: arquivo pessoal.

Os gestos expressivos consistem nas demonstracfes dos sentimentos e
emocOes humanas. Sédo gestos feitos na face, no ombro, nos bragos, na
sobrancelha, na testa, nos olhos e na boca, para indicar sinceridade, concordéancia,
negacdo, perplexidade e outras emoc¢fes que ocorrem no momento da sua
realizacdo. “Distinguimos os bracos abertos para ‘acolher’, os bragos que abragcam
para ‘reter’ e os bracos separados mostrando as duas maos abertas, que € um signo
de ‘sinceridade’ (GUIRAUD, 1980, p. 64). Guiraud ainda nos fala que esses tipos de
gestos sao realizados junto com expressoes faciais e corporais:

Acompanhada de um soerguimento da cabeca e dos tracos, palpebras,
supercilios, rugas da testa, que é sinal da ‘perplexidade’ e da ‘duvida’, a
apresentagao das palmas das maos significa: ‘Estou de acordo com vocé
e inteiramente pronto a segui-lo, mas ndo sei como fazer’. Acrescentar

um erguer de ombros sera dizer: ‘Eu bem que quero, mas nao sei como
e, alids, para mim tanto faz’. (GUIRAUD, 1980, p. 64).

Um exemplo de gesto expressivo esta posto na imagem 9: trata-se de um
gesto muito comum na Lingua Portuguesa linguas e usado na Libras, que é o0 — “<sei
I L4 ” 13

a>", “<nao sei de nada>". Esse gesto transmite a ideia de duvida, ndo saber o que

fazer, ou que resposta dar numa dada situagao.



IMAGEM 9: “<sei Ia>", “<n&o sei de nada>". [Gesto expressivo]

Fonte: arquivo pessoal

Os gestos expressivos estdo relacionados com a comunicagao expressiva
dos sentimentos e das emocfes do falante. Todo o gesto € expressivo, por isso, a
analise desse grupo de gestos é desafiadora. Assim, os falantes da Libras podem
gesticular com as duas maos abertas, esfregando uma na outra, com movimentos
alternados para cima e para baixo, expressando um sentimento de neutralidade. Ou
balancar os ombros repetidas vezes para cima e para baixo indicando desinteresse
(ver imagens 10 e 11). Muitos desses gestos séo faceis de identificarmos, mesmo

por aqueles que nado sao falantes da Libras.

IMAGEM 10: Gesto <limpar as maos> [expressivo]

Fonte: arquivo pessoal



IMAGEM 11: Gesto <erguer 0s ombros> [expressivo]

o

Fonte: Arquivo pessoal '

Os gestos simbdélicos tém a ver com a simbologia de uma dada cultura.
Nesta categoria estdo “as saudacgbes, os desafios, as caricias e as injurias, as
bruxarias e os exorcismos, que sdo atos corporais que exprimem, simbolicamente,
nossos desejos e vontade de poder” (GUIRAUD, 1980, p. 65). Este autor exemplifica
0 gesto de continéncia militar que carrega um sentido metaférico, mas que também
“ndo é incompativel com uma origem natural” (GUIRAUD, 1980, p. 65).

Exemplificando: na cultura da religido budista, por exemplo, sdo realizados
varios simbolos e cada um deles tem seus significados. Como é o caso da imagem
12 que é conhecida como o mudra da oracdo e da saudacgdo®. Um simbolo que
carrega um sentido de saudacdo, mas que ndo é incompativel com sua origem
religiosa. Este simbolo se tornou comum entre a comunidade budista e de outras

vertentes que se originam dessa filosofia, bem como entre os simpatizantes dela.

9 “A unido das palmas é um gesto amavel e uma forma digna de saudar original da antiga india.
Unindo as palmas, concentramos a nossa mente € 0 nosso coracdo mostrando respeito pelos
ensinamentos do Buda. Ao juntar os dez dedos, simbolicamente fazemos com que os dez reinos do
Dharma se convertam em um s, lembrando a natureza de Buda inerente a cada ser; ao
cumprimentar a outra pessoa desta maneira, com as mé&os unidas, honramos a sua natureza de
Buda” (fonte: http://www.tzongkwan.com.br/?page_id=8)



IMAGEM 12: Gesto de <unir as maos> [simbdlico]

Fonte: arquivo pessoal

Outro exemplo: o gesto simbdlico de <bater continéncia>, (ver imagem 13) é
comum entre os militares para significar saudacéo oficial. O gesto de <bater

continéncia> tem significados outros quando usado em outros contextos.

IMAGEM 13: Gesto <bater continéncia> [simbdélico]

Fonte: arquivo pessoal.

3.3.2 A proxémica

A proxémica é o “estudo das posicdes do corpo no espago cultural”
(GUIRAUD, 1980, p. 6). Sado gestos que se relacionam exatamente com o0s
movimentos de afastamento e aproximacdo de corpos, em relacionamento no
convivio social. Quando o individuo produz um movimento de repulsa ou atracao,
estes significam exatamente o que ele esta sentindo, seja de maneira consciente ou
inconsciente. Estes tipos de gestos sdo “quase inteiramente inconscientes, [...]
esses signos apresentam alto grau de arbitrariedade e variam profundamente de
uma cultura para outra” (GUIRAUD, 1980, p. 76). Nesta categoria de gestos estédo
agrupados o espago corporal — que se subdividem em distancias de intimidade

pessoal, social, e publica -, 0 espaco territorial e o tempo.



Na imagem 14 esta representado o espago corporal “de intimidade”,

“pessoal”, “social” e “publica”.

IMAGEM 14: Espaco corporal

— i
INTIMO JPESSOALJ SOCIAL PUBLICO

Fonte: elaboragéo propria

Os gestos produzidos nas relacdes interpessoais segundo Guiraud diferem de
significado de acordo com a cultura de cada grupo social. Por exemplo, em relacao
ao gesto de “beijar”, “conversar proximo” para os latinos estar muito préximo um do
outro ao conversar é aceitavel. No caso dos brasileiros, o fato de um homem dar
beijos no rosto de uma mulher, ao se conhecerem, € cultural e considerado uma
aproximacao aceitavel. Ja no caso dos europeus essa aproximacgao €é evitada a todo
custo. Em outras culturas, como a arabe é inadmissivel. Porém, em alguns paises a
aproximacédo social passa a ser confundida com a aproximacao intima afetiva, pois
seus costumes e culturas diferem.

Outra classificacdo de Guiraud (1980) dentro da proxémica é a marca do
espaco territorial. Nele sdo consideradas as atitudes dos individuos ao ter um lugar a
mesa no contexto familiar, empresarial etc. Nos costumes instintivos dos humanos
ao ter o “desejo individual de possuir sua casa, seu jardim e de defender seus limites
por meio de cercas, caes de guarda, cacos de garrafa” (GUIRAUD, 1980, p. 82).
Essa organizacdo do espaco acontece no ambito empresarial, doméstico, particular.
Por exemplo, a escolha na posicdo da mesa delimita o nivel do cargo ocupado pela
pessoa: 0 chefe se senta a cabeceira da mesa durante uma reunido, os demais
funcionarios de sentam nos lugares laterais. Na familia o pai tem seu lugar
estabelecido na hora do jantar, muitas vezes ele tem seu lugar na cabeceira da
mesa. Quando o pai encontra outra pessoa da familia sentada em seu lugar no
momento do programa favorito, um gesto usado com a méo aberta e palma voltada
para trds com movimento no mesmo sentido, indica um pedido imperativo para se

levantar e dar lugar a ele. Ao frequentar um local publico como um restaurante, é



incomum pessoas que nao se conhecem se sentarem juntas, quando iSso acontece
uma das pessoas se afasta, mesmo que milimetricamente, indicando com esse
gesto uma delimitacdo do seu espaco particular . Guiraud (1980) destaca:
No interior da comunidade territorial, um chefe e uma hierarquia que
define as relacbes de dominacdo entre os membros do grupo. Essa
organizacdo exprime-se por uma semiologia complexa (verbal, cinésica,
vestimental) da qual um dos elementos fundamentais é constituido pela

posicao e pelas distancias no interior do territério. (GUIRAUD, 1980, p.
83).

O espaco territorial mencionado Guiraud (1980) sdo espagos onde a
organizacao de seus pertences e posses sao claramente estabelecidas. Os sujeitos
surdos também tem esse instinto de repulsa e aproximacédo, de estabelecer limites
no espaco social o qual faz parte, através de gestos. Quando adentramos no espago
de outra pessoa a tendéncia é, mesmo que inconscientemente, de se recolher. “A
organizacdo do territorio pressupde, por um lado uma escolha, uma op¢do, uma
delimitacdo do espaco territorial e regras de admissao ou repulsao de estranhos”.
(GUIRAUD, 1980, p. 83).

Para exemplificar essa situacdo, no caso da lingua de sinais, podemos
recorrer aos encontros de surdos em espacgos sociais como shopping centers,
pragas etc. Percebemos que nessas ocasifes eles formam um grupo e
instintivamente se recuam quando veem outro grupo também de surdos ou que
estdo se comunicando em Libras, pois eles ndo pertencem ao outro grupo, nao
conhecem as pessoas que o compde, sdo estranhos. A essa reagdo 0 corpo
externaliza movimentos de recuo, afastamento e até mesmo expressoes faciais que
indicam desconhecimento do outro. Entre amigos a forma de chamar o outro
diferencia da forma usada no espac¢o empresarial. Para chamar um amigo, tocar no
corpo da pessoa parece ser natural e comum, enquanto que no espago empresarial,
0 gesto de abanar as maos no campo visual do outro parece ser mais adequado.
Tudo vai depender da posicdo hierarquica da pessoa em questdo neste segundo
espago.

Outra subcategoria da proxémica a que Guiraud se refere é a subcategoria de
tempo. Esta se relaciona com o0s gestos e com as atitudes das pessoas em relacéo
a como elas encaram o tempo de acordo com cada cultura. Em alguns paises
chegar atrasado é considerado desrespeito, jA em outras como no do Brasil, chegar

depois de dez ou quinze minutos pode ser perfeitamente normal. Os gestos,



comumente desencadeados nesse contexto, sdo 0s movimentos de batida
acelerada de um dos pés e/ou das pernas, cocar de cabeca, respiracdo ofegante
etc. Guiraud (1980) destaca trés modos de definicdo do tempo: “natural”’, “social”’ e
“técnico”:
O tempo “natural” (formal) é aquele que percebemos imediatamente. [...]
O tempo “social” (unformal) é o das relagdes sociais que postulam uma
avaliacdo do tempo (hora e duracdo de uma visita, ou de uma chamada
telefénica, tempo “longo” ou “curto”, regras de pontualidade etc.). [...]. O

tempo “técnico” (technical) é aquele medido por observacgbes objetivas e
por aparelhos mais ou menos precisos. (GUIRAUD, 1980, p. 84).

3.3.3 A prosddica

A Prosodica é o “estudo das entonacdes e variagcbes da voz por meio das
quais se exprimem os sentimentos e intencdes dos interlocutores” (GUIRAUD, 1980,
p. 6-7). Em se tratando da lingua oral, o autor diz que a prosddica € o estudo dos
fenbmenos sonoros, dos fonemas e das variacées da voz, pois, € por meio dela que
se exprimem os sentimentos do falante de forma gestual ou vocal.

Guiraud em seus estudos mostra que a prosodica tem trés principais funcoes:
distintiva, demarcativa e culminativa. A funcéo distintiva possui alguns elementos
como a altura, a quantidade ou a intensidade que permitem distinguir as unidades
significativas. Nas linguas faladas “o acento ténico desempenha papel muito
importante na funcdo demarcativa, onde indica os limites da palavra e do sintagma”
(GUIRAUD, 1980, p. 89). Ja a fungdo culminativa “permite “acentuar” tal ou qual
segmento da mensagem, cuja importancia € assinalada desse modo” (GUIRAUD,
1980, p. 89). Assim, essas trés funcdes sdo usadas para distinguir a intensidade da
expressividade e diferenciar a entonacéao.

E essas podem ser realizadas concomitantes com a oralizagdo — no caso da
Lingua Portuguesa —, sejam voluntarias ou involuntarias. Por exemplo, na frase “eu
amo vocé”, a palavra “vocé” se pronunciada com um tom mais forte e intenso
juntamente com o gesto com a mao fechada e indicador apontando para alguém,
indica convicgdo. Notamos assim que, mesmo que a palavra “vocé” leve um acento
grafico, a intensidade na ultima silaba destacou um significado diferente se essa
mesma entonagao fosse realizada na palavra “eu”, significando que existe duvida da
parte do ouvinte entre duas ou mais pessoas que realmente o ama, assim o falante

precisa enfatizar o “eu”, apontando para si mesmo para dar certeza ao ouvinte. A



partir disso, Guiraud d& destaque para a melodia e o ritmo, informando que variam
de acordo com cada idioma.

A Melodia. Ele afirma que a “melodia esta ligada a estrutura do enunciado e,
em particular, as rupturas da construcéo. [...] O modo pelo qual o locutor encara a
acao; “expressiva’, ela exprime os sentimentos e emogdes do sujeito que fala”
(GUIRAUD, 1980, p. 90. Dessa forma ela se caracteriza como parte da estrutura
sintatica do enunciado — com uma melodia sintatica. A melodia sintatica esta
associada ao enunciado na forma imperativa, afirmativa, interrogativa ou negativa,
em que h&d mudanga nos oOrgdos articulatérios — relaxamento ou contracdo - de
acordo com o modo do enunciado, havendo uma mudanga na entonagao da frase.
Na frase afirmativa (Ela foi a faculdade) é articulada com um tom descendente, na
frase interrogativa (Onde esta o meu lapis?) possui um tom ascendente no final,
como se o locutor estivesse a espera de uma resposta. Na frase imperativa (va
embora -) € mantida a “tensdo articulatéria por toda a extensdo do enunciado”.
(GUIRAUD, 1980, p. 93).

A melodia sintatica é caracterizada pelas expressdes ndo-manuais pelo
movimento do corpo, o abaixamento ou levantamento da cabeca, o erguer ou franzir
das sobrancelhas. O enunciado “coma bem!” € acompanhado do levantamento das
sobrancelhas e da cabeca da metade para o fim de modo ascendente.

O autor também fala de outro tipo de melodia, a melodia afetiva. Ela esta
relacionada com um enunciado interrogativo. “Uma mesma interrogagcao pode,
conforme a inflexdo, ser cuidadosa, suspeitosa, desconfiada, agressiva, insinuante,
dubitativa, incrédula, espantada, irbnica, hesitante etc.” (GUIRAUD, 1980, p. 94).
Quando dizemos “Meu Deus!” com a boca aberta, para expressar espanto, ou
“Cuidado!” com o dedo indicador apontado para o outro inclinando a cabeca
lateralmente para alertar alguém de sua atitude perigosa, também expressamos
duvida “Tem certeza disso?” ou “Nao sei, ndo” com as sobrancelhas erguidas e
olhos sobressaltados.

Também incluiu no estudo da prosodia o ritmo. Ele afirma que “este esta
estreitamente ligado a quantidade e, em grande medida, a altura” (GUIRAUD, 1980,
p. 95). Este elemento esta relacionado com as regras de acentuagao tonica. Essa
acentuacdo pode ser intelectual e emocional, e servem para enfatizar certas partes

de algumas palavras que ndo levam necessariamente um acento grafico. O autor



nos tras alguns exemplos sobre acento intelectual e emocional que nos ajudam a

compreender:
A funcdo do primeiro é distinguir entre duas palavras: eu nédo disse
acidente, mas incidente; isto é im-possivel. [...] O acento emocional, do
mesmo modo, pde em evidéncia palavras ou elementos de palavras que
normalmente ocupam lugar secundario na linha prosédica, embora
sejam importantes para o locutor. Ele dira, por exemplo: adoro lagosta,
para exprimir um amor particularmente forte, ou € &spantoso, é

maravilhoso, nos quais o acento se desloca do sufixo (parte
semanticamente fraca) para o radical (GUIRAUD, 1980, p. 96).

A escrita ndo mostra claramente esse acento, teriamos que recorrer a marcas
de transcrigdo. Por exemplo, “eu adooooro lagosta”. O prolongamento do “0” pode
vir acompanhado do algcamento das sobrancelhas e um sorriso de felicidade.

Na prosddica vemos também a ocorréncia da exclamacédo. Ela esta ligada
com a entonacdo do enunciado, podendo ser expresso através de uma frase ou
apenas através de “um vocabulo vazio (Ah! Oh! Ih!); onomatopéia (ufa!l, fu!, zas!
etc.), forma lexicalizada (siléncio!, alta 14! Socorro! etc.); palavra-frase mais ou
menos elaborada (ora essal, muito bonito! etc.)’” (GUIRAUD, 1980, p. 99).

Também observamos que podem ser acompanhados de gestos de
movimentos da face ou do corpo. Quando dizemos “siléncio” geralmente colocamos
o dedo indicador na frente dos labios. Também levantamos os bragcos ou levamos as
duas méao em forma de semicirculo ao lado dos labios para gritar desesperadamente
por “socorro”. A seméantica da frase esta ligada a sua entonacdo. Guiraud mostra
gue esse fenbmeno pode acontecer sempre em um enunciado predicativo, quando
h& a auséncia de um verbo ou advérbio. Para exemplificar ele fala que na lingua oral
o sentido de felicidade, “ndo & “dita” [...], mas “expressa” por um “ato vocal”’ de
natureza idéntica de um “gesto”, ou de uma “mimica” que, alias, muito
frequentemente o acompanham” (GUIRAUD, 1980, p. 98.

Guiraud (1980) destaca a transcricao grafica analisada dentro da Prosddica.
E por meio dela que tentamos transcrever os aspectos da lingua falada, como as
“pausas sintaticas (virgulas e pontos) e as variagdes modais e afetivas (pontos de
interrogacgéao, de exclamacgéo, reticéncias)” (GUIRAUD, 1980, p. 100).

Por meio da fala e dos gestos podemos identificar o sentido do enunciado o
gue muitas vezes ndo conseguimos discernir por meio da escrita. Um texto escrito
poderia ser lido e interpretado de diversas formas por leitores diferentes, devido as

regras gramaticais de escrita. Porém, observamos que nas literaturas,



principalmente as infantis, ha uma forma de escrita bem mais “permissiva” em que
0s escritores tém livre escolha para que o leitor consiga adentrar o mais proximo
possivel do real significado intencionado pelo escritor.

No caso da lingua de sinais, podemos entender como 0s movimentos da face
para marcar a mudancga na entonagao.

Exemplificando isso que afirmamos: Bater com uma mao fechada na outra
mao aberta com palma voltada para cima, com movimento de fechar os olhos, (ver
Imagem 15) expressa um sentimento de frustracdo, expressdo que conhecemos na

lingua Portuguesa como “poxa vida!”.

IMAGEM 15: Gesto <Poxa vida!> [prosédico]

Fonte: arquivo pessoal.

Outro exemplo de um gesto prosédico usado na Lingua Portuguesa e na
Libras € o que significa “<coisa muito boa>", conforme mostra a imagem 16:
segurando na ponta da orelha com os dedos polegar e indicador juntamente com a
expresséo facial de satisfagéo.

IMAGEM 16: Gesto <coisa muito boa> [prosoédico]

i

¥
Fonte: arquivo pessoal.



Destacamos que h& poucos trabalhos a respeito da prosédica na Libras. Em
algumas poucas existentes, verificamos que héa referéncia para as marcacées nao-
manuais. Essas marcacdes que geralmente séo realizadas por expressoes faciais e
também corporais podem definir o ritmo da fala e a entonacdo do discurso. Um
discurso em Libras pode se caracterizar acelerado pela repeticdo de um sinal ou
pelo movimento acelerado no momento da narrativa. Quando um sinal € realizado
de maneira em que os musculos se enrijecem, estamos observando uma énfase em
um trecho do discurso. O sinal <verdade> produzido aleatoriamente é composto de
dois leves movimentos de uma das méaos em configuragédo “P”, na palma da outra
mao voltada para cima.

Em um enunciado como: <Ela falou verdade.> a énfase na palavra
<verdade> deve ser realizada com a mesma configuracdo de mao descrita
anteriormente com apenas um movimento rapido e firme, juntamente com o
movimento afirmativo da cabeca.

Percebemos que mesmo com poucos estudos referente a prosédica na Libras
€ possivel deduzir que essas marcacfes gestuais e entonacionais acontecem
durante um enunciado.

Para concluirmos, elencamos no quadro 4 a classificagdo dos gestos segundo
Guiraud (1980).

QUADRO 04: Classificacao dos gestos segundo Guiraud (1980):

Autor Niveis gestuais

Guiraud (1980) | Cinésica Gestos descritivos
Gestos expressivos
Gestos simbolicos
Proxémica Os gestos no espaco corporal
Os gestos no espaco territorial
Os gestos com relacdo ao tempo
Prosddica A melodia
O ritmo
A exclamacéo
Fonte: Elaboragédo propria.



3.4 OS GESTOS SEGUNDO MCNEILL

Outro pesquisador que contribui para ampliar essas discussdes foi McNeill
(1992) destacando e categorizando os principais tipos de gestos! realizados junto
com a fala. Mcneill (1992) analisou e categorizou 0s gestos, usando os seguintes
termos: gestos icénicos, gestos déiticos, gestos ritmicos e gestos metaféricos.

Trataremos cada um deles.

3. 4.1 Os gestos icoOnicos

Os gestos icOnicos tem uma relacdo muito préxima com a semantica da fala.
Eles sédo gestos que imitam a forma e o movimento dos objetos e pessoas durante a
fala. Uma dessas ocorréncias nas linguas orais foi exemplificada por McNeill (1992)
quando registrou um narrador “descrevendo a cena de um livro de historia em
quadrinhos em que o personagem coloca uma arvore de volta no ch&o, o narrador
parecia segurar alguma coisa e puxou-a de volta” (MCNEILL, 1992, p. 12). Podemos

observar esse gesto na imagem 17:

IMAGEM 17: Gesto [“colocando algo de volta”]. Representando o ato narrado

pelo individuo [iconico]

—
Fonte: McneilL (1992, p. 12)
Muitas vezes os falantes de uma lingua oral produzem esses gestos com o
objetivo de tornar o enunciado mais claro. Quando queremos descrever o tamanho
de um objeto ou a altura de uma pessoa, gesticulamos com as duas maos e

arregalamos os olhos ou franzimos a sobrancelha.

10 Informamos que foi preciso fazer uma escolha na secdo de andlise: preferimos usar a
categorizagcdo que vai ser apresentada nesta subsecdo, a de McNeill, por apresentar uma
diferenciagdo mais explicita e ndo se sobreporem.



As linguas de sinais apresentam sinais e gestos com caracteristicas iconicas.
Gesser (2009, p. 23) diz que “embora exista um grau elevado de sinais icOnicos
(BEBER, ARVORE, CASA, AVIAO, etc.), é importante destacar que essa
caracteristica nao é exclusiva das linguas de sinais”

Os gestos iconicos frequentemente sao parecidos com a forma do objeto,
muitas vezes até mesmo o movimento sdo produzidos iconicamente. Na Libras
esses tipos de gestos tem relacdo com os classificadores. Ferreira (2010) diz que o
classificador ¢ “um morfema afixado a um item lexical, atribuindo-lhe, assim, a
propriedade de pertencer a determinada classe” (FERREIRA, 2010, p. 102). Os
classificadores se incorporam em um verbo ou adjetivo. O gesto <andar> pode se
referir tanto a forma de uma pessoa, quanto a de um animal, como vemos nas
imagens 18 e 19.

IMAGEM 18: sinal <andar> (para pessoa) [icOnico]

Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 19: sinal <andar> (para animal). [iconico]

Fonte: arquivo pessoal.

Além dessa caracteristica iconica, temos também outros tipos na Libras,
destaco o sinal <arvore> por se tratar de um sinal iconico, pois, apresenta a forma
de uma arvore, o tronco representado pelo antebraco e as folhas representadas

pelos dedos e o movimento da méao, como mostra a imagem 20:



Imagem 20: sinal <ARVORE> [iconico}

Fonte: arquivo pessoal.
3. 4.2 Os gestos déiticos

O préximo tipo de gesto analisado por McNeill (1992) sédo os gestos déiticos.
Eles estdo muito presentes na fala tanto na modalidade oral-auditiva quanto na
modalidade gestual-visual e sdo usados para apontar um objeto, pessoa ou lugar,
sejam eles concretos (presentes no espaco) ou abstratos, a maioria dessas
“apontacdes sao do tipo abstratos” (MCNEILL, 1992, p. 18).

Nas linguas orais os gestos déiticos ndo estdo ligados as formas de polidez.
No entanto, eles sdo muito usados durante a comunicagdo, muitas vezes para
indicar lugares, referenciais ndo presentes no espaco. Podemos perceber alguns
exemplos nas seguintes expressoes: “Aqui”, “La”, “ali”, “depois”.

Na Libras temos os gestos déiticos usados para descrever e demonstrar.
Esses gestos sdo usados principalmente para designar lugares (aqui, la, ali),
pronomes (eu, vocé, ele, nés, vocés, eles) ou para apontar um objeto (este, estes,
aguele, aqueles) seja concreto ou imaginario. Serve para marcar o referencial no
espaco no comeco da narracdo, apos essa marcacao observamos gestos realizados
com o corpo em direcao a esses referenciais.

Na Libras os déiticos sdo usados para a marcagao de pronomes:

Sob o ponto de vista dos personagens eles podem ser equivalentes a
pronomes (pessoais e demonstrativos), locativos (ali, 1a) ou podem ser
pronomes demonstrativos: este, esta, isto, aquilo etc., porém os
apontamentos também podem se referir aos objetos-discursivos da
narragdo (CORREA, 2007, p. 98).

Os pronomes citados pela autora sdo gestos institucionalizados, porém,
durante uma narrativa € comum o narrador gesticular através dos apontamentos se
referindo a coisas presentes e nao presentes. Na Libras esses apontamentos
servem para marcar o referencial no inicio do discurso, e vai exigir maxima atencao

do interlocutor para compreender o significado dessas apontacdes.
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Exemplo de déitico é o gesto <l&>, que é usado na Libras e na Lingua

Portuguesa, como mostra a imagem 21.

IMAGEM 21: Gesto <la> [déitico]

Fonte: arquivo pessoal.

3. 4. 3 Os gestos ritmicos

Os gestos ritmicos levam esse nome devido a “aparente relagdo com as

batidas do tempo de uma musica” (MCNEILL, 1992, p. 15). S&o gestos usados para

marcar o ritmo da narrativa, geralmente com movimentos rapidos e curtos. “Sao

gestos manuais, em geral formados por movimentos para baixo e para cima, que

acompanham e ajudam a compor a ritmo da fala” (LEITE, 2008, p. 73). Esse ritmo

7z

indica se a narrativa € uma narrativa empolgante, triste, animada, ou seja,

representa o estado de animo do personagem ou a intensidade da situacdo. Esses

gestos:

Podem ser realizados com a batida ritmica de um dedo, da mao ou do
braco. Aparecem ligados ao ritmo da fala conferindo uma estrutura
temporal ao que é dito e enfatizando a forgca combativa do argumento,
independentemente do conteddo expressado, usados conjuntamente
com o discurso. Marcam e mantém seu ritmo, evidenciando
determinadas palavras ou frases (VEZALI, 2012, p. 10).

Podemos relacionar a afirmacdo acima com o que Mcneill disse sobre esses

tipos de gestos:

A méo se move junto com a pulsacao ritmica do discurso [...]. A batida
tipica € um movimento simples da méo ou dedos para cima e para baixo
ou para trds e para frente; o0 movimento é curto e rapido e pode ser
realizado no entorno espacial (ao seu redor, num braco de uma cadeira,
etc.)!1. (MCNEILL, 1992, p. 15).

11 Traducéo da minha responsabilidade.



Na Libras, os gestos ritmicos podem estar inseridos, por exemplo, na
velocidade do movimento das méos e bracos, dos olhos, dos labios, da cabeca e do
tronco. Em uma narrativa em lingua de sinais esses gestos podem ser transmitidos
por meio de gestos de afirmacéo ou negacéo, risos, choro etc.

3. 4. 4 Os gestos metafdricos

McNeill (1992) categoriza outro grupo de gestos que sdo 0s gestos
metaforicos. Ele diz que eles se parecem muito com os gestos icOnicos, porém,
“eles estao presentes no contexto imagético e em ideias abstratas. [...] Retrata o
conceito concreto de uma metafora, uma imagem visual e cinésica a qual achamos
que se parece com o dado conceito” (MCNEILL, 1992, p. 14).

O gesto que usamos para “louco”, realizado com o dedo indicador esticado
ao lado da cabeca apontado para a orelha, nos remete a ideia de que a pessoa tem
um problema mental - conceito abstrato - enquanto que o cérebro, que fica na
cabeca - conceito concreto - é 0 érgao afetado, a sede do problema.

Nas linguas orais, McNeill mostra um narrador que ao falar do desenho
animado “Piu-piu e Frajola” gesticula um recipiente apoiado pelas maos, este € um
género facil de identificar por se tratar de um tema em que um de seus personagens
usa este objeto, o qual seu conceito concreto se externaliza através da forma visual
cinésica. Abaixo vemos a imagem 22 do gesto que € uma evidéncia de como a
metafora é conduzida através do canal: a ideia de um género representado por um

recipiente apoiado pelas méos:

IMAGEM 22: Gesto metaférico

Fonte: Mcneill (1992, p. 14).

Vejamos, brevemente, a ocorréncia de gestos metaféricos Libras. Nas linguas

de sinais esses gestos podem ser compreendidos como a inser¢cdo de conceitos



concretos para explicar o que é abstrato. Uma metafora consiste na comparacao
entre o literal e o figurado.

Nas imagens 23, 24 e 25 sao apresentadas algumas possiveis metaforas. No
enunciado “Meu coragao queima por ti.” faz uma analogia ao comparar a paixao que
€ abstrata, ao fogo que queima que € concreto. Essa metafora é comum entre os
falantes do Portugués. Na imagem abaixo traduzimos essa metéafora para a Libras
que ficou da seguinte forma: <coracdo queimar vocé>. Algumas metaforas na Libras
nao tem equivaléncia na lingua portuguesa como € o caso da metafora <olhos-
caros> que se refere a alguém esperto, pessoa com ampla acuidade visual. Esta
metéfora pode ser usada apenas acrescentando o pronome <vocé>, esse enunciado
ficaria da seguinte forma: <vocé olhos-caros>. Outra metafora que frequentemente
€ realizada entre os surdos, mas gque nao tem equivaléncia na Lingua Portuguesa é:
<Eu esperar rabo-balancar>, o gesto de um cachorro com o rabo balancando
(concreto) € comparado ao ato de esperar com ansiedade (abstrato) a chegada da

outra pessoa.

IMAGEM 23: <coracao queimar vocé> (paixao) [metaforico]

| o

Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 24: <Eu esperar rabo-balancar> (esperar ansioso). [metafdrico]

Fonte: arquivo pessoal



IMAGEM 25: <vocé olhos-caros> (pessoa muito esperta) [metaforico]

l

Fonte: arquivo pessoal.

Para compreendermos melhor os tipos de metaforas recorremos a autora
Faria (2006). As metaforas sdo compreendidas de acordo com o contexto social que
a pessoa esta inserida, na cultura vivenciada pelos individuos. Com o tempo o0s
significados vao se naturalizando nas criancas de uma dada cultura. Na Lingua
Portuguesa muitas metaforas ndo sdo compreendidas pelos surdos por se tratar de
culturas diferentes, assim como o contrario também acontece. A autora fala sobre

isso ao dizer:

Exemplo disso esta o fato de que questdes culturais incorporadas a LP
ndo tém sido transmitidas naturalmente aos surdos brasileiros, como
acontece com 0s ouvintes que, quando criancas, ouvem expressdes
‘estranhas’, mas, aos poucos, vao descobrindo o que realmente elas
significam e as naturalizam. (FARIA, 2006, p. 180)

Quando ouvintes aprendem a Libras as metaforas comuns entre os surdos
muitas vezes ndo sdo compreendidas, s6 com a convivéncia elas vao sendo
compreendidas. No entanto, existem algumas metaforas que sdo equivalentes na
Libras e no Portugués como: <CARA-DE-PAU>, <BURRO>, <PORCO>. Essas
metaforas podem ser classificadas como estruturais, pois eles recebem a estrutura
de um objeto e/ou animal, incorporando-se na estrutura humana. Vejamos esses

exemplos:



IMAGEM 26: <CARA-DE-PAU> [metafora]

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 27: <BURRO> [metéafora]

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 28 : <PORCO> [metafora]

Fonte: arquivo pessoal

Segundo Lakoff, e Johnson (2002) existe trés tipos de metaforas: a) as
metaforas estruturais, b) as metaforas espaciais ou orientacionais e c) metaforas
ontolégicas. Uma metéfora pode ter significados diferentes em diferentes contextos.
Abaixo apresentamos no quadro 5 a classificagdo dessas metaforas:



QUADRO 05: Classificagdo dos tipos de metaforas

TIPOS DE CONCEITOS e EXEMPLOS
METAFORAS

(a) Metéaforas um conceito é estruturado em termos de outro

estruturais ‘pessoas s0 animais’

(b) Metaforas D&o a um conceito uma orientagéo espacial

espaciais ou O futuro é representado por um movimento para frente, enquanto o

orientacionais

passado, por um movimento para trds (FERREIRA-BRITO, 1985).
Semana passada — movimento para tras —, semana que vem — movimento
para frente

(c) metéaforas
ontolégicas

Formas de conceber eventos, atividades, emocdes, ideias etc. como
entidades e substancias.

‘cavalo’, ‘coelho’ e ‘boi/vaca’, as partes do corpo — orelhas ou chifres —
representam o referente, especificam o animal inteiro.

Fonte: elaborado a partir da resenha de Lakoff; Johnson, (2002)

Faria (2006) baseando-se na andlise de Lakoff e Johnson (2002) nos da

alguns exemplos comuns nas linguas de sinais, <HORRIVEL>, <DOR-DE-
COTOVELO> E <SEGURAR-VELA>, nessas a equivaléncia e a forma se diferem.

Vejamos nas imagens abaixo:

IMAGEM 29: <HORRIVEL> [meté&fora]

B
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Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 30: <DOR-DE-COTOVELO> [metéafora]

Fonte: arquivo pessoal




IMAGEM 31: <SEGURAR-VELA> [metéafora]

Fonte: arquivo pessoal

Por fim, elencamos esta subsecdo apresentando, no quadro 6, a classificacédo

dos gestos conforme McNeill (1992).

QUADRO 06: Classificagdo de McNeill (1992)

Autores Niveis gestuais

McNeill (1992) Iconicos
Metaféricos
Déiticos
Ritmicos

Fonte: Elaborag&o propria.

Nesta subsecdo e na anterior apresentamos separadamente duas
classificacdes dos gestos. E possivel, no entanto, comparar, rapidamente, a
classificacdo de Guiraud (1980) com a de McNeill (1992): no estudo da cinésica —
dentre os gestos descritivos, expressivos e simbdlicos — deduzimos, estariam

incluidos os gestos icénicos, metaféricos, déiticos e beats.

3.5 A LINGUA DE SINAIS, OS “SINAIS CASEIROS” E OS “SINAIS EMERGENTES”

No Brasil a Libras foi reconhecida como lingua oficial da comunidade surda
através da Lei 10.436/2002 (BRASIL 2002) e regulamentada pelo decreto
5.626/2005 (BRASIL, 2005). Alguns sinais da Libras ja haviam sido registrados em
enciclopédias e pequenos dicionarios antes desses dispositivos legais. Por exemplo,
0 mais conhecido, o dicionario “Linguagens das maos”, do Padre americano Eugénio
Oates, teve sua primeira edicdo no Brasil, ano de 1969, estando no ano de 2015 em
sua 202 edigao.



A partir da Lei da Libras os registros foram ficando mais numerosos, e mais
pesquisadores se interessaram por analisar mais profundamente e registrar outros
|éxicos da Libras. O dicionario publicado mais conhecido é o “Dicionario
Enciclopédico llustrado Trilingue da Lingua de Sinais Brasileira” (CAPOVILLA;
RAPHAEL, 2001), e uma das mais recentes publicagdo é o “Novo Deit-Libras:
Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingue Da Lingua De Sinais Brasileira”,
(CAPOVILLA et. al.. 2013)

Essa oficializacdo decorreu principalmente do reconhecimento das linguas de
sinais — como a American sign language (ASL), nos Estados Unidos e a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), no Brasil — como linguas pela linguistica e o
progresso das pesquisas deram um status a elas.

E é de grande importancia as investigacfes e as pesquisas que foram feitas
por todo 0 mundo com o passar dos anos. Por outro lado, é importante reconhecer
gue muitos gestos que sdo usados pela comunidade surda ndo estao registrados
nos dicionarios e enciclopédias existentes.

Cabe a nés levarmos em consideracdo que os gestos produzidos em um meio
social, dentro da familia, escola, trabalho etc., estdo sendo descritos por
pesquisadores tais como Vilhalva (2009), Vilhalva e Andreis-Witkosk (2014); Adriano
(2010); Teixeira e Freitas (2014). Esses autores usam o termo “sinais caseiros” ou
“sinais emergentes” para designar aqueles sinais criados — ndo convencionalizados
— dentro de uma comunidade com o objetivo de se comunicar.

Utilizo aqui o termo convencional no seu sentido mais geral de “qualquer
pratica aceita no uso da lingua” (CRYSTAL, 2000, p, 68). Explicando melhor: um
termo da Libras € convencional, quando est4d posto em um dicionario e/ou
enciclopédia. Um termo, um gesto, € “ndo convencional” quando nao esta posto em
um dicionario e/ou enciclopédia. Esse é o caso dos chamados “sinais caseiros” e
“sinais emergentes”, aqui tratados.

Os “sinais caseiros” sao sinais criados no meio familiar onde ha uma crianga
surda filha de pais ouvintes. Essa situagdo é comum e nem sempre eles sdo
conhecedores da lingua de sinais — tanto pais ouvintes, quanto filhos surdos — e os
filhos surdos ndo conhecem a lingua oral de seus pais. Assim a comunicagao entre
eles por meio de uma lingua estruturada ndo se concretiza, o que acarreta a
necessidade de criagdo de sinais emergenciais para que a comunicagao seja

estabelecida.



Muitas vezes essa comunicacdo se da em forma de apontacbes — o que
poderia, grosso modo, ser classificado como gestos déiticos, tal qual, os primeiros
gestos que as criancas fazem no periodo de aquisicdo de uma lingua quando ainda
nao desenvolveram a oralidade, no periodo pré-linguistico. Outros gestos se tornam
iconicos quando se assemelham aos objetos.

Essa iconicidade vai depender de qual parte do objeto € escolhida pelo surdo
ou pela familia no meio social a qual vive. Um exemplo que podemos obter dessas
producdes manuais sdo daqueles surdos que moram em zonas rurais onde o peixe
€ um alimento muito comum. Alguns podem gesticular o conceito de “PEIXE” com a
mao aberta, inclinada para frente, espalmada para o lado com movimentos sinuosos
para frente. Outro gesto ainda para “PEIXE” pode ser o0 mesmo movimento que
fazemos ao utilizar um objeto para tirar as escamas do peixe, s6 que ao invés de
segurar 0 objeto imaginario, o objeto torna-se a propria mao, aberta, enquanto que
um dos bracgos esticado para frente é a representacao do peixe sendo descamado.
“PEIXE” pode ser sinalizado de maneiras diferenciadas por surdos que moram na
zona urbana, dentre outros sinais.

Esses sinais sao realizados entre os familiares imediatos dos surdos, como
mae, pai, irméos e por extensdo primos e avés. Ao contréario do que acontece com
0s sinais usados na lingua de sinais oficial do pais, que sdo convencionados pela
comunidade surda usuaria.

Os gestos sao também chamados de “sinais caseiros” e “sinais emergentes” e
se relacionam com a Libras. Os “sinais caseiros” e os “sinais emergentes” sao
considerados ndo convencionalizados, sdo uma espécie de variagdo do sinal; da
Libras. Os sinais da Libras seriam convencionalizados — uma vez que estdo
registrados em dicionarios e/ou enciclopédias ilustradas — e 0s gestos, em relacao
aos primeiros, nao convecionalizados.

De uma forma ampla, sédo variagdes dos “sinais”, os “sinais caseiros” ndo sao

convencionados, como afirma Adriano (2010):

Esses sinais ndo sdo repassados de geracdo a geracdo, eles surgem
motivados pela necessidade comunicativa existente entre os membros
da familia, sdo compartilhados por um ndmero restrito de pessoas (mais
especificamente, membros de uma mesma familia) e ndo sao
convencionados na comunidade surda de um modo geral (ADRIANO,
2010, p. 34).

As criancas ouvintes e surdas no periodo pré-linguistico comecam a

balbuciar, e esse balbucio se da de forma vocal ou gestual. Quando elas séo



expostas a uma lingua esses balbucios tendem a ser interrompidas, as ouvintes
param de gesticular e as surdas, segundo as pesquisas de Quadros (1997) param
de vocalizar, por conta do input que favorece a modalidade da lingua que elas irdo
desenvolver daquele momento em diante — uma vez que a pesquisa de Quadros foi
feita com filhos surdos de pais surdos, favorecendo este input.

Entretanto, esses gestos continuam de acordo com os estudos de McNeill
(1992). Ao analisar as ocorréncias de balbucios (vocal e gestual) em bebés ouvintes

e surdos. Quadros (1997) conclui que:

As semelhangas encontradas na sistematizacdo das duas formas de
balbuciar sugerem haver no ser humano uma capacidade linguistica que
sustenta a aquisicdo da linguagem independente da modalidade da
lingua: oral-auditiva ou espaco-visual (QUADROS, 1997, p. 71).

Os surdos que séo desprovidos desse input continuam usando oS gestos
semelhantes aqueles do periodo pré-linguistico — apontacfes - como meio de se
comunicar com seus familiares.

Os sinais utilizados, portanto, podem ser déiticos — apontagcdes — ou podem
ser iconicos, refletindo a forma do objeto, mas também demonstrando essa
abstracdo. Outro meio usado em conformidade com 0s gestos corporais sdo as
expressoes faciais, que podem indicar felicidade, tristeza, frustragéo, etc. Eles estao
presentes apenas no momento presente para comunicacdo, com dificuldade de
relatar acontecimentos passados. Longe de serem simples mimicas ou os simples
gestos. Teixeira e Freitas (2014) afirmam que:

[...] os sinais caseiros longe de serem algum tipo de linguagem em
sentido lato — pantomima, mimica, gestos —, sdo, antes, produto da
faculdade da linguagem, a qual permite ao homem construir seu proprio
sistema linguistico. Isso significa que, mesmo com toda escassez de
estimulo — considerado aqui do ponto de vista linguistico —, o surdo
consegue construir sua lingua, todavia quando tem possibilidade de

interagir com o ambiente e com as pessoas ao seu redor (TEIXEIRA;
FREITAS, 2014, p. 5).

Com isso, essa comunicagdo € garantida ao surdo na sua relagéo social com
a familia. Os “sinais caseiros” sdo um sistema linguistico complexo criado
principalmente para a comunicagao entre a crianca surda e seus familiares ouvintes.
Os “sinais emergentes” e os “sinais caseiros” surgem devido a necessidade
de comunicacdo entre sujeitos fora do ambiente familiar e sdo transferidos para
parentes e surdos pertencentes a uma mesma comunidade. Essa comunidade pode

ser escolar, entre professores e colegas ouvintes. Os surdos levam o0s gestos



criados no seio familiar e desses € selecionado um gesto e assim este passa a ser
utilizado para comunicagao entre seus pares.

Vilhalva (2009) em sua pesquisa com os surdos indigenas do Mato Grosso do
Sul faz um mapeamento dos “sinais emergentes” usados pela comunidade indigena
surda. Mostra que esses “sinais emergentes” sdo estabelecidos pelas familias
ouvintes com seus filhos surdos e também compartilhados pela comunidade, mas
tendem ser esquecidos quando as criangas surdas comecam a frequentar as
escolas onde é usada a Lingua Brasileira de Sinais, por conta do contato que eles
tém com o intérprete e professores.

J& os surdos acima de vinte anos de idade preferem se comunicar com seus
“sinais emergentes” como forma de preservar a cultura e o saber do surdo indigena.
Diante desse quadro, os “sinais emergentes” sao sinais que ocorrem nas familias
com necessidade de se comunicar e estes sdo usados entre 0os surdos indigenas,
porém, ainda ndo sédo considerados como “lingua oficial” com registro (VILHALVA,
2009).

Em suas pesquisas em comunidades indigenas surdas Vilhalva e Andreis-
Witkoski (2014) destacam que esses surdos por estarem em uma regiao em que se
falam vérias linguas como o portugués, o espanhol, a Lingua Brasileira de Sinais e
ainda um pidgin criado nessa regido fronteirica denominado portunhol em
combinac¢édo com gestos,

dominam apenas uma comunicac¢do ndo-verbal, pautada em gestos e
alguns sinais convencionados, que compartilham com familiares e
amigos mais proximos. A base desta comunicacdo nao-verbal da-se a
partir da criacdo de sinais emergentes, uma linguagem constituida no
processo visual, usada pelos surdos indigenas e seus familiares
ouvintes, ao buscarem a interagdo com o meio. Entende-se que esta
producdo de sinais emergentes advém da competéncia adaptativa dos

surdos indigenas que buscam alternativas para se relacionar com seu
entorno (VILHALVA; ANDREIS-WITKOSK, 2014, p. 266).

Dessa forma, os sinais emergentes nada mais sdo do que novas linguas de
sinais sendo criadas com a necessidade de comunicagdo. Fusellier (2003) apud
Vilhalva e Andreis-Witkoski (2014, p. 2) afirma que esses sinais emergentes surgem
da capacidade de “construir, por eles proprios, um sistema de comunicagao gestual
linguisticamente organizado. Este, baseado no canal visuo-gestual, parece satisfazer
as fungdes centrais presentes na linguagem”.

No campo da linguagem o0s gestos ocupam seu espaco como forma de

comunicacdo humana. Nas linguas de sinais esses conceitos passam a ser



considerados de maneira diferenciada. Goldfeld (2002) diz que “na area da surdez,
em alguns contextos, esses termos ganham conotacles diferentes das utilizadas
usualmente em outras areas de conhecimento” (GOLDFELD, 2002, p. 18). Muitos
pesquisadores consideram as linguas de sinais como linguas de fato por
apresentarem uma estrutura prépria, como mostrou a pesquisa de Stokoe (1960)
bem como a pesquisadora brasileira Quadros (2004).

E possivel que alguns pesquisadores considerem os sinais como linguagem,
por apresentarem aspectos corporais e gestuais, 0s quais ndo estariam no campo
da linguistica.

Goldfeld (2002) diz que linguagem “tem um sentido bastante amplo,
linguagem ¢é tudo que envolve significacdo, que tem um valor semiético e nédo se
restringe apenas a uma forma de comunicacao” (GOLDFELD, 2002, p. 18).

Assim, essas afirmacdes nos leva a raciocinar, com 0 seguinte pressuposto:
as linguas de sinais sdo compostas por gestos e estes, com o passar do tempo,
podem ser convencionalizados em dicionarios e em enciclopédias. Podemos dizer
gue as linguas de sinais sdo também uma forma de linguagem em seu estado inicial
e passa a ser lingua, quando € descrita em graméticas e dicionarios. Esse processo
acontece quando uma comunidade de surdos ndo conhecem o “idioma” oficial usado
pela maioria dos surdos de seu pais, isto é, seus vocabulos e regras gramaticais.
Entdo, eles criam uma forma de comunicacéo propria que sao compreendidas entre
si, no seu grupo familiar ou escolar. Esses gestos sdo criados segundo suas
percepgdes visuais, geralmente sao conhecidos como “sinais emergentes”, com
caracteristicas bem iconicas, representando a capacidade natural de se comunicar.
Esses “sinais emergentes” segundo Vilhalva (2009) sao “também conhecidos como
sinais caseiros, sao essenciais quando vistos como comunicacdo natural usada em
um espacgo familiar ou social” (VILHALVA, 2009, p. 14) Essas caracteristicas e
vivéncias visuais de uma pessoa surda ou grupo de surdos influencia também na
criagdo de sinais caseiros, que sdo usados entre os membros de sua familia.

Os sinais ou gestos caseiros também compde uma forma de comunicacdo
particular e que é desenvolvida naturalmente, pois Saussure diz que a “linguagem
repousa numa faculdade que nos é dada pela Natureza” (SAUSSURE, 2012, p. 41).

Portanto, os gestos sao tdo complexo quanto uma lingua. Eles sdo usados
para comunicar e transmitir uma mensagem, entretanto, podendo ter regras e

exigéncias gramaticais tal qual um sistema linguistico. Muitos desses gestos sao



‘espontdneos mais ou menos inconscientes [... sdo] sistemas estruturados e
organizados que extraem seu sentido exatamente de suas relagdes no seio dessa
estrutura” (GUIRAUD, 1980, p.5-6). Os gestos de acordo com o Guiraud séo
fisiognomonicos e cinestésicos, ou seja, precisam do corpo para ocorrer. Dessa

maneira Guiraud enfatiza que os gestos:

Trata-se verdadeiramente de um cédigo que apresenta as principais
caracteristicas da linguagem articulada, transmissdo de informacao,
sistema de oposicdes pertinentes (cabeca e olhos baixos/cabeca e olhos
erguidos), arbitrariedade de signo, variantes cronolégicas e culturais etc.
(GUIRAUD, 1980, p. 6).

Desde os primérdios da humanidade os homens tentam se comunicar por
meio de diversos tipos de linguagem. Uma dessas formas foi a linguagem gestual
que teve um papel muito importante nesse processo. Os pesquisadores “ainda n&o
sabem com certeza como esse processo iniciou” (PERLES, 2007, p. 5), mas o que
sabemos € que até hoje usamos 0s gestos que podem ter independéncia ou que
podem acompanhar a comunicacao oral ou sinalizada.

Gestos sao utilizados em todas as civilizagdes. Variam bastante entre
diversas culturas, eles podem ser usados para expressar tudo o que queremos: é
possivel contar historias, relatar fatos, agredir, fazer rir, fazer chorar dentre outas
funcionalidades.

A ilustracdo 1 a seguir representa a ideia de “linguagem” como termo mais
abrangente que engloba véarias modalidades de expressao: a oralidade, o teatro, a

masica, a escrita, a imagem, 0s sinais e 0s gestos.

ILUSTRACAO 1: Modalidades de linguagem.

Sinais e

Fonte: Elaboragéo propria.



Considerando a ilustracdo 1, podemos observar que o0s gestos sao
considerados como um tipo de linguagem. Guiraud (1980) afirma que eles podem
ser considerados como um instrumento usado lado a lado com a linguagem oral,
sendo que sozinhos ndo tém uma estrutura complexa em comparacdo com a
estrutura da lingua, porém, sdo capazes de comunicar tanto quanto.

Ha estruturas complexas que podem ser deduzidas na comunicagao por uso
de gestos, sem o uso da oralidade. Dessa forma, nosso corpo fala “mediante um
sistema de gestos, de mimicas, de deslocamento e de gritos que utilizamos com
vistas a transmitir informagbes por meio de signos naturais mais ou menos
codificados por cada cultura” (GUIRAUD, 1980, p. 7).

Na secdo IV analisaremos os tipos de gestos produzidos em narrativas por
alunos e professores de surdos. Para isso utilizaremos a classificacdo de McNeill

(1992) gestos iconicos, metaféricos, déiticos e ritmicos.



4 TRANSFORMANDO IMAGENS DE VIDEO EM GESTOS
4.1. CONSIDERACOES INICIAIS

Nesta secdo analisaremos 0 corpus construido a partir das filmagens (ver
anexo) dos participantes surdos e ouvintes quando contaram a estéria do desenho
animado Tom & Jerry. Procuraremos mostrar os resultados obtidos, de acordo com o
entendimento de cada um ao narrar a histéria passando de texto sem voz para um
texto gestualizado / sinalizado. Outra forma de dizer: a passagem de um modo
apenas visual — o desenho animado — para um modo visual e tatil — os gestos e a
Libras.

Preferimos essa terminologia — “sem voz” — do que a “comunicagdo nao-
verbal” por que verbal tanto pode se referir a producédo oral quando a classe de
palavra ‘verbo’. Um gesto como <ir> ¢é interpretado como um verbo, apesar de nao

ter sido oralizado.

4.2 UM PANORAMA DOS GESTOS PRODUZIDOS

No primeiro momento compararemos 0sS gestos em comum realizados nas
narrativas, ou seja, 0s sinais convencionais. Em seguida destacaremos os gestos de
acordo com as quatro categorias de gestos de Mc Neil (1992), que séo 0s gestos
icbnicos, déiticos, ritmicos e metaféricos, quantificando as ocorréncias gestuais e
também as ocorréncias dos sinais convencionais.

Durante as narracdes, percebemos que muitos sinais nao-convencionais
foram usados pelos participantes, ou seja, os chamados “gestos” que nao sao
registrados em dicionarios e enciclopédias. Assim, classificamos e agrupamos esses
gestos de acordo com suas categorias e selecionamos alguns deles para

demonstra-los no quadro 07:



QUADRO 07: Classificacdo dos gestos e sinais convencionais usados pelos

participantes da pesquisa.

Participante Sinais (néo- Icbnicos Déiticos Ritmicos Metaféricos
S convencionais)

Ivo (surdo) | <touro>, <tocar- <touro>, <ele> <barulho/ouv | <touro-correr>
sino>, <fugir>, <sino>, <ir-embora> ir>, <dor>, <correr-pernas>
<atirar/tiros>, <atirar/tiros <sim> <correr>

<barulho>, >, <pa-pa-pa>
<ndo>, <dor>, <morder>
<ele>, <sim> <gato>
<correr>,<ir- <rato>
embora>,<touro
-correr>,
<correr-pernas>
Igor (surdo) | <falar>, <tocar- <falar>, <ele> <ouvir>, <correr-boi>
sino>, <beber>, <tocar- <passado,ante <gritar>, <boi-correr>
<andar>, sino>, s> <estranho>
<ouvir>, <beber>,
<correr>, <ele> <andar>,
<gritar>, <correr>,<g
<gato>,<rato>< | ato><rato>
passado,antes> ,<touro>,
,<estranho>,<co
rrer-boi>
Iris (surda) <andar>, <andar>, <ir> <depois> <gato-correr>
<atirar>, <atirar>, <poxa-vida> <chifrar-
<depois> <correr>, <gritar> traseiro>
<correr>, <tocar- <ouvir>
<tocar-sino>, sino>,<gato <raiva>
<poxa-vida>, > <rato>,<t
<siléncio>, ouro>,
<gritar>
<ouvir>,<gato>,
<rato>,<touro>,
<ir>,<raiva>,<ch
ifrar-traseiro>
lara (surda) <andar>, <andar>, <ali> <depois> <chifrar-
<depois>, <cair>, <ele> <susto> traseiro>,<correr
<cair>, <atirar/tiros >,
<atirar/tiros> >,<péo>,<g
<ali>,<pdo>,<ga | ato><rato>
to>,<rato>,<tour ,<touro>.
0>,<ele>,<susto
> <correr>
Andréia <atirar>, <atirar>, <meu> <afirmativo> <andar>
(ouvinte) <morder> <morder> <gritar>,<oba <correr>
<afirmativo>,<g | <touro>,<g 1>
ato>,<touro>,<r | ato>,<rato>
ato><meu>,<ob
al> <correr>
Alice <tocar/sino>, <tocar/sino <la> <ouvir>,<grit <abocanhar-
(ouvinte) <ouvir>,<gritar> | >, <atirar>, ar>,<conform pao>

,<gato>,<rato>,
<touro>,<la>,
<conformado>
<atirar>,
<correr>

<correr>,<g
ato>,<rato>
,<touro>

ado>

<touro-correr>
<gato-correr>,
<correr>



Ariel <atirar>, <tocar- <atirar>, <ela> <barulho>, <gato-fugir>

(ouvinte) sino>, <tocar- <ouvir>, <fugir>
<barulho>, sino>, <dor>, <coice>
<ouvir>, <dor>, | <beber>,<r
<beber>,<rato- ato-

correr>,<gato>, | correr>,<ga
<rato>,<touro>, | to>, <rato>,

<ela>,<coice> <touro>
Ana <atirar>,<gritar> | <atirar>,<g <depois> <pa,pa,péd> <depois>
(ouvinte) ,<gato>,<rato>, | ato><rato>
<depois>,<pa,p
a,pa>

Fonte: Elaboracao prépria, 2016.

Ao analisar o quadro 07 identificamos alguns sinais convencionais como:
<andar>, <correr>, <atirar>, <tocar-sino>. Desses selecionamos alguns exemplos
para serem apresentando nesta secdo. Entre eles, dois exemplos, <atirar-com-
arma> e <tocar-sino>, vejamos a compara¢ao entre um ouvinte e um surdo: o gesto
€ 0 mesmo tanto para um quanto para a outro em momentos diferentes.

A seguir demonstraremos nas imagens 32 e 33 e no quadro 8 a
decomposicdo desses gestos de acordo com 0s parametros vigentes nas linguas de
sinais, configuracdo de mao, ponto de articulagdo, movimento e orientacdo da

palma. Também classificaremos os tipos de gestos ao qual eles se encaixam:

IMAGEM 32: <atirar> (Andréia-ouvinte) [icdnico]

|
ﬁ

Fonte: arquivo pessoal



IMAGEM 33: <atirar> (lara-surda) [icOnico]

Fonte: arquivo pessoal.

QUADRO 08: Decomposicao do gesto <atirar>.

Tipo de gesto: IC (Icbnico)

Mao: 2M (As duas maos)

Configuracdo de mao: CM 50

Orientacdo da palma: PED (palma para direita e para esquerda)
Ponto de articulagéo: EN (Espago neutro)

Movimento: Com movimento

Glosa: <atirar>

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Esse modelo apresentado no quadro 08 foi adaptado de Correa (2007).
Expliquemos os componentes desse quadro:

Ferreira (2010) explica que Configuracbes de médo - CM, o ponto de
articulacdo e movimento sdo os parametros primarios. A orientacdo da palma sao os
parametros secundarios.

As configuragdes de mé&o sao “as diversas formas que a(s) mao(s) toma(m)
na realizagédo do sinal” (FERREIRA, 2010, p. 36).

O ponto de articulagdo “é¢ o espagco em frente ao corpo ou uma regidao do
préprio corpo, onde os sinais sao articulados” (FERREIRA, 2010, p. 37).

O movimento “pode envolver uma vasta redes de formas e diregdes, desde o0s
movimentos internos da mao, os movimentos do pulso, 0s movimentos direcionais
no espacgo até conjuntos de movimentos no mesmo sinal” (FERREIRA, 2010, p. 38).

O parametro secundario orientacdo da palma “é a direcao da palma da mao
durante o sinal: voltada para cima, para baixo, para o corpo, para a frente, para a
esquerda ou para a direita” (FERREIRA, 2010, p.41). Além desses parametros

também classificaremos o0s tipos de gestos ao qual eles se encaixam:



As narradoras das imagens 32 e 33 realizaram o gesto <atirar>. A iconicidade
€ reconhecida nesse gesto: o objeto imaginario, uma espingarda, € segurado por
elas com as duas méaos.

No quadro 09, a seguir, mostramos a sentenga em que ocorreu 0 gesto

icbnico, como mostrado nas imagens das imagens 32 e 33:

QUADRO 09: Transcri¢gdes dos trechos dos gestos <atirar>

Imagem 32 (Andréia-ouvinte)- | GATO VER PEGAR e<oba!> MORDER HOMEM
pe<furioso> GRITAR ic <ATIRAR>

Imagem 33 (lara-surda) VER ic<pdo> ic<sanduiche> ic<morder> de<depois>
iccgato> ESCONDER de<ali> ic<morder> ic<cair> RIR
ic<cair> FIM. be<depois> ic<correr> ic<atirar>

Fonte: Elaboragédo propria, 2016.

IMAGEM 34 : <tocar-sino> (Alice-ouvinte) [iconico]

-
B

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 35: <tocar-sino> (Iris-surda) [iconico]

Fonte: arquivo pessoal.

Os gestos apresentados nestas imagens podem ser decompostos conforme o
quadro 10:



QUADRO 10: Decomposigao do gesto <tocar-sino>.

Tipo de gesto: IC (Icénico)

Ma&o: MD (m&o direita)
Configuracdo de mao: CM 46

Orientagéo da palma: PF (palma para frente)
Ponto de articulagéo: EN (Espago neutro)
Movimento: Com movimento
Glosa: <tocar-sino>

Fonte: Elaboracao prépria, 2016.

As narradoras Alice e Iris nas imagens 34 e 35 realizaram 0 gesto <tocar-
sino> com a mesma configuragdo de méo. No quadro 11 veremos 0s trechos em

gue essas ocorréncias apareceram:

QUADRO 11: Transcri¢cdes dos trechos dos gestos <tocar-sino>

Imagem 34 (Alice- | ic<m&o> ic<abocanhar-pdo> ic<méo-entre-pdo> PENSAR d¢e<Ia>
ouvinte) ic<SINO> GATO ic<ouvir-barulho> pe<surpreso> COMER

Imagem 35 (Iris-surda) HOMEM DORMIR MAO ic<pdo mé&os entre p&o> ic<correr>
ic<tocar-sino>ESCONDIDO OUVIR-SUSTO be<animar>
be<FOME> ic<correr-contente> FOME PEGAR-SANDUICHE
ic<morder>

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Outros narradores também realizaram gestos idénticos um ao outro,
indicando que esses gestos fazem parte da comunica¢do, mesmo entre aqueles que
nao sao falantes da Libras. Podemos observar esses exemplos nas imagens 36 e
37:

IMAGEM 36: <dor> (Ivo-surdo) [Ritmico]

Fonte: arquivo pessoal



IMAGEM 37: <dor> (Ariel-Ouvinte) [Ritmico]

b _
Fonte: arquivo pessoal.

Os gestos podem ser decompostos da seguinte forma:

QUADRO 12: Decomposicdo do gesto <dor>.

Tipo de gesto: Ritmicos

Ma&o: MD (Ma&o direita)
Configuracdo de mio: CM 05

Orientacdo da palma: PT (palma para tras)
Ponto de articulagéo: EN (Espago neutro)
Movimento: Com movimento
Glosa: <dor>

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

No quadro 13 podemos ver as ocorréncias na forma de sentengas:

QUADRO 13: Transcri¢ces dos trechos dos gestos <dor>

Imagem 36 (Ilvo-surdo) ic<morder-sanduiche> be<dor> ic<fugir>

Imagem 37 (Ariel-Ouvinte) | FOME PEGAR ic<comer pdo> MAO PESSOA DOR ge<dor>

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Os gestos expressos nas imagens 36 e 37, configurados pelos narradores Ivo
e Alice, tem o sentido de <dor> de acordo com a glosa'? mostrada no quadro 13.
Esses gestos sao intensificados com a expresséo facial, representando a reacao de
um dos personagens do desenho, quando sua mao foi mordida pelo gato.

Outro gesto ritmico esta representado nas imagens 38 a 42 com a glosa
<grito> apresentando semelhancas e diferengas. As semelhancgas estdo no abertura
de boca e expressOes faciais. As diferencas estdo nas configuracbes de mao e

posicdes do corpo.

2 Glosa € o uso do vocabulario escrita da Lingua Portuguesa para representar um sinal ou gesto



IMAGEM 38: <grito> (Andréia-ouvinte) [Ritmico]

YN wf

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 39: <grito> (Ana-ouvinte) [Ritmico]

——

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 40: <grito> (Alice-ouvinte) [Ritmico]




IMAGEM 41: <grito> (Igor-surdo) [Ritmico]

Fonte: arquivo pessoal

IMAGEM 42: <grito> (Iris-surda) [Ritmico]

Fonte: arquivo pessoal

A narradora da imagem 42 preferiu configurar o sinal convencional
<GRITAR>. No quadro 14 transcrevemos as sentencas em que essas ocorréncias

apareceram.

QUADRO 14: Transcri¢cdes dos trechos dos gestos <gritar>

Imagem 38 (Andréia-ouvinte) | GATO VER PEGAR pe<oba!> MORDER HOMEM pe<furioso>
be<gritar>

Imagem 39 (Ana-ouvinte) HOMEM CANSADO DORMIR CORRER ic<morder-mao>
ic<assustado-gritar> CONFUSAO

Imagem 40 (Alice-ouvinte) GATO ic<ouvir-barulho> pe<surpreso> COMER VER ic<pdo-
mesa> DELICIOSO c<ABOCANHAR-PAO> PESSOA
be<surpresa-gritar>

Imagem 41 (Igor-surdo) ic<sanduiche> ic<bater-campa> ic<comer> be<gritar>
ic<gato> ic<sair-correndo>
Imagem 42 (Iris-surda) ESCONDIDO OUVIR-SUSTO be<animar> be<FOME>

ic<correr-contente> FOME PEGAR-SANDUICHE ic<
morder> be<gritar>

Fonte: Elaboragé&o propria, 2016.

Outro gesto que podemos destacar realizado pela maioria dos narradores foi
0 gesto que fazemos para <ouvir>, um gesto realizamos em comum com os falantes

de uma lingua oral. Esse gesto se assemelha com o sinal convencional



<BARULHO>, porém, nesse contexto podemos compreender que os harradores
gesticularam com sentido de “ouvir-barulho” que ficou claro durante a contacdo.Nas

imagens a seguir mostramos as diferencas dos gestos:

IMAGEM 43: <ouvir> (lgor-surdo) [Ritmicos]

Wiy N __

1 N | i
Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 44: <ouvir> (Ariel-ouvinte) [Ritmicos]

Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 45: <ouvir> (Alice-ouvinte) [Ritmicos]

Fonte: arquivo pessoal.



IMAGEM 46: <ouvir> (Ilvo-surdo) [Ritmicos]*3

Fonte: arquivo pessoal.

IMAGEM 47: <ouvir> (Iris-surda) [Ritmicos]

Fonte: arquivo pessoal.

Esses gestos podem ser decompostos da seguinte forma:

QUADRO 15: Decomposi¢ao do gesto <ouvir>.

Tipo de gesto: Ritmicos

Mao: MD ou ME (M&o direita ou mao esquerda)
Configuracdo de méao: CM 49

Orientacdo da palma: PE (palma para esquerda)

Ponto de articulagéo: Orelha

Movimento: Com movimento

Glosa: <ouvir>

Fonte: Elaboragé&o propria, 2016.

QUADRO 16: Transcricfes dos trechos dos gestos <ouvir>

Imagem 43 (Igor-surdo)

ic<colocar-sanduiche> ic<colocar-vegetal> ic<bater-campa>
be<ouvir>

Imagem 44 (Ariel-ouvinte)

ic<colocar mao entre fatias> PESSOA ic< dormir mao entre
fatias> ic<tocar sino>? GATO OUVIR ic<barulho>

Imagem 45 (Alice-ouvinte)

ic<méo> ic<abocanhar-pdo> ic<mdo-entre-pdo> PENSAR
de<l&> ic<SINO> GATO ic<ouvir-barulho>

Imagem 46 (Ivo-surdo)

ic<atirar> be<movimento-com-a-boca> ic<atirar> ic<fugir>
be<barulho> ic<fugir>

13 fotografias unidas, uma ao lado da outra, equivalem a um Gnico item lexical.




Imagem 47 (Iris-surda) > ic<tocar-sino> ESCONDIDO be<ouvir-susto> be<animar>
be<FOME> ic<correr-contente> FOME PEGAR-
SANDUICHE ic< morder>

Fonte: Elaboracéo propria, 2016.

Notamos que apesar de o sinal convencional de “ouvir” em Libras ser
amplamente conhecido, os narradores realizaram variacdes ou gestos, e mais, 0
mesmo gesto. Isso evidencia que eles compartilham o mesmo gesto, que poderia
ser interpretado também como “barulho”, no sentido de ouvir o barulho da sineta,
conforme nossa interpretagao.

Exceto Ivo — ver imagem 46 — usou 0 mesmo gesto para <ouvir> o barulho
dos tiros da espingarda. Dos oito participantes que narraram, duas ouvintes e uma
surda n&o realizaram o0 gesto para <ouvir> nem utilizaram o sinal <OUVIR> da
Libras, pois elas ndo contaram esse trecho da cena. Esses gestos representam o0s
gestos ritmicos, pois como afirma McNeill (1992) eles séo realizados com
“movimentos curtos e rapidos” (MCNEILL, 1992, p.15)

A seguir selecionamos os sinais de <DOR> e <OUVIR> a fim de destacarmos

as diferencas entre gestos e sinais convencionais:

IMAGEM 48: <DOR>

2N
41; g It
’ U4

IMAGEM 49: <OUVIR>

3 ﬁw ?:@?

Fonte: Dicionario Enciclopédico llustrado trilingue: Novo deit-Libras (CAPOVILLA et. al., 2013)



O sinal convencional <DOR> é realizado com a CM n°19 (ver Anexo), ponto
de articulagdo neutro, com movimento para cima e para baixo, e expressdo nao-
manual. Enquanto que o gesto realizado para <dor> pelos participantes tinha CM n°
05, que representa a mao “aberta”, mesmo movimento e mesmo ponto de
articulagédo com expressao nao-manual.

Outra forma para <OUVIR> tem CM n° 05 que é a configuragdo de mao inicial
“aberta” e CM n° 69, que representa a mao fechada, sendo o ponto de articulagdo na
orelha, movimento de fora para dentro. Outro gesto feito para <ouvir> foi realizado
com a CM n° 49 representando o “dedo indicador levantado”, ponto de articulagcéo na
orelha e movimento para o lado.

Ao conversarmos informalmente com os participantes desta pesquisa sobre o
gesto de “ouvir’ ser semelhante ao sinal de “barulho” constatamos que esse gesto é
usado nas mais diversas situacfes, ndo apenas no ato de contar histéria.

Isso nos faz pensar na importancia da gestualidade natural expressa nas
formas de contar sem 0 uso da voz, 0 que mostra uma expressividade incorporada
na linguagem usada pelo sujeito surdo, os quais podem ser interpretados de
diferentes formas.

Na experiéncia em foco os surdos envolvidos apresentaram diferentes formas
de dizer, de gesticular, ora com a mao, ora com a expressao facial, ora com um
movimento corporal usado pelo sinalizador.

A mimica e a gestualidade foram usadas pelos atores surdos e ouvintes no
decorrer de suas performances de contar 0s quais apresentam um elevado nivel de
importancia na comunicacao.

A respeito disso, ficamos curiosos se esses gestos eram interpretados com o
mesmo sentido, se apresentassemos eles novamente aos participantes da pesquisa,
em uma situacao distinta da de contar uma histéria a partir de um video. Agora, a
atividade era de mostra o gesto feito e perguntar se entendiam o seu significado. O
gue fizemos foi questionar alguns participantes sobre seus gestos, para saber se
permanecia o0 mesmo sentido feito no contar historia.

Convidamos lara a confirmar ou ndo um gesto realizado. O gesto esta posto

na Imagem 50:



IMAGEM 50: <pao> (lara-surda) [icOnico]

Fonte: arquivo pessoal

O gesto apresentado foi interpretado por lara com um novo sentido. Primeiro
o sentido era de pdo — com referencia ao momento em que Jerry come 0 pao em
que tinha o rabo de uma vaca ou touro. Agora, em outro dia, a participante o
interpretou como se fosse o sinal convencional de <COMO?>. No entanto, o gesto
anteriormente enfatizado pela mesma era <pao>.

Isso demonstra pelo menos duas caracteristicas apontadas por Vilhalva
(2009): a) de que os gestos podem ser limitados ao uso da pessoa a seu grupo,
embora ndo sejam limitadas as informacdes que possam ser transmitidas; e b) néo

tém uma relagdo consistente entre o sinal e o seu significado.

Abaixo podemos acompanhar a decomposicdo dos gestos realizados pela

narradora da imagem 50:

QUADRO 17: Decomposicao do Gesto <pao>

Tipo de gesto: Ic (Icbnoco)

Mao: 2M (As duas maos)
Configuracdo de méo: CM 06 e CM 08

Orientacdo da palma: PT (palma para Tras)

Ponto de articulagéo: Espaco neutro a frente do rosto
Movimento: Com movimento

Glosa <péo>

Fonte: Elaboragéo propria,2016.

O gesto foi realizado pela narradora inicialmente pela CM n® 06 que é a
posicdo da mao entreaberta e termina com um curto movimento para frente com a
CM n°08 que é a méo com os dedos esticados e unidos. A iconicidade do gesto
representa a forma de segurar o pao com as maos e ao ser mordido 0 movimento

feito para tras representa a separacdo do que vai ser ingerido e do que néo vai.



O préximo participante a ser questionado a respeito da consisténcia do
significado do gesto foi o participante Ivo. Realizou um gesto compreendido com
glosa <morder>, e ao mostrar em outra oportunidade ele explicou 0 mesmo sentido

dado anteriormente, ndo tendo inconsisténcia.

IMAGEM 51: <morder> (lvo-surdo) [iconico]

Fonte: arquivo pessoal.

QUADRO 18: Decomposi¢cao do Gesto <morder>

Tipo de gesto: Ic (Icbnico)

Ma&o: ME (Mao Esquerda)
Configuracdo de mio: CM 15

Orientacdo da palma: PF (Palma para frente)

Ponto de articulagéo: Espaco neutro a frente do rosto
Movimento: Com movimento

Glosa <morder>

Fonte: Elaboragéo propria,2016.

O gesto (imagem 51) em CM n°15 usada na forma iconica como representado
os dentes do animal e 0 movimento dos dedos representou a a¢do da mordida. Essa
escolha tem forte influéncia de capacidade visual motora da pessoa surda.

Verificamos também em uma dindmica feito em sala o gesto realizado por
uma participante ouvinte. O primeiro sentido atribuido fora “rato-correr” (ver imagem
52) e na segunda oportunidade, a participante nos explicou outro sentido para o
gesto, desta vez passou a ser “mandar”, confirmando a inconsisténcia apresentada
por Vilhalva (2009).



IMAGEM 52: <rato-correr> (Ariel-ouvinte) [iconico]

Fonte: arquivo pessoal

A narradora acima usou o classificador de locomocdo para contextualizar o
rato correndo, porém, fora compreendido pelos surdos como o sinal <MANDAR> na
Libras.

A CM utilizada foi a n°® 49, ou seja, com dedo indicador esticado voltado para
a frente e com movimento para frente esse gesto é caracterizado iconico, pois, a
mao fechada representa o corpo do <rato-correndo>. No quadro 19 veremos a

decomposicéao do gesto:

QUADRO 19: Decomposicao do gesto <rato-correr>

Tipo de gesto: Ic (Icbnoco)

Mao: MD (Mao direita)

Configuracdo de méo: CM 49

Orientacdo da palma: PT (palma para Tras)

Ponto de articulagéo: PE (palma voltada para esquerda)
Movimento: Com movimento

Glosa <rato-comer>

Fonte: Elaboragéo propria,2016.

Baseado nesse gesto, percebemos que os gestos realizados, podem ou nao
ser consistentes. Esses gestos serviram como parte da comunicacdo no contexto
imediato em que se encontravam durante a narrativa.

Destacaremos abaixo os trechos das transcricbes em que aparecem essas
ocorréncias gestuais, para contextualizarmos esses gestos dos narradores das
imagens 50,51,52.



QUADRO 20: Transcri¢gdes dos trechos dos gestos <pao>, <morder> e <rato-correr>

Imagem 50 (lara-surda) HOMEM ic<andar> ic<gato> ic<correr> O-QUE VER ic<péo>
ic<sanduiche> ic<<morder>

Imagem 51 (Ilvo-surdo) be<SIM> ic<morder> pe<morder> i<morder-mao>

Imagem 52 (Ariel-ouvinte) GATO ic<rato> ic<rato-correr>GATO PEGAR ic<rato>

Fonte: Elaboracao prépria, 2016.

Um gesto global, pode ser caracterizado como um sinal quando aparece num
contexto comunicativo. Nesse contexto destaco que “uma construgao classificadora
se torna signo quando a relacdo de um elemento da expressdo e um elemento de
um plano de conteudo & convencionado numa comunidade linguistica” (CORREA,
2007, p. 109). Seguindo esse raciocinio, destaco o sinal <poxa-vida!> muito usado
entre os surdos, ele se tornou um signo convencionado entre eles, conforme
imagem 53:

IMAGEM 53: <poxa-vida> (Iris-surda) [ritmico]

Fonte: arquivo pessoal

QUADRO 21: Decomposicéo do gesto <Poxa-vida>

Tipo de gesto: Be (Ritmico)

Mao: 2M (As duas maos)
Configuracdo de méo: CM 69 e CM 05

Orientacdo da palma: PE (palma voltada para tras)
Ponto de articulagéo: Espaco neutro em frente ao térax
Movimento: Com movimento

Glosa <poxa-vida>

Fonte: Elaboragéo propria,2016.

Percebemos que a narradora surda usou as CM n°69 e 05 para retratar esse sinal
nao convencionalizado, ou seja, ndo registrados em dicionarios enciclopédias e

afins. Abaixo podemos observar o trecho em que ela realizou esse gesto:



QUADRO 22: Transcri¢gdes dos trechos do gesto <poxa-vida>:

Imagem 53 (Iris-surda) IR ic<atirar> CORRER-RIR SAIR-RAPIDO ge<ir> CAMINHO O-K.
pe<poxa-vida> MAL PAZ FIM.

Fonte: Elaboracgéo propria,2016

Ao analisarmos essas convencdes partimos do principio que 0s gestos sao
parte da linguagem humana que servem para comunicar. E sdo sistemas que
passam por transicdes com o passar do tempo resultando numa linguagem corporal
usada dentro de uma comunidade, familiar ou rural, ou até mesmo em pequenos
grupos urbanos, como dentro da comunidade escolar etc.

Vimos que os narradores produziram muitos gestos, vamos agora categoriza-
los segundo a classificacdo de McNeil (1992) em icbnicos, déiticos, ritmicos e

metafdricos.

4.3. APROFUNDANDO A CATEGORIZACAO DOS GESTOS

Muitos gestos foram realizados durante as narrativas dos participantes desta
pesquisa. E importante salientar que constatamos que os surdos ndo s&o fluentes
em Libras, ndo dominam o0s sinais convencionalizados, porém, utilizam uma
linguagem mista, de alguns sinais da Libras e de gestos caseiros, com pouca
influéncia do portugués sinalizado. Ja as participantes ouvintes tem também um
vocabulario restrito de Libras e o utilizam na estrutura do portugués, o que estamos
chamando aqui de portugués sinalizado

Portanto, para comecarmos escolhemos o0s gestos iconicos para analise. A
histéria tinha dois personagens principais, o gato (Tom) e o rato (Jerry) e um
personagem secundario, o touro. Os gestos que foram produzidos pelos narradores
para representar esses personagens sao gestos icbnicos, pois, caracterizam a forma
dos animais, seja do corpo todo ou de uma parte dele.

McNeill (1992) diz que nas linguas orais esses tipos de gestos sdo uma
representacdo mental do que o locutor esta contando, assim observamos que na
lingua de sinais esses gestos sdo representacdes mentais do que os narradores
tinham observado no video.

Alguns narradores sinalizaram de formas diferentes. Mostraremos no quadro

a seguir a diferenca entre os sinais realizados pelos narradores surdos e logo em



seguida compararemos esses mesmos gestos entre as narradoras ouvintes que

participaram da pesquisa:

QUADRO 23: Gestos iconicos por narradores surdos.

Sinal/gesto Imagens (lvo e lara) Imagens (lgor e Iris)
(icdnicos)

<Gato>

<rato>




<touro>

Fonte: Elaboragéo propria, 2016

Para os gestos de <gato>, Ivo e Iris fizeram um gesto que representam partes
do corpo do animal, o bigode. Ja Igor e lara realizaram um gesto ic6nico que
representa o corpo do personagem, nesse caso o formato das patas — Igor — e 0
corpo representado através de um classificador — lara.

Para o gesto de <rato>, cada narrador também usou uma referéncia do corpo

do animal para representa-lo, nesse caso Ivo usou o tamanho do animal, lara usou a



orelha, Igor usou o corpo para representar, numa ocasiao em que o rato se escondia
do gato espiando por tras da parede. Iris usou o dente do rato para fazer o gesto.
Para o gesto de <touro> todos escolheram o chifre como referéncia do corpo,
porém, as configuracdes de méo foram diferenciadas.
A seguir, no quadro 24, a descricdo das quatro narradoras ouvintes, como

elas reproduziram os gestos iconicos para <gato>, <rato> e <touro>:

QUADRO 24: Gestos iconicos por narradores ouvintes.

Sinais/gestos Imagens (Ana e Andréia) Imagens (Alice e Ariel)
(icdnicos)

<gato>

<rato>




<Touro>

Fonte: Elaborag&o propria, 2016.

Os gestos realizados pelas narradoras ouvintes também foram baseados nas
formas dos animais em questdo. Para <gato> as quatro narradoras realizaram o
gesto baseado na forma iconica do bigode do gato. Porém, com uma pequena
diferenca entre eles. Ana realizou 0 movimento um pouco mais alongado, Andréia
fez o0 movimento muito curto, a mao quase nao se afastou do rosto. Alice e Ariel
realizaram os gestos idénticos, com mesma configuracdo de méo, como podemos
ver nas imagens presentes no quadro 24.

Para o gesto <rato> a narradora Ana baseou-se no formato do bigode do rato,
s6 que um bigode mais curto. Andréia e Ariel tomaram como referéncia o dente

avantajado do rato para realizarem o gesto. Alice tomou como referéncia o bigode



do rato, no entanto, esse € um gesto que esta convencional como o sinal especifico
para <RATO> na Libras.

Agora vejamos 0s gestos que elas utilizaram para retratar <touro>. Ana nao
realizou esse gesto, pois, em sua narrativa ela ndo contou essa parte da histéria.
Andréia usou o chifre,Alice e Ariel usaram um gesto que é convencional na Libras,
mas que se classifica como um gesto iconico por se tratar de uma parte do corpo do
animal para representa-lo. Nas imagens a seguir podemos ver esses sinais

convencionais na Libras:

IMAGENS 54: Sinal convencional para <GATO>

IMAGEM 55: Sinal convencional para <GATO>

IMAGEM 56: Sinal convencional para <RATO>.

IMAGEM 57: Sinal convencional para <TOURO>.

Fonte: Dicionario Enciclopédico llustrado trilingue: Novo deit-Libras (CAPOVILLA et. al., 2013).



Apesar de os narradores terem feito escolhas de gestos diferentes para o
mesmo personagem, o objetivo de passar a ideia de que haviam trés personagens
na historia ndo foi despercebida.

Passaremos agora a analisar alguns gestos déiticos, assim como fizemos
com o0s gestos icbnicos. Faremos essa andlise primeiramente em relacdo aos
narradores surdos. Em seguida analisaremos os gestos feitos pelas narradoras
ouvintes.

Lembramos que os gestos déiticos sdo aqueles usados para indicar objetos,
pessoas e locais no mundo real (McNeill 1992). Trata-se de “referentes apontados
que podem ndo estar presentes e essa estratégia referencial pode ser comparada
aos determinantes em Lingua oral e ao uso do loci em LS” (CORREA, 2007, p. 35).
Abrange os pronomes pessoais, demonstrativos, possessivos, advérbios de tempo e
de lugar que fazem referencia a um ser ou objeto real do mundo.

No quadro 25 acompanhar no quadro os gestos déiticos:

QUADRO 25: Gestos déiticos e os narradores surdos.

Sinais/gestos (déiticos) Narradores Imagens (lgor e lara)

<passado/antes> Igor

<ele> lara




<ir> Iris

Fonte: Elaboracéo propria, 2016.

No quadro 25 apresentamos trés gestos déiticos realizados pelos narradores
surdos. O primeiro gesto configurado por Igor que realizou o gesto, <antes/passado>
para dizer o que havia acontecido antes daquele trecho da historia que ele estava
narrando. Ele usou esse gesto como marcacao de tempo.

Ja a narradora lara sinalizou <ELE> — que j& esta convencionalizado nos
dicionérios de Libras — para se referir ao rato, em direcdo direito do corpo, pois, ela
ja havia marcado no espaco a posi¢cao do personagem..

E por ultimo a narradora Iris fez o gesto <ir-a-um-lugar> com a méo aberta e
movimento serpenteado para frente. Esse gesto representa um gesto déitico, pois, a
direcdo do movimento representa a localizacdo ao qual o gato estd indo. Essas
ocorréncias também aparecem nas narracdes feitas pelas participantes ouvintes.

Analisaremos, entédo, os gestos déiticos durante a narracdo das participantes
ouvintes. No quadro 26 mostramos esses gestos:

QUADRO 26: Gestos déiticos e os narradores ouvintes.

Sinais/gestos Narradores Imagens
(déiticos)

<depois> Ana




<meu> Andréia

<l&> Alice

<ela> Avriel

Fonte: Elaboragé&o propria, 2016.

As narradoras ouvintes também produziram o0s gestos déiticos, alguns
parecidos com os narradores surdos. Ana fez o0 gesto <depois> ou <outro> quando
se referia a outro personagem, com dedo indicador esticado, movimento um
semicirculo a sua frente. Alice e Ariel com dedo indicador esticado fizeram os
gestos <la> e <ela> respectivamente. <la> indicando a posi¢cdo do personagem no
espaco, e <ela> quando a narradora apontando para um espaco neutro e se refere
ao rabo da vaca que estava dentro do pdo. A narradora Andréia configura a méo
diferente das outras, porém, também se caracteriza um gesto déitico. O gesto
<meu> foi realizado quando a narradora incorporou 0 personagem, o rato, que
planejava uma armadilha para o gato. Esses gestos déiticos aqui apresentados tém
na gramatica normativa a funcédo de advérbio de tempo (depois, 14), e de pronome

possessivo (meu) e pessoa (ela).



Notamos que os narradores surdos e ouvintes produziram gestos déiticos
com as configuracbes de mao caracteristicas desses tipos de gestos, comuns
durante um enunciado.

Agora vejamos a analise dos gestos ritmicos. Lembrando que 0s gestos

ritmicos

representam a intensidade, forca, extensdo e dimensdo de um sinal e
cumprem fungbes pragmaticas. Os gestos ‘ritmicos’ se realizam pela
intensificagdo dos articuladores faciais, manuais, corporais ou de
modulagdo de movimentos. S&o recursos enfaticos, principalmente, nas
narrativas e estdo intimamente ligados ao contetudo discursivo pragmatico.
(CORREA, 2007, p. 80).

Assim como feito anteriormente com o0s gestos icOnicos e déiticos,
selecionamos alguns gestos ritmicos da narracado dos participantes surdos. Abaixo

podemos observa-los no quadro 27:

QUADRO 27: Gestos Ritmicos por narradores surdos.

Sinais/gestos | Participantes Imagens
(Ritmicoss)
<pa-pa-pa> Ivo

<estranho> Igor




<susto>

lara

<raiva>

Iris

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Os quatro narradores usaram 0s gestos faciais e corporais para representar a
mudanca de ritmo, e a mudanca de personagens. Na segunda linha do quadro 27
percebemos que Ivo usou a boca para representar o barulho que os tiros fazem,
<pa-pa-pa>. Na terceira linha podemos ver que Igor incorporou o personagem, 0
gato, e gesticulou a expressao que ele fazia quando viu que a agua estava vazando
pelos furos que as balas haviam feito em seu térax, <estranho>. Na quarta linha a
narradora lara fez 0 movimento com a boca comum de alguém que leva um <susto>.
E na dltima linha a narradora Iris expressa a <raiva> por meio de toda uma
expressao facial e corporal, dando certa entonagéao de énfase para seu contar.

As narradoras ouvintes também produziram esses tipos de gestos — 0s gestos

ritmicos. Analisemos como foram essas produ¢des nas imagens que se seguem no

quadro 28:




QUADRO 28: Gestos Ritmicos pelas narradoras ouvintes.

Sinais/gestos | Participantes Imagens
(Ritmicos)
<pé-pa-pé> Ana
<oba!> Andréia
<conformado> Alice
<dor> Ariel

Fonte: Elaboracao prépria, 2016.



Os gestos Ritmicos realizados pelas narradoras ouvintes se destacaram
também pela expressividade facial, pois, elas intensificaram o sentido do enunciado.
No gesto da narradora Ana, destacamos a expressdo facial que ela usou para
simular o som dos tiros saindo da espingarda, notamos que este gesto acompanhou
0 gesto iconico <atirar>, diferente do narrador surdo Ivo que usou apenas a boca ao
produzir este gesto ritmicos.

O gesto produzido pela narradora Andréia nos lembra uma expressdo muito
usada pelos falantes do Portugués - <oba!> - e ele marcou a transicdo da primeira
cena, em que o0 gato aguardava pegar o rato numa armadilha, para a segunda, em
gque o0 gato se prepara para comer o sanduiche, armadilha preparada pelo rato para
sabota-lo; e a expressdo de alegria do gato foi bem representada pela narradora.

O gesto feito pela narradora Alice marca o fim da narrativa, acontece uma
desaceleracao do discurso, pois, depois de toda a confusdo provocada pelo rato, o
gato sai como se desistisse de captura-lo, o gesto juntamente com a expressao
facial da narradora passa a ideia de que ele estava <conformado>.

A J(ltima narradora, Ariel, sinalizou <dor> através de um gesto que
acompanhou uma expressao facial, este marcou uma elevacgao no “tom” do discurso.
Para exemplificar, mostraremos em forma de grafico o gesto <conformado>
realizado pela narradora Alice que foi destacado no quadro 28.

Fizemos um recorte do trecho final da transcricdo da narrativa registrada em
video. Visualizamos no gréafico 1 abaixo em que nivel estava a entonacao através de
nameros. Baseado nas linhas melddicas de Guiraud (1980) ao falar sobre a
prosddica nas linguas orais, adaptamos em forma de grafico para exemplificar o
ritmo de um enunciado durante o discurso na forma sinalizada de uma das
narradoras. Escolhnemos o nimero 3 para mostrar que nesses trechos a narracao se
encontrava com movimentos mais rapidos e constantes, do meio para o final da
narrativa os numeros diminuem ocasionando uma desaceleracdo do discurso

indicando o fim da historia.



GRAFICO 1: Ainfluéncia dos gestos Ritmicos na entonac¢&o durante um enunciado.
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Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Dessa forma, percebemos que os gestos ritmicos tem grande influéncia no
comportamento da entonacéo nas linguas de sinais. Apesar de estudos feitos para
analise das entonacdes nas linguas de sinais ainda serem poucos, notamos que
essas alteracbes no ritmo do discurso estdo presentes através dos gestos e
expressoes faciais.

Por fim, a quarta categoria de gestos que analisaremos sdo 0os metaforicos.
Assim como na Lingua Portuguesa uma metafora € uma analogia em que uma
palavra substitui a outra, porém o sentido permanece 0 mesmo.

Nos termos de Lakoff e Johnson (2002), as metaforas podem ser estruturais
qguando “um conceito é estruturado metaforicamente em termos de outro” (LAKOFF;
JOHNSON, 2002, p. 59); orientacionais quando “dao a um conceito uma orientacéo
espacial” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 59).; e ontoldgicas, que sao Formas de
conceber eventos, atividades, emocdes, ideias etc. como entidades e substancias
(LAKOFF; JOHNSON, 2002).

Na Libras podemos encontrar algumas ocorréncia gestuais que sao
classificadas como metaforas, pois, esses gestos muitas vezes podem representar
algo por tras do que realmente quer ser dito. No quadro 29 selecionamos algumas

imagens para demonstrar essas ocorréncias:



QUADRO 29: Gestos metaforicos por surdos.

Imagens

Gestos/ Participantes
sinais
(metafdricos)
<correr> Ivo
<correr-boi> Igor
<correr> lara
<chifrar- Iris
traseiro>

Fonte: Elaboracao prépria, 2016.




Nas imagens coletadas dos participantes Ivo e lara o0 gesto realizado para
<correr> indicava o rato correndo, porém, na Libras usamos CM n° 34 (imagem 58)
para <pessoa-correndo> que diferencia da CM n° 54 usada para <animal-correndo>
(imagem 59), indicando que houve uma substituicdo das patas do animal por pernas
de uma pessoa, mesmo assim o sentido ndo mudou.

O participante Igor realizou o gesto <correr-boi> primeiro incorporando o ato
de correr do animal e depois realizando o sinal de chifre, entretanto, o sinal que teria
que ser usado para chifre do <touro> foi substituido pelo sinal <DIABO>, porém, o
contexto indicou que néo se tratava do <DIABO> e sim do <touro>. Nesse caso ele
realizou uma metafora ontolégica pois concebeu um conceito no outro. (FARIA,
2006). Para essa autora, a metafora ontolégica € a que concebe um evento,
atividade, emocgdes, ideia, etc. como entidades e substéancias” (FARIA, 2006, p.
182).

A participante Iris também realizou uma metéafora ontolégica: no contexto do
chifre do touro preferiu usar um gesto com o dedo indicador levantado indicando um
objeto pontudo furando o traseiro. Pelo contexto percebemos que apesar da
substituicdo do <chifre-do-touro> com localizag&o na testa, por um objeto pontudo se
aproximando por tras das costas em direcdo ao traseiro, o sentido de que o touro
chifrou o traseiro do gato, pode ser perfeitamente compreendido.

A seguir, nas imagens 58 e 59, os sinais convecionalizados para correr:

IMAGEM 58: <correr> (para pessoa)

Fonte: Ferreira (2010, p. 105)



IMAGEM 59:

Fonte: Ferreira (2010, p. 105)

Analisaremos as ocorréncias metaféricas pelas participantes ouvintes no

quadro 30:

QUADRO 30: Gestos metaféricos pelas participantes ouvintes.
Gestos/ sinais Participantes Imagens
(metaforicos)

<correr> Alice

<toca> Ana




<correr> Andréia

<coice> Ariel

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Assim como vimos nos gestos dos participantes Ivo e lara, Alice e Andréia
também substituiram as patas do animal correndo por pernas humanas correndo,
sem alterar o sentido da narracao.

Na imagem da participante Ana ela realizou uma metafora ontologica para

conceber o lugar em que se esconde o rato, a <toca> conforme o trecho:

HISTORIA COMEGAR BRINCAR GATO ¢e<depois> RATO RIR mer<toca>"

A narradora Ariel comparou a pata do touro ao dar um <coice> com sua
prépria perna dando um coice ela incorporou o animal.
Finalizando esta andlise das categorias gestuais, passamos a analisar os

nameros encontrados a partir dos dados coletados.
4.4 QUANTIFICANDO OS GESTOS
A quantificagdo de gestos representa uma parte muito importante nos

resultados desta pesquisa, pois € por meio desta que tiraremos algumas conclusées

e orientaremos as contribuicdes na educacao de surdos.



Comecemos com a comparacdo entre gestos e sinais. Vejamos o total de
gestos que cada participante realizou, assim como o total de sinais comparando
esses numeros e os resultados encontrados baseados na duracao dos videos como

mostra a tabela 1:

TABELA 1 : Numero de gestos e sinais em relacdo ao tempo.

Participantes Duracao da | Gestos Sinais Total (gestos + sinais)
narrativa (convencionais)

Ivo (surdo) 2:02m 81 3 84
Igor (surdo) 2:02m 58 22 80
lara (surda) 2:20m 38 59 97
Iris (surda) 2:27m 48 73 121
Andréia (ouvinte) 1:30m 19 43 62
Ariel (ouvinte) 2:08m 27 37 64
Alice (ouvinte) 2:28m 38 55 93
Ana (ouvinte) 1:.03m 10 30 40
Total 15:20m 319 322 641

Fonte: Elaboragé&o propria, 2016.

A média de tempo entre os participantes foi de dois minutos de narracdo. A
maior média de gestos entre os surdos ficou em 81, enquanto que entre 0s ouvintes
foi de 38. Os surdos fazem o dobro de gestos que os ouvintes. Os surdos fizeram
em média 73 sinais convencionais e os ouvintes 55. O Ivo que mais faz gestos é o
gue menos faz sinal. Esses dados nos dizem que sem duvida o surdo € mais
proficiente no uso dos gestos e dos sinais, iSso porque usam o tempo todo, ja 0s
professores usam apenas para ensinar, na escola.

Uma constatacdo também: embora ndo tenhamos nos detido profundamente
na estrutura da narrativa, percebemos que apesar de Ivo ter feitos muitos gestos, ele
nao conseguiu, na nossa avaliacdo, contar a histéria na ordem cronolégica dos
fatos, pois percebemos que repetiu algumas cenas.

O segundo participante surdo Igor, também realizou muitos gestos, porém,
repetiu apenas o primeiro momento da histéria com mais detalhes apos ter
terminado a sequéncia dos fatos ocorridos. As duas mocas surdas utilizaram
bastante gestos, porém, os sinais ultrapassaram esse numero. No entanto, notamos
gue a terceira narradora, a lara, ndo conseguiu contar a historia na ordem, pulando
muitos detalhes importantes. Ela precisou da intervencdo da pesquisadora para
relembrar alguns fatos.

A quarta narradora surda, a lIris conseguiu de forma bem sucedida seguir

ordem dos fatos da histéria. Observamos que ela usou muitos sinais convencionais



bem como gestos que serviram como recurso para dar sentido ao texto de acordo
com o contexto daguele momento.

J& os participantes ouvintes realizaram menos gestos em suas narracées. Ao
analisar as quatro ouvintes, percebemos que duas delas usaram mais gestos do que
as outras duas, isso nos leva a acreditar que entre os ouvintes ha aqueles que tem
maior habilidade e percepcéo visual e gestual, 0 mesmo pode acontecer para 0s
surdos.

A primeira narradora ouvinte, Andréia, apesar de ter contado a historia de
forma resumida conseguiu seguir a sequéncia de cenas propostas no video do
desenho animado. A segunda narradora ouvinte Ariel, narrou a histéria com mais
riqueza de detalhes, mas usando poucos gestos. A terceira narradora ouvinte Alice
foi a que configurou maior nimero de gestos, a sua contagdo intercalou entre a
primeira e terceira pessoa e seguiu a linha cronoldgica das cenas. E por dltimo a
quarta narradora ouvinte Ana, ndo foi bem-sucedida no que concerne a seguir uma
linha de raciocinio. A coesdo do texto foi comprometida e a sua narrativa foi muito
resumida.

Diante desses resultados notamos que nao s6 as narradoras tiveram
dificuldades de narrar, mas também os surdos. Analisando individualmente com
relacdo a duracao das narracdes, Ivo fez 81 gestos em 2:02m de duragéo, Igor fez
58 gestos na mesma duracdo de narracao 2:02m de video.

Notamos uma queda brusca na narracdo de lara que fez poucos gestos em
2:20m de narracdo, apenas 38. Ja Iris, fez 48 gestos em 2:27m, também sdo poucos
em relacdo aos dois rapazes surdos. Quanto menos gestos a serem realizados por
eles mais sinais foram produzidos, de 84 sinalizacGes feitos por Ivo, apenas 3 séo
convencionais. De 80 sinais, Igor realizou 22 convencionais, lara sinalizou 97 sinais
e 59 sdo convencionais,. Iris sinalizou 121 sinais dos quais 73 sdo convencionais.

O gréafico abaixo mostra o comparativo de ocorréncias entre 0s gestos e 0s

sinais convencionais.



GRAFICO 2: Comparacio de ocorréncias de gestos e sinais convencionais (surdos).
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Fonte: Elaboragéo propria, 2016.

Veremos agora 0s numeros referentes das participantes ouvintes: A narracao
da participante Andréia durou 1:30m, de 62 sinais ela produziu 19 gestos e 43 sinais
convencionais,. Ariel com 2:08m de video configurou um total de 64 sinais, sendo
que 27 foram gestos e 37 sinais convencionais, Alice realizou 93 sinais em 2:28m de
video, desse total 38 foram gestos e 55 sinais convencionais, e finalmente Ana em
1:03m de video realizou um total de 40 sinais, 10 gestos e 30 sinais convencionais.

Abaixo podemos visualizar esses valores através do gréfico:

GRAFICO 3:Comparacdo de ocorréncias de gestos e sinais convencionais

(ouvintes).
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Fonte: Elaboragéo propria, 2016.



No gréfico 3 gréafico destaca de forma clara o uso de sinais convencionais em
maior nimero que 0s gestos, entretanto, mesmo que esses valores sejam acima do
sinais convencionais usados pelos surdos, isso ndo indica menor compreensao do
texto. De forma geral os gestos sempre estdo presentes na producdo da fala do
sinalizante surdo ou ouvinte.

No grafico 4 se procura mostrar de forma visual o uso dos gestos pelos
surdos ele mostra o comparativo entre o numero de gestos usados por cada um dos

surdos.

GRAFICO 4: Total de gestos para cada participante surdo.
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Fonte: Elaboracéo prépria, 2016.

A comparacgdo feita no gréfico 4 foi levando em conta o total de gestos
produzidos pelos quatro surdos durante suas narra¢fes. Ivo foi o narrador que
realizou o maior niumero de gestos, sua habilidade gestual-visual mostrou ser mais
apurada do que dos demais, 36% da soma dos gestos realizados.

Ilgor também mostrou ter bastante habilidade ao recontar a histéria usando o
maximo de gestos possivel, 26% de gestos durante sua narracdo. lara foi a que
produziu menos gestos durante sua contagdo, 17%. Iris, a quarta participante da
pesquisa, se expressou usando 21% de gestos do total entre eles. Vejamos entdo os

nameros gestuais em relacéo aos participantes ouvintes no grafico que se segue:



GRAFICO 5: Total de gestos para cada participante ouvinte.
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Fonte: Elaboragéo prépria, 2016.

Assim, de um modo geral, calculamos o total de ocorréncias gestuais e
constatamos que dentre todos os narradores ocorreram 223 gestos icOnicos, 28
gestos déiticos, 46 gestos ritmicos e 20 gestos metaforicos. Dos 223 gestos
iconicos, 59 foram realizados pelo participante surdo Ivo. Dos 28 gestos déitico, 9
foram realizados pelo narrador Ivo. Dos 46 gestos ritmicos, 11 também foram
produzidos por Ivo. Dentre os 20 gestos metaféricos, 5 foram realizados pela
narradora surda Iris. Na tabela abaixo podemos visualizar esses valores de forma

decrescente para cada categoria:

TABELA 2: Total de gestos para cada categoria.

223
46
28
20
Gestos
Iconicos Gestos
Ritmicos Gestos
Déiticos Gestos

Metafér
icos

Fonte: Elaboragéo propria, 2016.



Abaixo poderemos observar uma sequéncia de graficos, onde poderemos
visualizar cada categoria de gestos distribuidos para cada narrador. Primeiro

veremos 0s gestos da categoria gestos iconicos:

GRAFICO 6: Total de ocorréncias de gestos iconicos.
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Fonte: Elaboragéo propria, 2016.
No gréafico 6 observamos que o narrador Ivo foi o que mais produziu os gestos

iconicos. Enquanto que Ana foi a narradora que menos realizou esses tipos de

gestos.



GRAFICO 7: Total de ocorréncias de gestos déiticos.
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Fonte: Elaboragédo propria, 2016.

Nessa categoria 0 que mais realizou os gestos déiticos foi o narrador Ivo, e a
gue néo produziu foi a narradora Ana.

A préxima categoria abaixo é de gestos ritmicos. Vejamos:

GRAFICO 8: Total de ocorréncias de gestos ritmicos.
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Fonte: Elaboracao prépria, 2016.
Novamente o narrador Ivo foi o que produziu o maior niumero de gestos

ritmicos, jA quem realizou menor nimero foi a narradora Ana. A categoria que segue

sao os gestos metaforicos:



GRAFICO 9: Total de ocorréncias de gestos metaforicos.
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Fonte: Elaborag&o propria, 2016.
O que podemos observar no grafico 9 € que a narradora surda Iris foi a que
se destacou por produzir o maior nimero de gestos metaféricos e as narradoras

surda e ouvinte lara e Andréia realizarem os menores nimeros desses gestos.

4.5 CONTRIBUICOES PARA EDUCACAO DE SURDOS

Ao que tudo indica, conforme nossas analises, a 0posi¢ao entre gestos versus
lingua e a mesma que ocorre entre dialeto desprestigiado e norma culta nas linguas
orais.

N&o é exagero afirmar que os surdos — usando gestos ou Libras - conseguem
se comunicar de maneira satisfatoria, apesar de haver divergéncias na maneira que
cada pessoa realiza os gestos e os sinais. Algumas diferencas sao decorrentes da
idade, da escolaridade, do tempo de contato com a comunidade surda, do género,
da classe social, do grau de surdez, da possibilidade de ter associada outra
deficiéncia, etc. S8o as maneiras Unicas, os modos de fazer gestos ou de sinalizar
de cada individuo que sao usados na familia, em casa — dai a denominagao “sinais
caseiros” ou “gestos caseiros”. Essa forma de expressao chega na escola, passa a

ser usada por outros colegas, e por ser bastante iconica, é facilmente compreendida.



Aqui defendemos que esses possiveis idioletos sejam considerados na pratica do
professor de sala de aula.

O fato de sermos capazes de identificar as pessoas conhecidas pela forma
como falam (nas linguas orais) ou pela forma como fazem sinais (nas linguas de
sinais) mostra que cada pessoa tem uma maneira caracteristica de usar a lingua,
diferente das outras.

Parafraseando e adaptando o mito 1 de Marcos Bagno (2002, p. 15) — “A
lingua portuguesa falada no Brasil apresenta uma unidade surpreendente” — para a
discussdo da educacdo de surdos e da lingua de sinais, j& contestando o mito,
podemos dizer que a lingua de sinais falada pelos surdos do Brasil, ndo apresenta
uma unidade surpreendente. Nado é um todo homogéneo e fechado, como parece
ser apresentado nos dicionarios e enciclopédias que apresentam colecdes de sinais.

Com essa afirmacdo podemos dizer que a lingua de sinais é heterogénea e é
uma conjugacgao de gestos, mimicas e pantomina, com o fim de expressar conceitos
concretos e abstratos.

E mais, € sabido que na comunidade de surdos, coexiste uma quantidade
enorme de gestos e sinais para um mesmo referente, e esses competem com um
padrdo de linguagem que se pretende instituir nos dicionarios e glossérios ja criados.

E em funcdo dessa afirmacédo, a escolha dos gestos na sala de aula vai ser
determinante para a expressao da identidade sociocultural do falante surdo, e ela vai
depender da situacdo de uso, da situacdo imediata de comunicacdo que se se
estabelece.

O mito 4 de Bagno (2002, p. 40) — “As pessoas sem instru¢des falam tudo
errado” também poderia ser utilizado aqui para se contestar o discurso de que os
surdos que falam usando gestos ou sinais caseiros falam errado, que essa forma de
dizer ndo deve ser considerada. Pelo contrario, acreditamos que os gestos fazem
parte da evolucdo da lingua de sinais. A prova disso € a alta iconicidade presente
em sinais convenciolizados nos dicionarios. Por exemplo, é sabido que os sinais de
animais postos nos dicionarios sao praticamente todos iconicos.

Esse mito, em grande parte ocorre em decorréncia do ensino de linguas ser
pautado em grande parte no ensino da gramatica, na imposi¢cdo de uma norma — no
caso da Libras essa norma comeca a ser instituida nos dicionarios e enciclopédias.

E no ensino de regras do bom falar, do bom dizer, ocorre uma importancia



exagerada aos erros a serem evitados ou as excec¢des, em vez de intuir o falante ao
género e a situacdo de interacgéo.

Frente a esses problemas de ensino uma possivel solu¢do seria considerar a
heterogeneidade ou variedade de uso que acontecem em casa, nos ambientes
cotidianos do surdo. Fator determinante para isso € a considera¢do do contexto em
gue se utilizam os gestos e os sinais.

A proposito do ensino de Libras, é preciso que se diga que ha muitos
materiais que sugerem um ensino mais dindmico e interativo — ou contextualizado —
da lingua. Dizemos que os mais famosos manuais ndo consideram ou pouco
consideram a possibilidade de ensino das variagdes da Libras e muito menos do uso
dos gestos no ensino. S&o eles: Libras em Contexto (FELIPE, 1993, 2001a/b).
Colecdo Aprendendo LSB (PIMENTA, 2000) e Curso LIBRAS 1 (PIMENTA;
QUADROS, 2006).

Nado é objetivo nosso analisar esses manuais, apenas a titulo de
exemplificacdo reproduzimos aqui as orientacbes de um deles, O Libras em
Contexto, para mostrar que as variacfes e/ou 0s gestos ndo sao considerados.

OrientacBes para o instrutor/professor:

a) Desperte em seus alunos a seguranca em si mesmos, reduzindo ao
méaximo as corre¢des quando eles estiverem tentando se comunicar;

b) Quando for fazer uma atividade individual, solicite primeiro aos alunos
mais desinibidos ou aos que estdo demonstrando ter compreendido melhor
a atividade;

¢) Estimule sempre a produc¢éo, incentivando o uso da LIBRAS em todas as
situagbes mesmo fora da sala de aula;

d) Faca sempre atividades que exercitem a Vvisao;

e) Nunca fale em portugués junto com a LIBRAS;

f) Faca o aluno perceber que ndo deve anotar nas aulas;

g) Nao faca o aluno repetir suas frases ou memorizar listas de palavras;

h) Incentive seus alunos a participarem de atividades socioculturais
realizadas nas comunidades surdas (FELIPE, 2001b: 15).

As preocupacdes centrais neste manual estdo no pensar em Libras, no medo
de errar, no desenvolvimento das habilidades visuais e na participacdo na
comunidade de surdos, em detrimento do uso de variacdes e de gestos no ensino.

Ndo € o caso desses trés manuais citados, pois jA se observa alguma
iniciativa no uso da lingua em situacdo de comunicacdo, mas geralmente o que
acontece no ensino da disciplina Libras, nas escolas do ensino fundamenta e
universidade, ainda é o ensino centrado apenas no vocabulario e na gramatica. E
também, em grande proporcéo, as aulas de Libras se resumem a aulas teoricas

sobre os fundamentos da educacéo de surdos.



Em oposicdo a essas realidades, defendemos o respeito a cada forma de
falar, a cada forma de dizer as coisas do mundo. A cada ser humano deve ser
permitido se expressar, dizer sua palavra seja em que forma de linguagem for. O
surdo deve ter o direito a palavra, mesmo que a sua forma de dizer seja
desprestigiada. Afirmamos que ao surdo deve ser dado o direito de ser e de dizer
seus gestos e ndo simplesmente impor uma forma Unica, uma variedade de
prestigio, uma lingua de sinais oficial ou uma forma de dizer oficial, a lingua
portuguesa.

As implicagbes para o ensino sdo inUmeras, chamaremos essas implicacoes
de licbes.

A primeira licdo € que o ensino deve partir dos gestos que os alunos
possuem. Uma sugestdo seria conhecer a grande variedade de gestos que o0s
alunos sabem para organizar esse ensino a partir do que ja conhecem e
posteriormente ensinar 0s sinais convencionais e a escrita, uma vez que achamos
gque o conhecimento da escrita deve considerar os conhecimentos prévios dos
sinais.

As demais licdes basicamente decorrem dessa primeira. A segunda licao é
também uma sugestdo de que o ensino deveria ser reflexivo sobre as ocorréncias
dos gestos. Essa sugestdo implica criar situagcdes em que o gesto é utilizado e o
estudo das diversas formas de dizer a mesma coisa, com sentidos aproximados até
chegar em situacdes mais formais onde vai ser exigido a Libras e até a linguagem
escrita.

A terceira licdo que apreendemos com essa pesquisa é que todos devem
participar de todas as atividades de sala, devendo a professora aceitar a forma de
dizer de cada um e que todos falem. Sem contar que as opinides também devem ser
respeitadas e discutidas.

A quarta é que uma variedade de géneros discursivos deve estar presente em
sala de aula. Comecando com as falas cotidianas, a reproducao dos falares que
ocorrem na familia e com os amigos. Neste momento a professora deve catalogar os
gestos os sinais para serem discutidos em sala: quais as variagbes, quais a
motivacOes desses gestos — se sao iconicos, se sdo déiticos, se sdo ritmicos, se sado
metaforas — isso nao significa que essa terminologia seja ensinada nas turmas, e

sim 0 seus sentidos.



A quinta e Ultima é a questdo de que nenhuma forma de falar pode ser
menosprezada e/ou discriminada em sala de aula, o maximo que pode ocorre é a
discusséo de quais sdo mais valorizadas, quais sdo menos, e 0s contextos variados
em que acontecem. Nesse momento, pode-se discutir os extratos de classe, de
género, idade, profisséo, lugar que nasceu, ter acesso a escrita, estar alfabetizado e
outros que possam influir nas escolhas.

A analise dos gestos ocorridos durante a contacdo de cada narrador nos
permitiu observar que mesmo néo tendo um vocabulario extenso na Libras alguns
dos participantes conseguiram transmitir a ideia central do contetdo da histéria.

Isso nos faz admitir que os professores tanto de escolas para surdos quanto
os de escolas regulares inclusivas podem trabalhar com uma metodologia em que
0S gestos estejam presentes, para ajudar os surdos a apreender 0s conceitos e
assim a possibilidade de aprendizagem aumenta.

Podemos chamar esse método de pedagogia visual, pois ela trabalha a
imagem do corpo. Lacerda et. al. (2014) ao explanar sobre a pedagogia visual
defende que “para favorecer a aprendizagem do aluno surdo, ndo basta apenas
apresentar os conteudos em Libras, é preciso explicar os contetidos de sala de aula
utilizando toda potencialidade visual que essa lingua tem.” (LACERDA et. al. 2014,
P. 186) Essa potencialidade visual que a lingua tem, acreditamos, considera a
gestualidade, todas as formas icbnicas que podemos fazer ao usar o corpo para
esse fim.

Lacerda apoia-se nas pesquisas de Campello (2007) para chamar essa
pedagogia visual de semidtica imagética. A semidtica imagética trata de um novo
campo em que se “explora a visualidade a partir do qual podem ser investigados
aspectos da cultura surda , da constituicdo da imagem visual presente nos surdos,
os chamados “olhares surdos”, que podem ser cultivados também como recursos
didaticos” (LACERDA et. al., 2014, p. 187) Ela diz que “n&o se trata do uso de
gestos ou mimica, mas de um trabalho com signos em lingua de sinais” (LACERDA
et. al., 2014, p. 187).

No entanto, discordando da posicdo da autora, imaginamos que 0S gestos
podem sim ser incluidos nessa perspectiva, pois, eles sdo facilitadores para a

compreensao dos conteudos.



Os gestos que analisamos aqui ndo sao simples gestos soltos sem sentido,
mas gestos que séo criados com 0 objetivo de comunicar, e acreditamos que toda
forma de linguagem gestual deve ser incluida na pedagogia visual.

Consideramos inimeras as contribuicbes que as pesquisas recentes da
sociolinguistica e de outros campos da linguistica e da educacéo proporcionaram ao
ensino-aprendizagem de Libras, destacamos, destas contribuicbes, que algumas
teorias efetivamente proporcionaram: a) um alerta para o fato de a escola ter que
admitir diferentes linguagens, com destaque para o uso de gestos na sala de aula; b)
0 estabelecimento de que o que se deve ser ensinado deve partir da realidade do
aluno e esta estar materializada em textos falados, gesticulados, escrito em situacao
de interacdo social, tendo importancia fundamental os interlocutores, a situacéo de
interacdo; e, ¢) a confirmacdo de que os gestos, a lingua de sinais e a lingua
portuguesa estdo relacionadas ao uso, as relacbes de poder, a ideologia, e
principalmente com a construcdo das identidades sociais dos seus falantes.

Isso implica em dizer que os interlocutores se tornam sujeitos do ato de
enunciacdo. O que pretende esta concepcéo é transformar o ensino-aprendizagem
em algo vivo, interativo, em que o/a educador/a seja um mediador/a no processo,
fornecendo oportunidades de tempo e espaco para que se reproduza situacoes
concretas de uso da lingua, com intencdes.

Assim, além de contribuir para o aprendizado dos surdos estaremos
respeitando e valorizando sua capacidade de se comunicar, garantindo a
singularidade de uma forma de linguagem rica em significacées e o mais importante,

estaremos incluindo de fato a pessoa surda na sociedade.



CONSIDERACOES FINAIS

Nestas consideracdes finais vamos sumarizar os resultados desta pesquisa e
retomar os objetivos e questdes de pesquisa que foram alcancados e respondidos.

O objetivo geral estabelecido para este trabalho foi o de analisar os gestos
necessarios para se contar uma histéria sem o uso da voz. Analisamos o0s gestos
produzidos por quatro (4) alunos surdos da EJA e quatro (4) professores ouvintes a
partir de um episddio do desenho animado “Tom e Jerry”.

Nossos objetivos especificos foram: a) classificar os participantes da pesquisa
em funcdo de seus gestos: iconicos, déiticos, ritmicos e metaforicos; b) catalogar e
comparar 0s gestos que surdos e ouvintes utilizam para contar uma historia; e c)
quantificar o uso de gestos e sinais usados para contar uma historia.

A pesquisa fundamentou-se em obter amostras de gestos para ser analisados
com base na classificacdo dos gestos — iconicos, déiticos, ritmicos e metaféricos —
entre sujeitos falantes da lingua portuguesa e obviamente usuarios de Libras, por
serem professores, e surdos usuarios da linguagem manual, com o intuito de
investigar os gestos que se encontra na linguagem de ambos. O proposito inicial
seria investigar os recursos linguisticos que ambos utilizariam para repassar as
mensagens contidas na histdria apresentada.

Para alcancar esses objetivos foi preciso levantar as questbes que
destacassem o uso de gestos por parte de alunos surdos e professores ouvintes.
Algumas perguntas podem ser feitas: qual a relacdo entre gestos — também
chamados de sinais caseiros ou sinais emergentes — e a lingua de sinais
convencional — a Libras — no contexto da surdez? O que foi identificado nas histérias
contadas por surdos e ouvintes da UEES “Astério de Campos”™? Como os gestos
acionados durante a narragdo de surdos e ouvintes foram categorizados? Quem
mais usou 0s gestos durante a narragdo? Surdos ou ouvintes? As respostas
encontradas a esses questdes séo os resultados desta pesquisa.

Intuitivamente a intengcdo também era de trabalhar com o desenho animado e
com a narrativa visual para ser traduzida para a Lingua de Sinais. Isso proporcionou
verificar os saberes que professores ouvintes e alunos surdos tém da Libras e dos

gestos.



As narracdes dos surdos dessa pesquisa apesentaram caracteristicas
icbnicas, déiticas, ritmicas, e metafdricas —, presente na linguagem gestual dos
surdos e ouvintes pesquisados.

Os resultados indicam que 0s gestos estdo presentes na comunicagao entre
surdos assim como na comunicagdo entre ouvintes, muitos desses gestos nao
convencionais que usamos no dia-a-dia, tais como o gesto de fazer siléncio que
estdo presentes em simbolos nos hospitais, casas de repouso e maternidades
dentre outros, sdo naturalmente usados pelos surdos, pois, eles estdo em contato
com 0 meio social e para interagir com esse meio, estas pessoas acabam
internalizando os gestos de maneira natural . Podemos dizer que no processo de
aprendizagem do usuario de uma lingua oral para uma lingua de sinais, alguns
gestos comuns dessa primeira acabam incorporando-se a lingua de sinais
convencionalizada. Basicamente os resultados foram:

1) A riqueza dos gestos foi constatada tanto por parte dos/as alunos/as
guanto das professoras pesquisadas. Notamos em primeiro lugar que a iconicidade
estd muito presente na sua producdo, pois, 223 dos gestos realizados foram
icbnicos; em segundo lugar encontramos 0s gestos ritmicos, com 46 gestos; em
terceiro lugar os gestos déiticos com 28 gestos; e, em quarto, os gestos metaféricos
com 20 gestos ocorridos.

2) O participante Ivo foi o que mais produziu gestos, sendo que sua
gesticulacdo ndo alcancou a narrativa completa da historia do video: ele ndo seguiu
uma ordem cronoldgica dos fatos, repetindo algumas cenas. Isso pode ser atribuido
a multipla deficiéncia que apresenta — surdez e deficiéncia Intelectual —, conforme
anotado na sua ficha de matricula.

3) Os ouvintes e a participante surda Iris foram os que produziram mais sinais
convencionalizados. Estes sinais, como ja dissemos, estdo postos em dicionarios e
enciclopédias. Entre os participantes ouvintes,a média de gestos usados ficou entre
os trinta e oito (38) da professora Alice, a que mais produziu gestos, e os dez (10)
gestos de Ana, a que menos produziu. Em compara¢do com os surdos, para se ter
uma ideia, a aluna lara chegou a trinta e sete (37) gestos identificados, sendo a que
menos produziu.

4) Os ouvintes usaram muito portugués sinalizado quando da narracdo da
histéria. Percebemos que a cultura linguistica e a questdo do portugués sinalizado

ficou evidente, apesar de alguns dos participantes ouvintes terem usado bastante



gestos. O uso do portugués sinalizado € comum entre 0s ouvintes, uma vez que
tendem a usar a estrutura da lingua portuguesa e o vocabulério da Libras. Isso
também pode ocorrer em decorréncia da quantidade de vocabulario da Libras ser
limitado, o que certamente gera a realizacdo do portugués sinalizado

5) Os professores usavam 0s mesmos gestos que os alunos surdos. Esses
gestos sdo usados na comunicacdo em sala de aula — quando professores
aprendem com os alunos. Esta informacdo é reveladora e indica que professores
estdo aprendendo a forma de falar dos alunos, embora esta forma de falar possa
ndo ter prestigio. Este parece ser um fator importante o qual deduzimos na
pesquisa: identificamos que quando os surdos chegam a escola apresentam muitos
gestos ou sinais caseiros. Os professores que convivem com eles no dia-a-dia
acabam adquirindo a forma de “sinalizar” parecida com a desses alunos,
principalmente quando o professor sabe pouco ou quase nada de Libras. Entéo, eles
se adaptam a essa forma de comunicar absorvendo muitos gestos realizados que
sao trazidos pelos alunos do seu convivio com a familia e amigos da comunidade
préxima a sua residéncia, para eles consigam compreender os conteudos passados
a eles em sala de aula. Por isso, com as narrativas e as transcri¢gdes realizadas no
ELAN, durante as entrevistas e durante as narrativas vimos que os gestos realizados
pelos surdos também eram realizados pelas professoras ouvintes em algumas
ocasifes. E obvio que os gestos mais semelhantes s&o os iconicos e o0s déiticos.

6) Os surdos apresentaram maior incidéncia de gestos do que 0s ouvintes,
durante as narragbes. Entretanto, os dois grupos, surdos e ouvintes realizaram
gestos justificando mais uma vez que professores estao assimilando os gestos feitos
pelos alunos.

Assim, como em qualquer espaco, podemos observar essas ocorréncias
gestuais entre surdos. Na escola Astério de Campos nédo foi diferente. O espaco
compartilhado entre surdos e ouvintes, alunos e funcionarios de um modo geral,
evidenciamos que o0s gestos usados pelos surdos também estavam sendo usados
pelas professoras entrevistadas. Isso correu pelo fato provavel de que elas ao estar
em contato com os alunos surdos adquiriram essas formas ndo convencionais para
se comunicar melhor com eles.

A escola, na intencdo de ensinar prioritariamente a modalidade escrita da

lingua portuguesa, no interesse de oportunizar competéncia linguistica para o surdo



de escrever, compreender e interpretar textos parece desconsiderar esse falar “mais
natural” do surdo, os gestos, os chamados sinais caseiros, 0s sinais emergentes.

A partir dessa ideia, firmo que 0s gestos se encontram presente nos seres
humanos, independente de sua deficiéncia ou condicao fisica.

Nesta pesquisa busquei mostrar que os gestos € parte da linguagem humana
e de grande importancia em nossa comunicacao diaria, mesmo para aqueles que ja
tem a L1 no caso dos ouvintes, utilizam a lingua oficial de seu pais — no caso do
Brasil, a Lingua Portuguesa - e no caso dos surdos — a Libras, mas ambos possui
em sua capacidade linguistica os gestos .

No caso dos surdos, que nao adquiriram a Libras como L1, e segundo relatos
historicos, estes aprenderam se comunicar por gestos em estagio inicial da
aquisicdo da linguagem, ou obtiveram os gestos como primeira lingua — L1.
Sabemos que, historicamente existem sujeitos surdos que adquirem a lingua gestual
como primeira lingua — L1.

Com isso tentamos compreender o uso dos gestos existentes na interacao
humana entre ambos.

As principais representacdes que algumas pessoas da prépria comunidade de
surtos, intérpretes e até professores que atuam com surdos tém a respeito dos
gestos é que estes ndo tem valor algum, que sao transitérios e usados apenas para
traduzir a lingua oral. Parte dessas representacdes indica desconhecimento das
teorias linguisticas e educacionais a respeito da lingua de sinais. O fato é que
algumas pessoas também acham que gestos e sinais ndo apresentam estrutura
alguma, gramatica alguma. No entanto neste trabalho se analisou, categorizou,
classificou, quantificou e comparou os gestos utilizados pelos entrevistados, dai
como resultado explanar que os gestos ndo sao uma linguagem inferior a lingua.

Verifica-se que gestos estdo presentes na linguagem humana e acontece
naturalmente. Com o0s resultados obtidos nesta pesquisa, conclui-se que ha
influéncia mais forte no uso dos gestos entre as pessoas surdas, pois, o canal usado
para comunicacdo destes € o visual-espacial. Por conta disso, € mais comum ter
encontrado nas ocorréncias gestuais um maior nimero na comunicacao gestual
entre os surdos do que na comunicacao entre 0s ouvintes.

Trato de esclarecer novamente que o uso do gesto néo é exclusivo do surdo,
pois os gestos fazem parte da lingua, eles estdo presentes nas linguas orais e

linguas de sinais.



Dessa maneira conclui-se que os gestos € uma forma de linguagem sim, nem
superior nem inferior a lingua. Porém, aquelas pessoas surdas que sdo privadas de
uma lingua, nesse caso a Libras, elas ndo estdo privados da comunicacdo. Os
surdos da UEESPAC que foram entrevistados ndo nasceram na capital, eram alunos
qgue residiam em zonas rurais, outros, em cidades pequenas onde nao lhes foram
ofertadas ensino que atenda as suas necessidades educativas e principalmente
linguistica, no caso da Libras. Deste modo, vieram para Belém a fins de aprimorar
seus estudos, e mesmo que tenham entrado em contato com a Libras e aprendido
essa lingua, os gestos continuaram presentes na sua forma de comunicar.

A partir desse fato, conclui que os gestos se tornaram a sua primeira “lingua”,
pois eles ja haviam adquirido essa forma de comunicacédo inicial, eles cresceram
acostumados a se comunicar com gestos. Nao existia um grupo que usava esses
gestos na sua comunicacdo, muitos deles foram criados pelo préprio surdo, com o
intuito de se comunicar, por meio da percepcao visual, da caracteristica dos lugares,
dos objetos e das pessoas a sua volta.

Assim como na fala oral, a fala na lingua de sinais tem modulacbes e as
entonacdes diferenciam de acordo com o discurso. Estdo presentes desde a infancia
no periodo pré-linguistico e mesmo depois da aquisicdo da linguagem esses ainda
continuam a ser produzido tanto por surdos, quanto por ouvintes.

Lembrando que os usuarios das linguas de sinais sempre utilizam os recursos
gestuais para transmitir uma ideia que de imediato pareca nao ter outro meio para a
expressar. Assim, observa-se que alguns conceitos gestuais estdo interligados
gquando falamos de sinais ndo convencionais. Por meio disso, ressalto que a
linguagem humana implica a internalizacdo da natureza de perceber e comunicar-se
utilizando os sentidos da visédo, audicdo e tato, pois a linguagem nao € limitada, é
geral capaz de ir além da producao articulatéria de sons.

Por fim, com essa pesquisa esperamos que a comunidade cientifica que atua
na area da educacéo de surdos valorize 0os gestos como meio de comunicagéo da
pessoa surda, que ao chegarem nas escolas essa forma de linguagem seja
aproveitada para o ensino dos conteudos curriculares desses alunos. Para que nao
haja a desisténcia no meio do caminho por ndo entenderem o motivo de estarem se

ausentando da escola.
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UNIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E EDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO — MESTRADO
LINHA DE PESQUISA: “Saberes culturais e educacdo na Amazonia”

CARTA DE APRESENTACAO

Ima Sra. Maria José da Silva Gomes
Diretora da Unidade de Educacéo Especial “Prof. Astério de Campos”.

Eu, José Anchieta de Oliveira Bentes, professor da UEPA, venho por meio desta carta
apresentar a aluna Pamela do socorro da silva Matos, deste Programa de Pds-graduacdo em
Educacdo-Mestrado, e solicitar a sua permissdo, para realizar pesquisa com alunos desta escola, a
Unidade de Educacao Especial “Prof. Astério de Campos™.

A pesquisa da aluna “Gestos de surdos e ouvintes: o contar historia sem uso da voz”. Tem
como objetivo analisar os gestos utilizados quando surdos e quando ouvintes contam uma historia
sem a utilizacéo da voz.

Asseguramos (professor orientador e aluna), utilizando nomes ficticios quando da
referéncia a identidade dos entrevistados. Os mesmos assinardo um Termo de Livre Consentimento
Esclarecido, dando anuéncia as informacfes e os resultados serdo apresentados em uma reunido de
formacgdo a ser marcada pela Instituicdo, como forma de garantir um retorno da pesquisa para a
instituicdo.

Atenciosamente,

Belém, 26 de abril de 2016

José Anchieta de Oliveira Bentes
Professor do Mestrado em Educacéo - PPGED-UEPA

Pesquisador responsavel: José Anchieta de Oliveira Bentes

E-mail: anchieta2005@yahoo.com.br

Telefone: 991150986 — 33388634 — End. Trav. Curuzu, 1934 - Ed. V. Van Gogh Ap. 502 - Marco-
Belém-Pa.



UNIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — MESTRADO
LINHA DE PESQUISA: “Saberes culturais e educagdo na Amazdnia”

Termo de Consentimento Livre e esclarecido
Participante:
Data de nascimento:

Pesquisadores responsaveis: Pamela do socorro da Silva Matos e José Anchieta
de Oliveira Bentes (orientador)

Titulo da pesquisa:

“Gestos de surdos e ouvintes: o contar histéria sem uso da voz.”

Introducéo
Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa sobre os saberes linguistico-culturais

na educacdo de surdos. “Corpus” ¢ um termo usado nas pesquisas realizadas em um local
(campo de pesquisa) para se referir aos dados coletados por meio de gravacdes em video para
fins de pesquisa. Vocé esta sendo convidado a participar nesta pesquisa porque € usuario de
Libras ou porque tem alguma expertise no uso de gestos para contar historias.

Por que esta pesquisa esta sendo realizada?
O objetivo desta investigacdo € inventariar e analisar os gestos utilizados quando surdos e
guando ouvintes contam uma histéria sem a utilizacéo da linguagem oral.

Quais sdo 0s procedimentos do estudo? O que serd solicitado a mim ser
feito?
Se vocé autorizar a sua participacdo neste estudo, faremos uma entrevista para contar sobre
sua experiéncia escolar e sobre o seu sinal. A seguir pediremos que nos conte uma histéria a
partir de imagens projetadas no computador, da forma como vocé a entender. Essas atividades
serdo filmadas, depois transcritas pelo pesquisador e constituirdo o corpus de analise.
Vocé deveréa ceder as suas imagens e discursos gravados em video, assinando este Termo.

Quais 0s riscos ou inconveniéncias de minha participacdo neste projeto?
A participacdo neste projeto ndo apresenta nenhum risco de vida. A Unica questdo que vocé
deve considerar € a divulgacdo de sua imagem em video nas pesquisas e trabalhos a serem
apresentados em eventos de educacéo.

Quais os beneficios do estudo?
Este estudo beneficiara vocé indiretamente, podendo ajudar a sua comunidade a reivindicar
melhorias na educacdo de pessoas deficientes. E ha ainda dois motivos: em primeiro lugar, o
estudo da sua produgéo vai nos ajudar a compreender melhor os gestos utilizados no meio da
comunicacgéo dos surdos e dos ouvintes, principalmente nesta pesquisa ao narrar histérias sem
0 uso da oralidade.




Vocé recebera algum pagamento para a sua participacdo? H4 custos para
participar da pesquisa?
Vocé ndo receberd nenhum pagamento, mas também ndo tera nenhum custo.

Como as minhas informacg@es pessoais estardo resquardadas?

Vocé recebera um pseuddnimo — um nome ficticio — substituindo o seu nome e informagdes
pessoais na identificacdo da gravacdo, independentemente de sua imagem aparecer na
gravacao.

Com seu consentimento especifico, os pesquisadores que utilizarem os seus dados poderao
fazer apresentacdes e publicacdes com os resultados do estudo, mas sem apresentar as suas
informagdes pessoais. Com relagdo a sua imagem, ela poderd ser veiculada nessas
apresentacdes e publicacOes, que serdo exemplos de discursos, sem nunca comprometer a sua
imagem pessoal.

Eu posso interromper a minha participacdo na pesquisa e quais 0S meus
direitos?
Caso em algum video ocorra alguma situacdo que Ihe causou um constrangimento pessoal,
vocé podera solicitar no prazo maximo de dois meses a partir da data que consta sua
assinatura no termo (devido ao periodo que ficara pronto este material, sendo impossivel a
retirada apds publicado) podera resolver pessoalmente ou por email aos pesquisadores do
projeto — ver dados abaixo indicados — que ndo incluam esse dado no corpus e, com a
solicitacdo documentada no email, n6s garantiremos que seja apagado do banco de dados no
tempo cedido.

A guem eu recorro para obter informagBes sobre ddvidas gue eu possa ter
sobre o estudo?

Vocé pode entrar em contato conosco a qualquer momento. Estaremos disponiveis
para responder a qualquer divida que possa surgir sobre este estudo. Se vocé tiver mais
perguntas sobre o projeto ou se vocé tiver algum problema relacionado com a pesquisa, Vocé
pode entrar em contato com o pesquisador principal do estudo:

Prof. PAmela do socorro da Silva Matos Email: Pamelapaap@gmail.com
Celular: (91)984049060

Prof. José Anchieta de Oliveira Bentes Email: anchieta2005@yahoo.com.br
Celular: (91) 991150986

Termo de Consentimento
Eu li este termo de consentimento e decidi que vou participar da pesquisa. Ficaram
claras as implicacGes da minha participacdo nesta pesquisa.

Nome do participante Assinatura Data da Assinatura
(ou responsavel)

Nome do pesquisador Assinatura Data da Assinatura

CONFIGURACOES DE MAOS - CM



Esta tabela utilizada para descrever o numero das Cm nos gestos e sinais

configurados pelos participantes da pesquisa.

|

¥
TS P AT TV ek st a APV e b W S — — —— "‘1

ey e

i
B
pY
3
d
e
"
"
I
A
¥
b
3
s
¥
3

=

p———t—ry

o2 b T Ll e e e




HISTORIA: EPISODIO DO DESENHO TOM E JERRY — TRANSCRICAO

Legendas: ICONICOS —ic
DEITICOS - de
RITMICOS - be
METAFORICOS — met

TRANSCRICAO DOS PARTICIPANTES SURDOS: IVO, IGOR, IARA E IRIS.

TRANSCRICAO - IVO DURACAO:02:02M

IVO: COMO LIBRAS. ic<morder-pao> ic<touro> met<touro-correr> ic<sacudir-rabo-
cair> ic<gato-patas> ic<tom-jerry> ic<mao-sanduiche> ne<quase-morder> ic<bater-
campa> ic<morder-forca> ic<fugir> ic<correr-patas> met<correr-pernas> ic<ir-embora>

ic<correr> JA

ic<tom-jerry-andar> ic<atirar> ic<sair> ic<casa> ic<dar-meia-volta> ic<balde> de<ir>

ic<touro> ic<correr> ic<deu-a-volta> ic<segurar-rabo> ic<colocou> ic<morder> ic<fugir>
PAMELA: ic<espingarda> O-QUE

IVO: ic<atirar> pe<movimento-com-a-boca> ic<atirar> ic<fugir> pe<barulho> ic<fugir>

ic<atirar> ic<ir-embora> ic<touro> ic<correr> ic<fugir>
PAMELA: ic<atirar> ic<morrer> be<balangar-cabega>.

IVO: de<ndo> ic<atirar> de<ndo> ic<atirar> ic<barulho> de<ndo>
PAMELA: ic<morto>

IVO: de<n@o> ic<barulho> be<susto> ic<correndo> ic<gato>
PAMELA: ic<varios-tiros> de<sair>

IVO: de<nd@o> ic<sair-correr>

PAMELA: de<sair>

IVO: de<ele> ve<balancar-cabeca>



PAMELA: ic<varios-tiros> COMO

IVO: ic<fugir> de<n&0> ic<tiros> be<nao> ic<fugir> ic<correr>
PAMELA: ic<FUGIR>

IVO: ic<pequeno> ic<andar> de<ir-embora>

PAMELA: de<ei> ic<morder-sanduiche> O-QUE?

IVO: ic<morder-sanduiche> ve<dor> ic<fugir>

PAMELA: de<braco?>

IVO: be<sim> ic<morder>

PAMELA: ic<morder-braco>

IVO: be<morder> ic<morder-mao>

PAMELA: ic<morder-sanduiche> de<isso> O-QUE?

IVO: ic<morder> ic<fino> ic<balangar> ic<morder> ic<fugir>
PAMELA: ic<morder> ic<fugir> O-QUE? ic<fugir> O-QUE?
IVO: O-QUE?

PAMELA: ic<fugir> be<quem?>

IVO: be<fugir>

PAMELA: ic<fugir>

IVO: ic<ir-embora>

PAMELA: ic<tiros> ic<atirar> ic<morreu>

IVO: ic<tiros> ic<atirar> be<sim>

PAMELA: ENTENDER

IVO:ENTENDER..1



TRANSCRICAO - IGOR — DURACAO 2:02M

IGOR: de<ele> ic<espingarda> VER ic<espingarda> ic<tapar-ouvido> ic<colocar>
ic<espingarda> ic<falar> de<passado> VER JA ic<sanduiche> ic<bater-campa>
ic<comer> pe<gritar> ic<gato> ic<sair-correndo> DEPOIS ic<atirar> ic<beber-agua>
be<estranho> ic<andar> ic<chifre> B-O-1 ic<pdo-grande> GOSTOSO ic<rabo>
ic<colocar-p&o> ne<morder> met<correr-boi> ic<rabo-sacudir-cair>

VER ic<gato> VER IGUAL PASSADO PORQUE CONVERSAR be<ver> ne<lembrar>
de<eu> ic<toca> ic<espingarda> ic<corda> MIRAR ic<corda> VER CONVERSAR
PROCURAR VER ic<espiar> PROCURAR ic<colocar-sanduiche> ic<colocar-vegetal>
ic<bater-campa> bve<ouvir> ic<morder-sanduiche> GRITAR ic<gato> ic<atirar>
ic<correr> ARVORE ve<ver> AGUA ic<beber> ic<vazar-barriga> ne<estranho>
ic<segurar-pao-andar> ic<andar> VER ic<correr> ic<rabo> B-O-I ic<colocar-sanduche>
ic<morder> met<boi-correr> ic<ir-embora> ic<sacudir-rabo> ic<cair-longe> ic<gato>
ic<objeto-cabeca> . ENTENDER?

PAMELA: POSITIVO FIM POSITIVO ENTENDER

TRANSCRICAO —IARA  DURACAO 01:21M

PAMELA: COMO VOCE EXPLICAR

IARA: EU NAO-SABER NADA DIFICIL DEPENDER
PAMELA: ENTENDER POUCO COMO VOCE VER COMO?
IARA: NAO-SABER VER

PAMELA: VER-NAO de<ai?>

IARA: CONHECER

PAMELA: COMO PERCEBER PASSAR-VIDEO ENTENDER AGORA COMO JEITO
COMO?

IARA: HOMEM ic<andar> ic<gato> ic<correr> O-QUE VER ic<p&o> ic<sanduiche>
ic<morder> de<depois> ic<gato> ESCONDER de<ali> ic<morder> ic<cair> RIR ic<cair>
FIM. be<depois> met<gato-correr> ic<atirar> ic<tiros-barriga> ic<atirar> ic<tiros>

ic<vazar> AGUA ic<vazar> FAZER be<entdo> BOI ic<p&0> de<levou> ic<fechou-pao>



BOIl ic<correr> ic<cair> ENTENDER? FIM ACABOU HOMEM PEGOU POUCO

APROVEITOU ENTENDER.

PAMELA: ENTENDER POSITIVO!

IARA: DESCULPA.

TRANSCRICAO - IARA Il Durag&o 00:59m

IARA: OBRIGADA, OBRIGADA, OBRIGADA.

PAMELA: SIMPLES VOCE ENTENDER PASSAR-VIDEO SIMPLES IMPORTANTE
VOCE ic<mdos> ENTENDER HOMEM ic<correr> ic<furos> ic<vazar> MORRER

ic<raiva> COMO? CORRER de<ele> BOI ENTAO.

IARA: ENTENDI SIM ANDAR ic<atirar> ic<furar-barriga> ic<atirar> ic<vazar> AGUA

BEBER ic<vazar>

PAMELA: ic<morrer> NAO?

IARA: ve<nada> de<melhor> se<melhor>
PAMELA: AGUA ic<vazar> COMO?
IARA VERDADE ic<atirar>

PAMELA: NAO-ENTENDER MENTIRA VERDADE
ic<morrer> VIVER COMO

IARA: BRINCAR BRINCAR MENTIR
PAMELA: MENTIR-O-QUE?

IARA: BRINCAR ic<furos> MENTIR BRINCAR
PAMELA: MENTIR-O-QUE?

IARA: MENTIR MENTIR ENTENDER?

PAMELA: MENTIR de<este-o-que?>

be<bobagem> ic<atirar>

IARA: MENTIR MENTIR de<ali> NAO-SABER BRINCAR MENTIR BRINCAR

HOMEM de<ali> BRINCAR HOMEM SEU ESPINGARDA.



PAMELA: MENTIR PARECE MENTIRA IGUAL? FINGIR? MENTIR? MENTIR?
IARA: VERDADE MENTIR SIM!

PAMELA: LEGAL MENTIR GOSTAR VOCE LIBRAS AMAR BOM!

IARA: POSITIVO, OBRIGADA!

PAMELA: OBRIGADA!

TRANSCRICAO - IRIS — Durag&o: 2:27m

CASA GATO ANDAR-CALMO VER ic<toca> RATO . ic<pegar> ic<andar-calmo>
DEIXAR ESPERAR. RATO ic<andar-olhar > ic<pegar-comer> CORRER. met<poxa!>
PENSAR ic<andar> ESCONDER ic<espinguarda> ESCONDER ic< espinguada>
ESPREITAR met<siléncio>. RATO IDEIA. ic<andar-calmo> PAO ic<pegar> HOMEM
DORMIR MAO ic<pdo maos entre pao> ic<correr> ic<tocar-sino> ESCONDIDO
OUVIR-SUSTO pe<animar> bpe<fome> ic<correr-contente> FOME PEGAR-
SANDUICHE ic< morder> be<gritar> de<pular-muito> CAIR PEGAR ic<arma-atirar>
ic<correr-muito> ic<arma-atirar>  ic<correr-muito> ESCORAR MAO ARVORE
ic<escorar> VONTADE AGUA PEGAR BEBER AGUA FURO ic<agua-vazar>
be<olhar-admirar> MAL! ic<correr> ic<andar> ic<segurar-pdo> IR pe<raiva> MAL!
ic<correr-muito>pbe<assustar-muito> ic<correr-muito> VER BOI IDEIA ic<abrir>
ic<calda> COLOCAR-ENTRE ic<fechar> SAIR RAPIDO CORRER ESCONDER
met<siléncio> CORRER te<ver-contente> PAO PEGAR INOCENTE ic<morder>
de<pular-muito> GRITAR REVOLTAR ASSUSTAR BARULHO TOURO be<raiva>
CORRER-MEDO ic<levar-chute> CORRER-MEDO ATE-LIMITE MAL! TOURO
met<chifrar-traseiro> IR-LONGE RIR RATO RIR RIR-PROVOCAR RAIVA
REVOLTAR IR ic<atirar> CORRER-RIR SAIR-RAPIDO de<ir> CAMINHO O-K.
met<poxa!> MAL PAZ FIM.



TRANSCRICAO DAS PARTICIPANTES OUVINTES: ANA ,ANDREIA, ALICE, E
ARIEL.

VIDEO 01:03 (ANA)

HISTORIA COMECAR BRINCAR GATO me<depois> RATO RIR me<toca>
ic<puxando-fio> TROCAR GATO TROCAR RATO CORRER HOMEM CANSADO
DORMIR CORRER ic<morder-mao> ic<assustado-gritar> CONFUSAO CORRER DE-
NOVO GATO TROCAR TROCAR BRINCAR ic+be<tirar-revolver> CORPO CORRER
ic<parar-encostar> ic<pegar-agua-copo> ic<corpo-sair-agua> AGUA ESPALHAR
TROCAR TROCAR BRINCAR BRINCAR

VIDEO 01:30 (ANDREIA)

VER VIDEO GATO QUER COMER ic<rato> ic<rato-andar> pe<meu> SONHAR
PEGAR PAO ic<pdo> ic<rato-andar> GATO COMER MAS RATO VER TROCAR
ic<pd0> MAO HOMEM GUARDAR ge<afirmativa> GATO VER PEGAR pe<oba!>
MORDER HOMEM bpe<furioso> be<gritar> ic <atirar> GATO AGUA i<furos corpo
sair> ENTENDER VER RATO met<andar> CASA PAO GRANDE DEPOIS VER
RATO DEPOIS ic<cerca> TER ic<touro> PAO GUARDAR ic<rabo> GATO VER
COMER be<desejo> ic<morder> ic<touro> BATER GATO FIM.

VIDEO 02:08 (ARIEL)

VER HISTORIA VIDEO GATO ic<rato> GATO PEGAR ic<rato> PENSAR GATO
ic<mirar arma> ORGANIZAR ic<<arma> RATO VER PENSAR PAO ic<duas fatias>
PESSOA ic<colocar méo entre fatias> PESSOA ic< dormir m&o entre fatias> ic<tocar
sino>? GATO OUVIR ic<barulho> FOME PEGAR ic<comer pdo> de<esta> MAO
PESSOA DOR ge<dor> ic<atirar> GATO met<gato-fugir> ic<tiro acertar gato> ic<varios
tiros> met<fugir> ic<furos> AGUA ic<sair furos> ge<surpresa> GATO CONTINUAR
ic<rato> de<depois> TOURO ic<rabo> PAO ic<colocar rabo dentro pdo> GATO VER
ic<comer pdo> TOURO DOR met<coice> GATO met<fugir> ACABAR ENTENDER
MAIS OU MENOS VIDEO.

VIDEO 02:28 (ALICE)



VER TELEVISAO LEGAL FALAR GATO ic<rato> GATO QUER PEGAR ic<rato>
GATO PLANEJAR COMER PEGAR RATO de<ali>, RATO PERCEBER GATO
QUER de<tramar> Be<desconfiado> GUARDAR ic<perceber>? VER PESSOA
ic<mdo> PESSOA SENTAR MESA DORMIR ic<posi¢do> de<rato-ir> i<mao>
ic<abocanhar-pdo> ic<mao-entre-pdo> PENSAR ¢e<l&> ic<sino> GATO ic<ouvir-
barulho> pe<surpreso> COMER VER ic<pao-mesa> DELICIOSO met<abocanhar-pao>
PESSOA be<surpresa-gritar> ic<atirar> GATO ic<correr> GATO ATIRAR RATO pe<rir-
maldade> RIR RATO FICAR AQUI GATO ARVORE AGUA ic<beber> ic<agua-sair-
furos> ic<tiros-causar-furos> RATO pe<esperteza> GATO PENSAR PEGAR RATO
de<ele> RATO VER TOURO ic<rabo> ic<pao> ic<colocar-rabo-dentro-pdo> GATO
ic<correr> ic<abocanhar-pdo> TOURO pe<raiva> met<touro-correr> GATO met<gato-

correr> RATO pe<rir-maldade> GATO ic<deixar-pra-la> ne<conformado> ACABAR.



