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APRESENTACAO

LINGUA PORTUGUESA -
DA VIDA SOCIAL A SALA DE AULA

Raphael Bessa Ferreira

Recentemente, mais precisamente a partir das discussoes enseja-
das pelas teorias do letramento e dos multiletramentos, dos estudos dos
géneros em suas multimodalidades signicas, ou os chamados géneros
multissemidticos, e mesmo da linguistica aplicada em viés estreito
com as praticas de didatizac¢do e escolariza¢do dos textos, docentes
da drea de Lingua Portuguesa, tanto da educagio bésica quanto da
superior, tomaram conta de questdes inerentes ao processo de ensino
e aprendizagem que hd muito vinham sendo apartados na matéria/
disciplina curricular de LP: a sintonia entre os recursos da lingua na
prética de leitura e escrita a partir do uso de géneros multimodais.

Tal imbréglio ji hd algum tempo vinha sendo suprido por conta
da segregacio do ensino de LP em “dreas” ou “disciplinas” na educa-
¢do bdsica, tais como “Redagio”, “Lingua Portuguesa” e “Literatura’,
existentes ainda no ensino superior. Assim, abismos foram postos,
vaos alocados e buracos encontrados no que antes havia de unissono:

a Lingua Portuguesa.

Como, entio, realinhar tais “4reas” no ensino de LP? Como atrelar
os conhecimentos, ja tdo utilizados e discutidos no ensino superior, as
praticas de sala de aula diante dos inimeros cendrios sociais existentes?
Como contornar a separagdo explicita entre o contetido visto na escola
com a vida prética do aluno? Para isso, e como forma de amealhar
pecas-chaves nesse jogo, jungir as dreas seria, de fato, mote ideal para
dar inicio a tal empreitada. E a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) surge, em 22 de dezembro de 2017, no intuito de propor o
resgate do ensino de lingua em seus elementos primordiais e os quais
jamais deveriam ter sido dispersados.



Para discorrer sobre o assunto, nada melhor do que trazer 4 tona
aqueles que diariamente tratam da rela¢do aluno-lingua portuguesa:
os professores. Mais desafiador ainda é trazer aqueles que, ja tomando
conta da matéria disposta nos nossos documentos oficiais, como a
BNCC, e hi anos em pritica de sala de aula, arrolam em seu labor
docente o pendor investigativo préprio dos pesquisadores.

Nesta coletinea, doze pesquisas oriundas da pratica de sala de
aula de LP na rede basica de ensino, e agregadas ao viés investiga-
tivo tipico da academia de ciéncias — o Ensino Superior —, sdo fruto
daquilo que a BNCC almeja em sua descrigio, e que dé suporte vidvel
ao melhor usufruto da relagdo lingua, ensino e aprendizagem. Afinal,
quem melhor que o préprio docente para saber quais os principais
entraves e possibilidades em se trabalhar com nossa lingua mie em
sala de aula?

Abrindo a coletinea, o estudo de Aldenora Venancio Gongalves,
intitulado “Praticas de oralidade: uma intervengio didatico-pedagé-
gica como género podcast”, apresenta uma investiga¢do cuja tonica
assenta-se no uso da tecnologia digital do género podcast em aulas
de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental II, no municipio de
Igarapé-Miri, no estado do Pard, buscando incrementar, pelo uso
da referida plataforma digital, as habilidades de oralidade durante o
contexto pandémico assolado pela COVID-19. Aldenora emprega
em seu estudo os conhecimentos das priticas de multiletramentos, e
das questoes de géneros digitais, assim como da perspectiva dialégica
da linguagem, de modo a fundamentar uma proposta com foco nas
praticas de oralidade em sala de aula.

Antonio Gomes da Silva e Jodo Victor Souza Campos, em
“Uma leitura hermenéutica do poema ‘O caldeirdo’de Max Martins”,
empreendem uma andlise literdria de um dos autores paraenses mais
representativos da lirica do século XX, Max Martins. Tomando como
ponto de partida as no¢oes de horizonte de leitura e de 16gica da per-
cepg¢ao, conforme postuladas por Paul Ricouer, os autores demonstram
como se faz possivel compreender o poema em suas peculiaridades
estruturais e estilisticas, averiguando neste “a manifestagio livre e



subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas”, conforme pon-
tua a BNCC do Ensino Médio acerca das préticas e habilidades no

campo artistico e literario.

No capitulo “O estilo de Nazareno Tourinho na obra Pai Ant6-
nio”, de Camila Maiara Costa Oliveira Prado, a anilise estilistica
do texto literdrio — no caso especifico a pega teatral do dramaturgo
Nazareno Tourinho — é ensejada a uma prética educacional de reconhe-
cimento nio apenas dos elementos expressivos de tal género ficcional,
como também a uma praxis de estimulo diante do engajamento social
que a literatura angaria em seu efeito estético, e preconizado também
nas habilidades da Base Nacional Comum Curricular. A autora do
estudo, inclusive, ndo se limita a questionar: “Afinal, que representa
o monumento da Republica que todos estio habituados a cruzar
quando visitam a praga? Qual a sua importancia para a Histéria do
povo paraense?”.

Em “Belém-Pard-Brasil’ um relato de experiéncia a partir da
reescrita da cangdo pelo viés da estilistica”, Charlene Fernandes Oliveira
e Mircia Patricia Reis Guerreiro apresentam os resultados de uma
atividade avaliativa de sala de aula no 9° ano do Ensino Fundamental
I1, trabalhando com o publico discente a reescrita poética da cangdo
“Belém Pard Brasil”, interpretada pelo grupo de rock Mosaico de
Ravena. Na pritica em sala, as pesquisadoras almejaram imbuir nos
alunos os conhecimentos nio apenas do género cang¢io, demonstrando
seus elementos composicionais e poéticos, mas também abarcar os
conhecimentos humanos e mesmo locais, dentro das inimeras ques-
toes que a letra da musica subjaz, como a discussdo ambiental na/da/
sobre Amazonia.

Versando sobre a frui¢io literdria, conforme abordada na BNCC,
Daroés José Borges da Silva Junior tece comentarios sobre o género
maravilhoso em dois grandes textos ficcionais voltados ao publico
infanto-juvenil no artigo “O maravilhoso da Terra-Média ao Sitio
do Pica-Pau Amarelo: desvelar do sujeito-ficional e o sujeito leitor”.
A proposigio ¢ levar aos alunos algumas obras estéticas de cunho
maravilhoso, com o intuito de proporcionar ao educando o incentivo a



leitura de textos literdrios, tanto em casa como em sala de aula. Como
afirma o autor, deve-se apresentar outras e distintas possibilidades “a
um novo mundo, um viver além da sua realidade e, ainda assim, polir
e adicionar novos valores e sentido a sua realidade”.

Fabio Colins, em “A poesia quintaneana: uma andlise estilis-
tica”, descreve, por meio de uma abordagem estilistica, algumas obras
de Mirio Quintana, elencando, pelas escolhas que o autor gaicho
empreende ao 1éxico do portugués, as possibilidades de ressignificar
o sentido do verbo, do verso, das estrofes e mesmo dos poemas em
si. Fabio ndo hesita em afirmar que “a lingua tem vida prépria, que
¢ alimentada por elementos socioculturais de determinado grupo
linguistico”, o que auxilia na amplia¢do do repertério criativo de seus
falantes e, ndo menos, dos artistas literdrios, que manejam os recursos
da lingua em funcionalidade poética.

A leitura linguistico/semiética de género jornalistico, mais pre-
cisamente de Ambito imagético-pictérico, é o meio pelo qual Jodo
Victor Souza Campos, em “A semidtica nas aulas de lingua portu-
guesa: andlise de uma capa da revista Veja’, propoe trabalhar, nas aulas
de LP do Ensino Fundamental, e em consonincia com a BNCC, as
competéncias e habilidades que versam sobre as estratégias discursivas
contidas em signos verbais e ndo-verbais existentes em géneros mul-
tissemidticos. Baseando-se nos postulados epistémicos de Santaella e
Pierce, o autor pontua que os alunos devem conseguir compreender e
realizar anilises “relacionadas as manifesta¢oes discursivas em capas
de revistas, propagandas, outdoors, memes, dentre outros”, a fim de
estimular a criticidade e criatividade deles.

A obra de Conceigdo Evaristo é vista pelo prisma interpretativo
da corrente de critica estilistica em “Poema Vozes Mulheres’ e suas
interfaces no ensino bdsico”, de autoria de Elzilene Carvalho Brito
e Malu Elma Gomes Dias. Neste trabalho, as autoras demonstram
uma proposta de andlise literdria elaborada com fins de aplicabilidade
no ensino bdsico, sob o jugo da BNCC, pautando-se na necessidade
de inserir a literatura afro-brasileira no ambiente escolar. Nao por
acaso, Elzilene e Malu pontuam a urgéncia em se trabalhar com a



obra de Concei¢do Evaristo em ambiente escolar, “com a perspectiva
de conhecer essa literatura marginalizada pelo cinone e pouco traba-
lhada pela escola, embora os érgaos dirigentes da educagio solicitem
a transversalidade em relagdo aos saberes explanados nas aulas de
lingua portuguesa”.

Solange Henrique Chaves Ribeiro,em “Cantiga de Esponsais, de
Machado de Assis, em trés atos de leitura: consideragdes sobre o pro-
cesso de criagdo artistica’, promove uma leitura do conto machadiano
com vistas a elencar trés elementos primordiais para a compreensio
da obra: a desmitifica¢do da criacdo artistica, a alteridade como ele-
mento do processo de criagdo artistica e a polifonia enquanto poética
do desencontro de vozes, e que constituem nio somente o plano de
composi¢do da personagem protagonista do texto como o enredo da
trama em si. A autora toma ainda nota da querela entre o universal-
-popular e o popular-erudito, de modo a demonstrar como o texto do
Bruxo do Cosme Velho devassa as contradi¢des da sociedade brasileira,
com suas herangas coloniais escravocratas e de matriz europeia.

Em estreita relagdo com o trabalho anterior, Sonia Maria Corréa
do Amaral, em “Uma visdo hermenéutica sobre o poema ‘Quinze anos’
de Machado de Assis”, se propde a escutar poeticamente um género
ainda pouco explorada pela critica literdria, e mesmo pelos professores
de LP, quando se trata da produgio machadiana: o género lirico. Se
valendo do suporte teérico de Hans-George Gadamer, Sénia conduz
auma leitura sensivel do plano de contetido do poema “Quinze anos”,
abordando as transformagdes pelas quais a crianga passa durante a
puberdade, sem deixar de evocar o olhar ambiguo que Machado de
Assis imbui a constituigdo da personagem feminina da obra.

A anilise de viés semidtico do texto poético, mais precisamente
a de linha greimasiana, é o meio pelo qual Waldinett Nascimento
Torres Pena esmitg¢a uma das produgdes de maior valor estético da
prosa de Mirio de Andrade em “O conto ‘Peru de Natal: uma andlise
semidtica do texto”. A autora empreende uma interpretagdo em busca
do chamado percurso gerativo de sentido, pressuposto epistémico da
teoria de Algirdas Julien Greimas, a pluralidade textual constitutiva de



uma unidade de sentido perceptivel na comunicagio. Demonstrando
que o sentido do texto nio se coloca, mas é colocado pelo leitor,
Waldinett disseca a analogia entre morte/sacrificio do peru natalino
em consonincia com a morte do patriarca da familia protagonista da
trama, revelando muitas esferas possiveis de significagdo na rela¢io
de confraternizagio que atravessa a data festiva.

Por fim, Wanne Karolinne Souza de Miranda, no texto “As
HQs em sala de aula: a linguagem sincrética como recurso de aper-
feicoamento da leitura”, cria uma proposta de pesquisa de campo, de
tipologia etnografica, acerca da recepgio leitora de estudantes em aulas
de LP. Preocupada com os ainda recorrentes modos mecanizados de
decodificagio de textos feitos em sala, Wanne elabora um Sequéncia
Didatica que utiliza da nona arte, ou os quadrinhos, em uma turma
do 6° ano do Ensino Fundamental com o objetivo de ressignificar a
pratica de leitura naquele ambiente por meio de um género multimodal
como a narrativa grafica. O uso de textos multimodais, e embasados
nas priticas de multiletramentos, marcam o processo de intera¢do
visado pela autora em um projeto de leitura sequenciado didaticamente.

Limito-me, por hora, a desejar que os trabalhos desta cole-
tinea possam auxiliar alunos, professores da rede bésica de ensino
e docentes e pesquisadores de nivel superior a continuarem o pro-
cesso de implementagio de novas discussdes subjacentes ao ensino
de LP. E que estes tornem a teoria ndo mais em pratica, mas o seu
oposto: que as préticas de sala de aula e as relagoes sociais do sujeito
enquanto cidaddo apto a se valer dos recursos comunicativos de sua
lingua sejam elementos intrinsecos para a guinada almejada pelos
documentos oficiais que regem a educagio, doravante Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), com vistas a amalgamar elementos
cruciais comumente apartados do ensino de nossa lingua mae: texto,
leitor, lingua, leitura e escritura.

Boa leitura!
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PRATICAS DE ORALIDADE: UMA
INTERVENCAO DIDATICO-PEDAGOGICA
COM O GENERO PODCAST

Aldenora Venancio Gongalves!

INTRODUCAO

O presente artigo apresenta os resultados de uma pesquisa rea-
lizada em prol da constru¢do de uma proposta com foco nas praticas
de oralidade efetivadas na sala de aula. Investigacio realizada em duas
escolas localizadas no municipio de Igarapé-Miri, no estado do Pard
e motivada pela existéncia de fatores que dificultam o trabalho com a
oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa no ensino fundamental II.
Tendo por objeto de estudo as préticas de oralidade na sala de aula,
no contexto pandémico, abrangeu como alvo da pesquisa 07 (sete)
professores de Lingua Portuguesa, responsaveis pelo ensino da lingua
em turmas do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental.

O trabalho realizado teve como objetivo geral a construgio de
uma proposta de intervengio didtico-pedagégica com foco nas prati-
cas de oralidade na sala de aula e como objetivos especificos: revisar a
literatura do campo da linguagem, em especial, os estudos que tratam
da pritica da oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa, bem como os
multiletramentos; investigar a forma como os professores/as de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental II, nos diferentes sistemas edu-
cacionais tém desenvolvido, em suas préticas pedagégicas, a oralidade
na sala de aula; obter dados que possam subsidiar a elaboragio de um
panorama das praticas da oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental II.

! Mestranda o Programa de Pés-graduagio em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Lite-
raturas — PPGELL pela Universidade do Estado do Para — UEPA. Professora de Lingua Portuguesa
da SEDUC/PA. E-mail: aldenoraven45@gmail.com
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A pesquisa utilizou um questiondrio eletronico (Google forms),
para coleta de dados, com consulta prévia aos professores/as partici-
pantes para o aceite a atividade. O formuldrio constituiu-se de trés
partes: a primeira, versando sobre a identificacdo do/a participante,
em termos de informes sobre nome, escola, sistema educacional onde
trabalha, tempo de docéncia e publico que atende; na segunda, as ques-
toes estavam relacionadas aos desafios potencializados no contexto da
pandemia, mas presentes na escola publica hid muito tempo, tais como
auséncia de recursos tecnoldgicos diversificados, espacos adequados
para as aulas, formagio continuada dos docentes; na terceira e dltima
parte, buscando informes sobre o trabalho com a oralidade na sala de
aula, focava tépicos pertinentes a pouca aten¢do dispensada as praticas
da oralidade, como elemento integrante do ensino e aprendizagem de
Lingua Portuguesa, com destaque desde os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN’s, 1998) e, mais recentemente, na Base Nacional

Comum Curricular (BNCC, 2018).

Ressalta-se que, para a elaboragio do questiondrio, foi realizada
uma pesquisa bibliografica sobre os estudos e autores/as do campo da
linguagem, em especial, aqueles que abordam as préticas da oralidade
e multiletramentos, bem como, da linguagem em uma perspectiva
dialégica, que entre as principais referéncias, destacam-se os estudos
de Marcuschi (2001), Carlos Alberto Faraco (2016), Joio Wanderley
Geraldi (2000), Marcos Bagno (1998), Schneuwly, Dolz e colabora-
dores (2004), Gomes-Santos (2012), Stella Bortoni-Ricardo (2004),
Anna Christina Bentes (2010), Wania Milanez (1993).

Os dados obtidos a partir da revisdo bibliogréfica subsidiou a
elabora¢do de uma proposta de intervengdo didatico-pedagégico, a
qual indica um percurso didético que contribuisse para a superagio das
dificuldades enfrentadas pelos professores/as participantes da pesquisa,
no referente as praticas de oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa.

O artigo, além da introdugio e consideragdes finais, estd estrutu-
rado em trés tépicos que abrangem o aporte tedrico, os procedimentos
metodolégicos e a apresentagdo da proposta.



O APORTETEORICO

A oralidade, apesar de estar presente em diferentes textos da vida
cotidiana, é trabalhada timidamente nas aulas de Lingua Portuguesa. Ao
longo dos anos, observa-se que ha uma supervaloriza¢io da escrita em
detrimento do desprestigio da oralidade, além da falta de reconhecimento
da existéncia de um continuo entre Oralidade e Escrita, ocasionando
escassez de pesquisas e praticas referentes ao trabalho com os géneros orais
nas aulas de Lingua Portuguesa (SOARES, 2001), havendo, portanto,
uma deficiéncia no que tange o desenvolvimento da comunicagio oral,
especialmente, em contextos formais.

Nio ¢ de hoje que esse campo tem sido foco de interesse de
estudiosos como Marcuschi (2001) destacadamente, além de tantos
outros como Carlos Alberto Faraco (2016), Joao Wanderley Geraldi
(2000), Marcos Bagno (1998), Schneuwly, Dolz e colaboradores
(2004), Gomes-Santos (2012), Stella Bortoni-Ricardo (2004), Anna
Christina Bentes (2010), Wania Milanez (1993), com os quais foi

mantido um didlogo neste estudo.

A linguagem oral é de suma importancia para o individuo pela
necessidade de comunicagio e interagio. Os seres humanos sio “lin-
guageiros” e por meio das narrativas orais, por exemplo, compdem um
rico acervo de conhecimento cultural. Assim, 2 humanidade marca
sua histéria, possibilitando as gera¢bes futuras o conhecimento de
sua histéria e das histérias de outras geragdes que lhes antecederam.

Para Marcuschi (2001)

mais urgente (e relevante) do que identificar primazias
ou supremacias entre oralidade e escrita, e até mesmo
mais importante do que observar oralidade e escrita
como simples modos de uso da lingua, ¢ a tarefa de
esclarecer a natureza das préticas sociais que envolvem
o uso da lingua (escrita e oral) de um modo geral.
Essas praticas determinam o lugar, o papel e o grau de
relevincia da oralidade e da escrita numa sociedade e
justifica que a queda da relagio entre ambas seja posta

no eixo de um continuo tanto sécio-histérico como
tipolégico (MARCUSCHI, 2001, p. 120).
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O compartilhamento da reflexio de Marcuschi (2001) induz
a observagio da existéncia de equivocos no tratamento dispensado a
oralidade e a escrita na sala de aula, tanto que, geralmente, sdo vistas
de forma dicotomizadas e tio distintas e distantes.

Segundo Milanez (1993), a oralidade precisa ser trabalhada na
sala de aula desde os anos iniciais, ou seja, desde a infancia, promo-
vendo, assim, a curiosidade e o interesse dos aprendizes, afinal, sio
indispensaveis no ensino de Lingua Portuguesa que contribua para o
exercicio da oralidade.

Sabe-se que as palavras iniciais de uma crianga sio ensinadas
em seu convivio familiar, por isso, a informalidade ¢ frequente, sendo
neste contexto que ocorrem as pronuncias incorretas, a auséncia do
exercicio da escuta e da fala truncada sem um encadeamento coeso.
Para tanto, é encontrada, em Milanez (1993), uma critica ao ensino
tradicional:

Os registros orais na descri¢io do idioma sio descon-
siderados, na escola, também como instrumento de
comunicagio, uma vez que o aluno ¢ avaliado exclusi-
vamente pelo que escreve nio pelo que fala, como se a
escrita fosse o unico veiculo de comunicagio entre os

homens. (MILANEZ, 1993, p. 15).

Para Marcuschi (2001), os discursos orais estdo situados na ora-
lidade, por meio das praticas de produgio de textos e géneros. Nesta
perspectiva, as diferengas entre fala e escrita ndo devem ser entendidas
como termos de separagoes, porém trabalhadas com critérios iguais
de fungdes.

Bentes (2010) enfatiza que o papel da escola deveria ser o de
trabalhar com a fala e com o campo da oralidade, pois,

[...] deve-se ndo apenas dar oportunidade aos alunos
de observarem e de analisarem determinadas praticas
orais, como também devem fornecer os contextos, as
motivagdes e as finalidades para o exercicio de diferen-
tes oralidades, na sala de aula e fora dela (BENTES;,
2010, p. 137).



A escola, no exercicio de seu papel social de formagio de mudanga
com as pessoas, para provocar o interesse pelo objeto de ensino e pelas
técnicas utilizadas, estimula a concretizagao do objetivo em desenvolver
competéncia linguistica do aluno, proporcionando-lhe maior seguranga
ao utilizar a lingua materna nas diferentes situa¢oes de comunicagio.
Como jd afirmado, os PNC’s estabelecem como diretriz em relagio

a oralidade que:

[...] cabe & escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem
oral no planejamento e realizagio de apresentagdes
publicas: realiza¢do de entrevistas, debates, semindrios,
apresentacdes teatrais etc. Trata-se de propor situagdes
diddticas nas quais essas atividades facam sentido de
fato, pois ¢ descabido treinar um nivel mais formal
da fala, tomando como mais apropriado para todas as
situagbes. A aprendizagem de procedimentos apro-
priados de fala e de escuta, em contextos publicos,
dificilmente ocorrerd, se a escola nio tomar para si a

tarefa de promové-la (BRASIL, PCN, 1997, p. 25).
Essa diretriz ¢ ampliada com a BNCC (2018), ao tratar

a oralidade enquanto elemento integrador do ensino
de Lingua Portuguesa, enunciando que:

o Eixo da Oralidade compreende as préticas de lingua-
gem que ocorrem em situagio oral com ou sem contato
face a face, como aula dialogada, webconferéncia, men-
sagem gravada, spot de campanha, jingle, semindrio,
debate, programa de rddio, entrevista, declamagio de
poemas (com ou sem efeitos sonoros), pega teatral,
apresentacgio de cantigas e cangdes, playlist comen-
tada de musicas, vlog de game, contagdo de histérias,
diferentes tipos de podcasts e videos, dentre outras.
Envolve também a oraliza¢io de textos em situagoes
socialmente significativas e interagdes e discussoes
envolvendo temdticas e outras dimensoes linguisticas
do trabalho nos diferentes campos de atuagio. O tra-
tamento das priticas orais compreende: condi¢des de
produgio dos textos orais, Compreensio de textos orais,
Produgio de textos orais, Compreensio dos efeitos de
sentidos provocados pelos usos de recursos linguisticos e
multissemidticos, Relagio entre fala e escrita (BRASIL,
2018, p. 81-82).
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Vale ressaltar que a oralidade na sala de aula torna eficaz e insti-
gante o senso critico de alunos e professores. Desse modo, no processo
de aprendizagem, a oralidade ¢ de total relevincia o trabalho dela em
sala de aula, onde pode ser inserida na construgio do conhecimento a
ser transmitido para a sociedade, nas préticas de interagdo, bem como,
no desenvolvimento de habilidades culturais e artisticas do aprendiz.

Nesse sentido, a oralidade é a prética da linguagem que envolve
os discursos de oralizagio, fala e escuta, que deve ser compreendida
como o meio condutor das intera¢des e da constru¢io do conhecimento.
Além disso, pode ser explorada em diferentes géneros textuais e textos
de midias contemporaneas, como no caso do podcast > que ¢ uma fusio
de broadcasting com IPod, midia considerada nova, porém surgida
em 2004 (MOURA; CARVALHO: 2006), ganhando destaque no
contexto de pandemia. Vale salientar que essa ferramenta tecnolégica,
destinada ao compartilhamento de contetido, ¢ vista como oportuna
e relevante, especialmente, em contextos escolares subsidiados por
uma concepgio do ensino de Lingua Portuguesa sob a perspectiva do
multiletramento e do uso de recursos de textos multimodais, conforme

pontua Roxane Rojo (2012, 2013).

Nesse panorama contextual, o ensino de Lingua Portuguesa
nas unidades escolares torna-se, a cada dia, mais desafiador, pois as
préticas e metodologias aplicadas em sala de aula requerem atualizagao
continuamente 4 multiplicidade cultural e semidtica, por meio das
quais a sociedade interage e demanda. A pedagogia dos multiletra-
mentos é proposta, entdo, com o objetivo de estabelecer uma profunda
relagdo entre o mundo vivenciado pelas criangas e jovens e o universo
escolar, “saindo da 16gica do século XIX, da educagio transmissiva”
(ROJO, 2013, p. 3), proposicio investida, inclusive, pela BNCC (2018),
quando aponta que o professor ndo pode mais se ater 4 escrita manual
e impressa, bem como as metodologias de ensino devem incluir o
uso de videos, dudios, tratamento da imagem, edi¢do e diagramagio

2 O podcast ¢ em formato de dudio, comparado com uma programagio de radio. Porém, pelo fato de
sua transmissdo ndo ser ao vivo, as duas midias se diferem, mas ele pode ser editado e armazenado em
rede. Isso permite que o podcast seja acessado em qualquer momento e lugar, por meio de internet ou
em materiais armazenados (MOURA e CARVALHO, 2006). E um texto versitil, o qual pode ser
trabalhado em diversas atividades.



(ROJO, 2012, p.21), visto que a incorporagio dos géneros multimodais
no ensino do portugués no Brasil também ¢ destaque no Programa

Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Os pressupostos teéricos e metodolégicos que se quer alcangar,
em rela¢do as praticas da oralidade tém como cerne a defini¢do de
competéncias e habilidades essenciais, propondo um foco nas préticas
de leitura e produgdo dos mais variados textos consideradas pela BNCC
(2018), as quais possam viabilizar a realiza¢do de processos de analise
linguistica, enquanto uso consciente da lingua e suas fung¢des sociais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O 1dcus da pesquisa do tipo pesquisa-agio, de abordagem qua-
litativa abrangeu as unidades escolares “Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Enedina Sampaio Melo” e “Escola Municipal
de Ensino Fundamental Perciliano Tourdo Corréa” ambas situadas
na Cidade Igarapé-Miri/PA e envolveu como sujeitos, 07 (sete) pro-
tessoras da disciplina Lingua Portuguesa, atuantes em turmas do 6°
ao do 9° ano do Ensino Fundamental. Os dados foram coletados via
aplicagdo de questiondrio, por meio do Google forms, constituido de
perguntas fechadas e abertas, sendo a pesquisa executada em quatro
etapas, ou seja, revisdo de literatura, elaboragio e aplicagdo da pes-
quisa, sistematizagio e andlise dos dados e elaboragio de um projeto
de intervengido didatico-pedagégico.

Na realizagio da pesquisa, foi utilizado um questionario, criado
via google forms e dividido em trés se¢des. A primeira para coletar
informes gerais sobre os colaboradores; a segunda, as questoes eram
voltadas para os desafios das escolas no periodo pandémico e a terceira
voltada para o trabalho com a oralidade em sala de aula.

Na segunda se¢io do questiondrio, foram arroladas perguntas
sobre os desafios enfrentados pelos docentes, considerando o contexto
da pandemia do Covid-19 e a suspensio das aulas presenciais. Para
a primeira pergunta (como ocorreu o ensino remoto na(s) escola(s)
em que trabalham?), as respostas dadas indicaram que os cadernos
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impressos e os livros diddticos constituiram os principais recursos usados
pelos docentes no periodo das aulas remotas (percentual de 100%), os
outros mecanismos empregados incidiram nas aulas online (57,1%),
tendo menor porcentagem, as aulas gravadas (14,3%). Inquiridos sobre
a existéncia de alguma preparagio para o uso de recursos tecnolégicos
nas aulas, os entrevistados indicaram ter havido problemas no tocante
a esse planejamento para o retorno das aulas, na modalidade remota,
pois nio tiveram o devido apoio, configurado no gréfico a seguir.

Grifico 1

Houve alguma preparagao para os professores utilizarem os recursos tecnologicos?

7 respostas

® s
® NAO

Fonte: A autora

Segundo demonstra o grafico, somente 14,3 % declararam ter
recebido alguma preparagdo para trabalhar com as ferramentas tec-
noldgicas durante as aulas remotas, pois a maioria dos educadores
(85,7%) ndo teve acesso a cursos formativos que os instruissem no uso
dos recursos tecnoldgicos, tanto na elaboragio, quanto na execugio das
aulas. Outra pergunta foi direcionada ao recebimento pelos professores,
de algum material multimidia adequado para o ensino remoto, para
a qual, os entrevistados foram unanimes (100%) em negar tal auxilio,
que, em muito, iria auxilid-los no planejamento e no desenvolvimento
das aulas de forma remota. Por fim, quando questionados sobre a
mudangca das aulas presenciais para as virtuais, todos afirmaram que
tal substitui¢do afetou, consideravelmente, o trabalho que estavam
desenvolvendo junto aos discentes.



A terceira parte do questiondrio era constituida de perguntas
relacionadas a oralidade. No tocante as questoes abertas, os professores
toram indagados inicialmente sobre “Quais as principais dificuldades
enfrentadas no ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa, no que
concerne as priticas de oralidade?”, como respostas os educadores
enunciaram que: “Naé ha formagio pedagégica para o tema”, “Falta
de espago adequado para as produgdes orais, visto que, tais atividades
podem atrapalhar a aula de outras turmas.”,“ Ndo hd tempo na carga
hordria para planejar aulas sobre oralidade”, “Os alunos sio muito
timidos”
pelos professores, o qual ndo considera a realidade social , cultural,
econdmica e geogrifica do aluno”. Tais resultados foram bastante
diversificados e apontaram algumas dificuldades vivenciadas pelos
educadores no que tange ao ensino de lingua materna, com destaque
para os entraves com o trabalho da oralidade no ambiente escolar. Em
relagdo as praticas orais, os docentes foram indagados sobre o tipo de
atividades que envolvem a oralidade, desenvolvidas por eles nas aulas
e quais géneros orais eles trabalham. As respostas sio apresentadas
no grafico a seguir.

, “ O planejamento da escola vem pronto para ser executado

Grifico 2

QUAIS ATIVIDADES QUE ENVOLVEM A ORALIDADE VOCE DESENVOLVE COM SEUS ALUNOS NAS
AULAS? (pode marcar mais de uma resposta)

! respostas

3 (42,9%)

& (85,1

Fonte: A autora



As conversas espontineas, relatos e contagio de histérias sio as
atividades orais mais trabalhadas pelos professores no ambito escolar
(100 %), com percentuais menores, surgiram a exposi¢io de traba-
lhos (85,7 %), entrevistas e roda de conversa (71,4%), semindrios
(57,1%), debates regrados (42,9%) e jogos (28,6%). Outras atividades
ndo listadas no questiondrio foram pontuadas pelos entrevistados, a
saber: pesquisa nas comunidades, jogos lidicos envolvendo as familias
dos alunos (lendas contadas pelos mais idosos), leitura de histérias
em quadrinhos, e-mails e poemas. No que tange aos géneros orais
usados em sala, os professores afirmaram trabalhar com semindrios,
entrevistas, debates, contagio de histdrias, cordel, parlendas, cronicas,
contos, musicas, dentre outros. A dltima pergunta trazia o seguinte
questionamento: “Se todos os(as) estudantes que vocé acompanha,
enquanto docente, tivessem acesso ao uso de tecnologias e internet,
quais atividades com a oralidade vocé gostaria de realizar? Como
respostas, os professores destacaram a produgio e apresentacio de
telejornais, de video e, ainda, enunciaram o teatro, dangas, recital de
poemas, rodas de conversa, debates e contagio de histérias.

Dessa forma, ao sistematizar e analisar, em linhas gerais, os
dados coletados, depreendeu-se que as praticas de oralidade estdo
presentes na estrutura das aulas ministradas pelos docentes, porém
ainda desatreladas ou distantes do uso das Tecnologias de Informa-
¢do e Comunicagio (TICs). Todavia, ao serem indagados sobre quais
atividades realizariam se tivessem acesso as ferramentas digitais, os
docentes assinalaram diversas praticas orais vinculadas ao uso das
tecnologias educacionais. Assim, o plano de agdo formalizado, pre-
tende demonstrar como os recursos educacionais digitais e as priticas
pedagdgicas inovadoras tém potencial para ressignificar o processo de
ensino e aprendizagem de lingua materna.

O plano de agdo é uma proposi¢io de atividade pedagdgica
voltada as praticas da oralidade na sala de aula, por meio do Podcast,
terramenta que pode indicar caminhos na compreensao e percepgao
de estratégias para o uso de midias em educagio, assim como, oferecer
elementos interessantes para a construgao de um percurso didético de



praticas da oralidade, envolvendo os mais diversos géneros textuais
orais, tais como a entrevista, o bate-papo, a noticia, a propaganda.
Segue abaixo a esquemadtica desse plano.

Agdo: Um podcast para chamar de nosso

= Potente ferramenta de ensino e aprendizagem, tendo por base reflexdes sobre
Definigio |letramento digital, produgo de conhecimento,interagio social e interdisciplinaridade.

a. buscar e selecionar informagdes sobre a agenda cultural da cidade em diferentes
midias: digitais e impressas

b. comparar a mesma informa¢io em diferentes midias, a fim de construir
conhecimento critico sobre os assuntos

c. comparar a mesma informagio em diferentes midias, a fim de construir
Objetivos | conhecimento critico sobre os assuntos

d. buscar e selecionar informagdes sobre a agenda cultural da cidade em diferentes
midias: digitais e impressas

e. buscar e selecionar informagdes sobre a agenda cultural da cidade em diferentes
midias: digitais e impressas

Recursose |* gravador de voz (aparelho ou app de celular), computador, internet, materiais
materiais | impressos

Desenvolvimento

AULAS

QUANT. DESCRICAO

* Roda de conversa sobre o tema “agenda cultural para criangas e adolescentes na

1 cidade de Igarapé Miri” e apresentagio do plano de agdo.

= Pesquisa e selegdo de informagdes sobre a agenda cultural da cidade em diferentes
midias: rddio, jornais impressos, carro-som, redes sociais, panfletos, redes sociais,
sites, podcasts.

= Organizagio da turma em grupos e para que cada grupo escolha uma das midias,
para pesquisar e selecionar as noticias sobre a agenda cultural da cidade.

= Elaboragio e entrega aos alunos uma ficha que oriente a pesquisa: tipo de midia,
titulo da noticia, data da publicagdo, evento noticiado, data e hora do evento, para
3 quem é o evento, local do evento.

= Apés a pesquisa e a selegio das informagdes, conversar com os alunos sobre o
objetivo de ler e produzir noticias é informar aos leitores os principais acontecimentos
do mundo, do pais ¢ da cidade.

* No caso do tema “agenda cultural da cidade para criangas e jovens”, observar o
proposto pelos promotores de cultura da cidade (sociedade civil e poder publico) para
a populagio infantil e jovem.

= Conversar com os alunos sobre a forma como essas noticias foram apresentadas nas
midias pesquisadas, em especial nos podcasts e o contexto de produgio e recep¢io
(quem escreve/para quem escreve); a finalidade ou o propésito (escrever para qué);
a circulagdo (onde o texto vai circular); a linguagem (registro formal ou informal),
2 organizagfo, estrutura; o tema e assunto do texto.

* Definir o tema e o género textual a ser incorporado no podcast:

a. tema: atividades culturais para criancas e adolescentes na cidade de Igarapé Miri;
b. género textual: roda de conversa.

continua
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= Preparar a turma para a produgio do podcast:
1 a. dividir as fun¢des: mediador e convidados.
b. escrita do roteiro.

1 * Ensaio e gravagio do podcast

1 * Gravagio do podcast;

= Edigdo do podcast e apés a gravagio os podcasts deverdo ser publicados nos sites da

escola

Processo de Avaliagio

A avaliagio seré estabelecida em um processo continuo com os alunos para acompanhar
e verificar se os alunos sio capazes de:

® compreender os contextos de produgio e reprodugio dos diferentes géneros orais trabalhados
até se chegar a produgio de um podcast;

® compreender o podcast como uma ferramenta da pritica da oralidade;

® buscar, sclecionar e comparar informagdes em relagio aos temas trabalhados em noticias
diferentes midias e veiculos;

®  produzir roteiro escrito para retextualizagdo de noticias em podcast;

®  criar um podcast.

Duragio 10 aulas de 45 minutos cada

= Audacity
= Spreaker

* Skype

Sugestoes de ferramentas para a cria¢io
do podcast
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* Soundcloud

Cronograma de atividades

SEMANA | SEMANA | SEMANA | SEMANA

Ne ATIVIDADES o1 02 03 04

01 | Preparagio das aulas X

02 | Aula 01 X

03 | Aulas 02 ¢ 03 X

04 | Aula 04 X

05| Aula 05 X

06 | Aula 06 X

07 | Aula 07 X

08 | Aula 08 X

09 | Aula 09 X

10 | Aula 10 X

Espera-se que este plano de atividade contribua com o trabalho
dos professores participantes da pesquisa, visando ao processo ensi-
no-aprendizagem de seus alunos nas préticas da oralidade. Todo o
material produzido, no decorrer da pesquisa, foi disponibilizado aos
docentes via site “Foco na Lingua Portuguesa”.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta proposta nido é uma receita didatica para ser seguida sem
um olhar critico dos/as professores/as. Delineia-se como uma sugestao
pedagdgica as priticas educativas, que deve ser vista como uma possi-
bilidade de enriquecimento nas aulas com as praticas de oralidade e,
também, como um processo dindmico e envolvente, por meio do qual
os alunos possam explorar e desenvolver seus processos de comunicagio
e interagdo social, bem como, na construgio de um processo de ensino
e aprendizagem significativo.

Vale salientar que a linguagem oral é um dos aspectos fundamen-
tais na vida humana, pois é por meio dela que as pessoas interagem,
socializam e constroem conhecimentos, organizam seus pensamentos e
experiéncias e ingressam no mundo social. Dessa forma, ela possibilita
e amplia a inser¢do e a participagio de todos nas priticas sociais e,
por isso, ndo pode estar ausente do cotidiano da sala de aula enquanto
campo integrador das aulas de Lingua Portuguesa.

Nesse sentido, a lingua como pritica social se manifesta e fun-
ciona em dois modos fundamentais: a atividade oral e a atividade
escrita, as quais tém algumas distingdes no entendimento entre lidar
com formas linguisticas ou com priticas sociais. No entanto, perfa-
zem-se em um continuum, cujas particularidades de uma e outra se
compreendem da presenca de aspectos que se intercambiam.

Portanto, ressalta-se a importincia deste estudo investigativo com
a participagdo de professores/as das escolas publicas: E.E. Enedinas
Sampaio Melo e E. M. F. Perciliano Tourdo Corréa, por meio de uma
pesquisa aplicada, de relevéncia social e cientifica, pois possibilita ao
professor atividades especificas para trabalhar a linguagem oral no
cotidiano escolar, contribuindo, dessa forma, para o entendimento
das priticas pedagégicas na concepgio, aplicagio e avaliagdo das
atividades orais. Em uma perspectiva de diferenciagio do ensino e
aprendizagem que favoreca a participagdo dos alunos nas praticas de
oralidade desenvolvidas nas escolas do municipio de Igarapé-Miri,
bem como 2 andlise e a reflexdo sobre os usos da lingua, buscando com
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isso mecanismos diddtico-pedagégicos que possibilitem aos discentes
o desenvolvimento de suas competéncias de leitura e escrita, sem

dicotomizi-las (FREIRE, 2012).
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UMA LEITURA HERMENEUTICA DO POEMA
“O CALDEIRAO”, DE MAX MARTINS

Anténio Gomes da Silva®
Jodo Victor Souza Campos*

“Ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio, pois quando
nele se entra novamente, nio se encontra as mesmas dguas, e o
proprio ser jd se modificon”. (Herdclito)

INTRODUCAO

Para compor a coletanea poética do livro Para ter onde ir, Max
Martins absorve um estilo oriental, fundamentado na lirica ficcional,
polimérfica e plurissignificativa do hexagrama’, contido no livro das
mutagdes, I-Ching,* usado como oriculo na cultura chinesa. No poema
“O Caldeirao”, pode-se constatar o estilo do autor, quando o eu-lirico
taz uso da segunda pessoa do singular “tu” para direcionar o ensinamento
do ordculo ao leitor. Para Nilce Sant’Anna Martins, o estilo se aplica
a tudo que apresente ou possa apresentar caracteristicas particulares:
“Designava em latim — s#i/ls — um instrumento pontiagudo usado
pelos antigos para escrever sobre tabuinhas enceradas e dai passou a
designar a prépria escrita e o modo de escrever” (MARTINS, 1989,
p- 20 — Grifos da autora).

Max Martins, com sua forma de fazer literatura, nio repete os
ensinamentos orientais ou os disfar¢a em poemas. Ele cria o préprio
modo de escrever, envolvendo o leitor na reflexdo e tomada de decisdo
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E 0 nome dado, nas versdes ocidentais, a cada um dos 64 simbolos que constituem o I Ching.

“I”é um ideograma cujo significado ¢ associado a “mutagio”, “movimento”, e “Ching” refere-se a “livro
classico”. I Ching, O livro das mutagées (MARTINS, 2016, p. 13).
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mediante as sdbias palavras do poema. Embora de origem paraense,
suas obras vdo além do imaginario amazonico, apontando horizontes
para novas perspectivas de interpretagdes. O poema “O Caldeirao”,
para ser entendido, faz-se necessédrio a desvincula¢do do pensamento
pragmitico e ouvir a mensagem que estd sendo proferida pelo eu-lirico.
Nesse sentido, Paul Ricoeur (2010, p.297) afirma que, para se ter uma
boa interpretagdo de um determinado texto literario, se precisa de varias
leituras até obter um resultado, pois, como ele préprio diz: “O texto
pede ao leitor que, primeiro, entregue-se 2 compreensio perceptiva,
as sugestdes de sentido que a segunda leitura vird a temdtica e que
fornecerao a ela um horizonte”.

Conforme, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) no
Campo Artistico Literario, das Priticas e Habilidades do Ensino
Meédio, a Literatura deve considerar alguns aspectos como:

(EM13LP48) Perceber as peculiaridades estruturais e
estilisticas de diferentes géneros literarios (a apreensio
pessoal do cotidiano nas cronicas, a manifestagio livre
e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas,
a multipla perspectiva da vida humana e social dos
romances, a dimensio politica e social de textos da
literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar
os diferentes angulos de apreensio do individuo e do

mundo pela literatura (BRASIL, 2018, p. 515).

Assim, este trabalho teve como objetivo analisar, sob o viés
da Hermenéutica, o género poema “O Caldeirdo” de Max Martins,
tendo como suporte literdrio interpretativo a prosa “A Charrua entre
os Corvos” de José Cardoso Pires e os excertos biblicos dos livros de
Eclesiastes, de Mateus, de Isaias, da Biblia Sagrada. Uma possibilidade
de aplicagdo dessa deveria ter como publico-alvo alunos da 32 série

do Ensino Médio.

NO CAMINHO DA HERMENEUTICA

A hermenéutica, originariamente, visava interpretar textos sagra-
dos, entretanto, essa corrente critica voltou-se, posteriormente, para as
técnicas interpretativas de textos, sejam literdrios ou néo, dai seu nome



em alusdo a Hermes, mensageiro dos deuses da mitologia grega. Essa
corrente de critica busca justamente ampliar o campo de interpretagio
das mais variadas manifestagdes artisticas, sendo o texto literdrio um
objeto da arte.

Tendo como objetivo exteriorizar o sentido dos textos,a herme-
néutica acentua a interpretacdo do objeto literdrio dentro do campo
discursivo. Para Braida (2021), a hermenéutica possui trés principios
basicos: o da interdependéncia, o da gramaticalidade e o da histori-
cidade, os quais constituem o assinalamento dos sentidos do objeto
de estudo. Do ponto de vista da poesia, Gadamer (2010) salienta a
importincia semantica das estruturas metaféricas contidas nos versos
de textos, ou melhor, de textos de cardter poético. Para ele,

Imagens poéticas, acentos luminosos ou metaforas
estabelecidas, que se destacam a partir do fluxo colo-
quial do discurso com dpices retéricos e que gostamos
de denominar justamente metiforas porque elas nio
se ajustam ao conteddo direto da comunicagio, mas se
langam para uma outra esfera, sio elementos retdricos

que desaparecem da poesia (GADAMER, 2010, p. 414).

Nesse sentido, a poesia assume um valor hermético, necessitando
de certa sensibilidade do interlocutor para apreender o que dela é
espraiado. Dessa forma,

A poesia quase nio conhece mais metaforas, ela ¢ em
si mesma metdfora. Ela é em si de tal modo que a base
discursiva da linguagem cotidiana, tanto quanto a base
de contetidos comuns, por assim dizer miticos, isto é,
inquestionadamente prenhes de significagdo que se
estendem desde a tradi¢do de séculos mais antigos até
nés, parecem completamente abandonados (GADA-
MER, 2010, p. 414).

Para Ricoeur (2010, p. 293), citando Gadamer, para entender
o sentido de um poema, deve-se “acrescentar a légica da pergunta
e da resposta; légica segundo a qual s6 podemos compreender uma
obra se compreendermos a que ela responde”. Assim, é preciso pensar
primeiramente a que tipo de pergunta a obra visa responder. Nessa
perspectiva, a depreensio do sentido do objeto de estudo ocorrera por
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meio da compreensio do todo, isto ¢, considerando nao apenas suas
particularidades ou as formas do objeto, mas o que delas pode ser obtido,
interpretado quando o leitor/interlocutor se depara com o objeto da
arte. Ademais, o estudo hermenéutico possibilita ampliar os fatores
interpretativos, a fim de propiciar uma andlise mais abrangente ao
sentido do que é enunciado ou o que estd sendo proposto pelo artista.

ANALISE DO POEMA “O CALDEIRAO” - MAX MARTINS

O “Caldeirdo” compde-se de algumas caracteristicas dos hexagra-
mas e da filosofia do I-Ching. Por isso, ¢ de suma importancia iden-
tifici-las, para que se tenha um melhor entendimento e interpretagao
sobre o poema. A titulo de exemplo, é possivel citar o ensinamento do
oriculo, a dualidade de vida e morte, os simbolos, as temdticas usadas
para separar o tempo. Para a andlise em questdo, ndo serd considerada a
sequéncia das estrofes, mas a diviséria temdatica do poema, classificada
em trés partes:

Primeira Parte: O Julgamento, equivalente a primeira estrofe.

Segunda Parte: A Decisio, encontrada na segunda e terceira
estrofes.

Terceira Parte: A Recompensa, inscrita na quarta e quinta
estrofe.

Segue a transcri¢do do poema:

O Caldeirao

Aos sessenta anos-sonhos de tua vida (portas
que se abrem e fecham
fecham e abrem
carcomidas)
ferve
a gordura e as unhas das palavras
seu licor umbroso, teus remorsos-pelos
Ferve

e entorna o caldo, quebra o caldeirdo

e enterra
teu faisdo de jade do futuro
teu mavioso osso do passado



Agora que a madeira e o fogo de novo se combinam
e o inimigo n° I jd nio te enxerga

ou vai embora
varre tua cabana e expde ao sol tua lingua

tua esperanga tibia
o tigre da Coreia da parede

E licito tomar agora a concubina
E despentear na cama a lua escura, o ideograma.
(MARTINS, 2016, p. 33).

A construgido poética inicia-se com o titulo composto de um
artigo “0”
com unido de caldeira + 30, que indica o valor aumentativo.; o artigo
“0”define e eleva a intensidade tanto sonora, como também, do signi-
ficado do substantivo, dando a impressdo de algo grande e temeroso.
Quando se pronuncia o titulo, “O Caldeirdo” vem logo, a mente, algu-
mas associagdes de conhecimento prévio como: bruxa, fogo, mistura,
maldade, feiticos e outros, corroborando com a afirmagio de José Leon
Machado, em seu livro “A bruxa e o Caldeirdo”, que uma bruxa sem

caldeirdo é como um padeiro sem forno (MACHADO, 2003, p. 3).

Conforme o diciondrio Aurélio, caldeirdo significa: “Espécie de
panela grande, mais alta que larga, comumente dotada de algas; ou esca-
vagio nas rochas, feitas pelas dguas, na qual se encontra ouro e diamantes’
(FERREIRA, 2010, p. 128). Machado também contribui com ideia de
que um objeto especifico pode ser utilizado para outros fins, “o caldeirdo
pode ter vérias finalidades, até mesmo para se fazer de vaso e por ao pé
da porta”(MACHADO, 2003 p. 7). No poema, o artifice vai muito além
dos sentidos supracitados; “caldeirdo” pode ser definido, por hora, como
sendo um lugar de tormento, de purificagio.

, seguido do substantivo “caldeirio”. A palavra é formada

)

PRIMEIRA PARTE: O JULGAMENTO

Aos sessenta anos-sonhos de tua vida (portas
que se abrem e fecham

fecham e abrem

carcomidas)

ferve (MARTINS, 2016, p. 33).



Na primeira etapa do poema, o eu-lirico — ordculo, apresenta a
relagio do tempo em consonincia a realizagio pessoal, “Aos sessenta
anos-sonhos de tua vida”. Tempo esse que poderia ser sinénimo de
fartura, conforto, realizagio, satisfa¢io, cumprimento do seu dever
ou, até mesmo, uma meta de vida. Todavia, ndo é isso que se vé na
maioria dos casos. Quando o eu lirico usa o pronome demonstrativo
“tua’, ele coloca o leitor diante do espelho para que se faga uma ana-
lise anacronica, uma retrospectiva de tudo que aconteceu na sua vida,
sendo ela boa ou ruim.

No inicio da estrofe, a palavra “portas”estd escrita no plural, para
indicar vérias passagens, pelas quais as pessoas entram e saem de um
determinado lugar. Sinonimamente significaria passagem, caminho,
acesso, ja metaforicamente seria “limiar” o inicio ou principio de tudo.
As “portas que se abrem e fecham” pode ser interpretado como sendo
as oportunidades que se apresentam na vida das pessoas, no entanto,
por nio serem aproveitadas e por serem efémeras, elas imediatamente
se fecham. Cabe aqui, fazer uma analogia com as “oportunidades” e
“pratos de comidas”. Tanto as oportunidades quanto as comidas sio
pereciveis. As comidas, por exemplo, mesmo sendo elas preparadas
pelos mais renomados chefes de cozinha, quando nio sao saboreadas
no momento certo, elas perdem o sabor e, consequentemente, sio
consumidas pelo tempo.

O tempo ndo para, esti sempre em movimento, “fecham e abrem
carcomidas”. Tempo esse que, por uma trajetéria de vida de sonhos e
conquistas, desejos e realiza¢oes, perdas e ganhos, encontros e desen-
contros, vai ser aproximando do fim, tdo sutilmente, que muitas vezes o
leitor ndo percebe a mudanga. Quando as portas se abrem, ji se passaram
muitos anos, abrem-se carcomidas, gastas pelo tempo, caracterizando
os limitrofes do ciclo da vida. Tudo vai se transformando num processo
permanente e constante para dentro do caldeirdo que ferve.

No Campo Artistico Literdrio das Priticas e Habilidades do
Ensino Médio,a BNCC sinaliza para a importincia da percepgio das
peculiaridades estruturais e estilisticas dos vérios géneros literarios,
com a finalidade de o aluno conhecer em diferentes dngulos de conhe-



cimento pela literatura (BRASIL, 2018, p. 525). Os géneros textuais
se caracterizam mediante a fun¢io social que exercem, trata-se de
textos que desempenham uma determinada situagdo comunicacional
adepender de um contexto. A classificagdo desses textos acontece por
meio da sua estrutura e de seu contetdo, organizados a fim de que se
cumpra dada situagio comunicacional entre quem produz o texto e
quem o recepciona.

Como a hermenéutica possibilita percorrer por outros géneros
literarios, buscando auxilio na interpreta¢io do objeto em estudo,
apoiar-se-4 nos ombros de José Cardoso Pires, escritor portugués,
que escreveu no género prosa “A Charrua entre os Corvos”, para se
entender a primeira parte do poema “O Caldeirdo”, segue abaixo a
transcri¢do do primeiro pardgrafo do texto em prosa.

H4 anos um pescador da Fonte da Telha a caminho
da Albufeira descobriu, em certo ponto da costa, uma
charrua carcomida, apontada para o mar. Encontrou-a
entre as ervas do areal, cravada a fundo e de rabica
levantada, como se estivesse indo longe demais na sua
tarefa de lavrar a terra e estacasse, num grande pasmo,
diante do oceano. Os magaricos e os corvos-marinhos
cobriam-na de excrementos, a brisa salgada esfarelava-
lhe o corpo de ferro (PIRES, 2011, p. 7).

José Pires (2011) metaforiza uma “charrua” que se encontra
abandonada na praia, instrumento que, quando nova, é forte, resis-
tente, podendo ser usada a qualquer momento para ajudar no cultivo
da terra. Mlas agora se encontra desprezada, “carcomida”, velha, fraca,
enferrujada, coberta de excrementos dos péssaros, cravado na areia
suja e com 0s corvos a espreita, embora se encontre em posi¢do de
trabalho, em dire¢do ao mar, como se almejasse, 20 menos uma tGnica
vez, seguir em frente vislumbrando imensiddo do oceano. Talvez por
ter ido longe demais, sua jornada termina, restando somente ser con-
sumida, gradativamente, pelas dguas salgadas do mar.

7 Arado grande de ferro (Ferreira 2010, p. 159).
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Percebe-se que tanto no poema “O Caldeirdo” como também
no texto “A Charrua Entre os Corvos” existe uma relagdo no que se
refere a questao do tempo:

Aos sessenta anos-sonhos de tua vida” = “Os magaricos e
os corvos-marinhos”

No verso, o eu-lirico apresenta a relagio da velhice com as con-
quistas obtidas ao longo da vida, “anos-sonhos”, o hifen une os anos
transcorridos com a soma de tudo que foi feito até o momento do
julgamento. O narrador da prosa, também coloca em questionamento
o motivo pelo qual, o resultado de todos os esfor¢os do ser humano
acaba com um fim trdgico e cobertos de péssaros e corvos, ou seja,
com a morte.

“portas que se abrem e fecham” = ‘num grande pasmo, diante
do oceano”

Nos dois fragmentos, tém-se os tGltimos momentos da vida,
em que as portas se fecham e s6 lhe resta olhar admiradamente a
imensidao do mar e aceitar a condigdo de que o restinho de vida lhe
reserva, a incapacidade de trilhar novos horizontes.

“..e abrem carcomidas” = “‘uma charrua carcomida”

Aos poucos e, com lentidio, as portas se abrem desgastadas, e a
charrua que antes era indestrutivel, apresenta-se acabada pelo tempo,
ou seja, o ser humano que na sua juventude era forte, imponente,
desbravador, na velhice é consumido pela fragilidade. Os dois géneros
literdrios apresentam o mesmo adjetivo “carcomida” para metaforizar
o fim da vida.

‘ferve” = ‘a brisa salgada esfarelava -lhe o corpo de ferro”.

Quando a incapacidade do ser humano se apresenta em decor-
réncia do tempo, o que resta é esperar ser consumido por completo,
gradativamente, dentro do caldeirdo fervente ou esfarelado pelas
dguas do mar.



Os dois autores tém estilos literdrios diferentes, Max Martins
— Poema e José Cardoso Pires — Prosa, mas ambos tratam do mesmo
assunto: a interferéncia do tempo na vida do ser humano.

SEGUNDA PARTE: A DECISAO

Para analisar a segunda parte do poema “O Caldeirao”, buscar-
-se-4 apoio nos excertos biblicos dos livros de Eclesiastes, de Mateus
e de Isaias, contido na Biblia Sagrada.

Ap6s o eu lirico mostrar ao leitor a importincia do tempo para
o ser humano, cabe a cada pessoa repensar como estd aproveitando a
sua vida e tomar uma decisdo agora, para que, consequentemente, nio
tenha um fim tdo doloroso. O orédculo, no poema, orienta que é melhor
antecipar o sofrimento no caldeirdo do que deixar para o final da vida.

a gordura e as unhas das palavras
seu licor umbroso, teus remorsos-pelos
Ferve
e entorna o caldo, quebra o caldeirdo
€ enterra

(MARTINS, 2016, p. 33).

Deve-se desprender da “gordura”, das “unhas das palavras”, do
“licor umbroso” dos “remorsos”, ou seja, de tudo que é supérfluo, da
rigidez das palavras, da interferéncia na felicidade do outro, do mal
humor, do egoismo. Tudo que pode causar maldade para si e para os
outros deve ser colocado no caldeirdo fervente para que seja diluido.

A Biblia, no Livro de Eclesidstico, também faz um alerta acerca
do uso do tempo.

Lembra-te do teu Criador, - antes que venham os dias
maus e cheguem os anos dos quais dirds: Néo sinto
neles prazer nenhum,; - antes que se obscuregam o sol
e aluz,alua e as estrelas. (Ecl 12,1-2)

Essa citagio faz referéncia a primeira parte do poema, ao falar
sobre o tempo restante de vida. E que o ser humano precisa se lembrar
do seu Criador, enquanto é tempo, para que ndo haja arrependimento
no final de sua existéncia. Diante da afirmagéo, o ser humano precisa
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decidir qual o caminho a seguir. Tem-se, de um lado, uma opg¢io de
permanecer na mesmice, sendo levado pelo movimento do tempo,
através das portas para um tragico e triste fim; do outro lado, tem-se
a op¢do de mudar de atitude e fazer o bem, ou seja, renunciar a alguns
aspectos da vida cotidiana, consideradas “maléficas”, almejando um
fim menos doloroso.

A doutrina biblica, no livro de Mateus, faz referéncia aos dois
caminhos:

Entrai pela porta estreita. Larga é a porta e espagoso o
caminho que leva a perdi¢io, e muitos, os que entram
por ele; quio estreita € a porta e apertado o caminho
que leva a vida, e poucos sdo os que o encontram! (Mt

7.13-14)

Percebe-se que, no poema, como também na citagio biblica, o
ser humano tem o livre arbitrio de decisdo, todavia, encontra-se diante
de um dilema entre os dois caminhos, o “espacoso” e o “estreito”. Se
a escolha for pela primeira opgdo o caldeirdo ficard para o final da
vida na mais alta temperatura. Se optar pela segunda, precisard passar,
impreterivelmente, pelo caldeirdo que “Ferve”, para depois ter um fim
com menos sofrimento. Na primeira op¢io o sentido de caldeirdo é
de castigo e, na segunda, ¢ de purificagio.

Para que se atinja o estdgio de purificagio, é necessirio que se
desprenda de tudo que é supérfluo e que “leva a perdigio”. E uma

« M » . « » .
porta “estreita” e caminho “apertado”, mas que conduz para uma vida
melhor, e sdo poucos os que decidem caminhar ou passar por essa
porta. Ressalta-se que, no poema, tem figura da porta que abre e
techa, fecha e abre; no excerto biblico, tem-se a porta larga e estreita,
simbolizando a vida e a morte.

TERCEIRA PARTE: A RECOMPENSA

A terceira e tltima etapa do poema é a recompensa. O oraculo
manifesta-se e direciona o ser renovado para a sua “cabana”, contendo
o maior e mais preciso troféu da vitéria “o tigre da Coreia da parede”,



representando as lutas e conquistas durante a vida e satisfacdo de
dever cumprido:

“teu faisdo de jade do futuro
teu mavioso osso do passado” (MARTINS, 2016, p. 33).

O eu-lirico também fala ao ser purificado, que tudo é permitido,
até mesmo que antes do caldeirdo eram proibidos. “Tudo ¢ livre”. Nao
hé mais ciéncia complicada, tudo é de “ficil interpretagao™

“E licito tomar agora a concubina

E despentear na cama a lua escura, o ideograma”
(MARTINS, 2016, p. 33).

No ambito biblico, no livro de Isaias, 0 Senhor Deus se apresenta
com forga, majestade e sabedoria ao ser renovado, para lhe recompen-
sar com o saldrio devido, conforme a escolha feita pelo novo ser, na
sua trajetdria de vida terrena: “Eis o Senhor DEUS! Com vigor, ele
vem, e seu braco lhe assegurard a soberania; eis com ele, o seu saldrio
e, diante dele, a sua recompensa” (Is. 40,10).

OUTRAS CARACTERISTICAS DO POEMA

E possivel observar que o poema em andlise ndo possui um
esquema ritmico tradicional, isto ¢, sua métrica nio é perfeita. A exem-
plo disso, pode-se observar, na primeira estrofe, que o primeiro verso
possui 12 silabas poéticas; enquanto, o segundo, 5 silabas poéticas; os
demais possuem 3 silabas e o ltimo, apenas uma.

E importante destacar que, além do cardter metaférico, o poema
possui outros usos de figuras de linguagem, como antiteses e aliteragdes.

Moisés (2004) define antitese como uma figura de estilo que
aproxima dois pensamentos antagonicos. No poema, é possivel encon-
trar ideias contrarias como: abrem e fecham, passado e futuro, sol e
lua, que proporcionam um sentido de opositivo dentro do poema.

A aliteragio “Consiste na repeticio do mesmo som em duas
palavras ou mais, dentro do mesmo verso ou estrofe” (MOISES, 2004,
p-17), presente no poema com as repeti¢cdes sonoras provocadas pelo
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uso do fonema /t/: sessenta, tua, portas, teus, entorna, teu, futuro, te,
tibia, tigre, licito, tomar, despentear.

As rimas internas do poema ajudam na formagio do quiasmo,
que por sua vez, enriquecem a interpretagdo da obra: anos/sonhos,
vida/carcomidas, unhas/palavras, caldeirdo/faisdo, mavioso/osso, tibia/
tigre. Sendo possivel notar que no vaivém da primeira estrofe, as
palavras dispostas remetem a um movimento circular, ou seja, a um
vortice, que por sua vez remete 4 ideia de um caldeirdo sendo mexido
por uma feiticeira:

Aos sessenta anos-sonhos de tua vida (portas
que se abrem e fecham
fecham e abrem

carcomidas)
ferve (MARTINS, 2016, p. 33).

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do didlogo entre o género biblico e do prosaico de
Cardoso Pires, que possibilitaram amplia¢do do conhecimento acerca
do poema “O Caldeirao”, de Max Martins, foi realizada uma anilise
sob o viés hermenéutico. Sendo assim, ¢ inegavel que o estilo do poeta
perpassa o campo lexical, morfolégico, sintitico, semantico, findan-
do-se, se assim for possivel, no campo discursivo. A interpretagio do
poema engendra um rico debate acerca de seu cardter metaférico, pois
o poeta lan¢a mio da literaturidade, bem como dos aspectos incitativos,
sedutores e envolventes.

Com nuances orientais, suas obras nio se preocupam com a
métrica prefeita, mas com as inquieta¢des que elas proporcionam ao
leitor desavisado. Tudo, na obra de Max Martins, ¢ proposital, o vaivém
dos versos que despertam certo estranhamento, nada mais é do que
recurso semantico-semidtico que busca despertar a interpretagio por
meio da forma irregular de escrita.



Conforme a BNCC, faz-se necessério que o professor propor-
cione anilises através de variados géneros textuais, para que o conhe-
cimento perpasse o campo intertextual e interdiscursivo, fazendo com
que o alunado melhor compreenda o sentido do texto, dessa forma,
o aluno deveri

(EM13LP49) Analisar relagbes intertextuais e inter-
discursivas entre obras de diferentes autores e géne-
ros literdrios de um mesmo momento histérico e de
momentos histéricos diversos, explorando os modos

como a literatura e as artes em geral s€ constituem,

dialogam e se retroalimentam (BRASIL, 2018, p.515).

Cabe destacar que o poema analisado neste trabalho também
podera auxiliar nas aulas de Lingua Portuguesa via o estudo das figuras
de linguagem, especificamente antiteses e aliteragdes.

Portanto, deflagrar os sentidos de sua obra é navegar pelas dguas
da sinestesia proposta pelo seu estilo de escrita, haja vista que sua
poesia ¢ expressividade pura. Seu trabalho minucioso com a lingua
produz uma visdo do seu universo poético, nao obstante, seu fazer
poético se configura numa mistura semiotizada do prazer, da razdo, e
das vicissitudes da vida no cendrio amazonida.
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O ESTILO DE NAZARENO TOURINHO NA
OBRA PAI ANTONIO

Camila Maiara Costa Oliveira Prado®

INTRODUCAO

Esse trabalho analisa aspectos estilisticos presentes na obra Pai Ants-
nio, de autoria do dramaturgo Nazareno Tourinho, que traz 4 consciéncia
de nossa sociedade toda a luta, sofrimento e apagamento que o povo preto
sofre ainda hoje. Uma obra que, no ambito educacional, estimula a leitura
engajada socialmente e auxilia o aluno a reconhecer e apreciar formas
distintas de manifestagoes do teatro de acordo com o que preconiza a

habilidade EF15AR18°, na Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

O dramaturgo discorre sobre um campo temdtico subsidiado
pelo questionamento “Podemos delimitar a fronteira entre a literatura
e a histéria?”, a qual se desdobra em dimensées inéditas, uma vez que
a obra traz a histdria para a pega, representada nos textos histéricos e
reportagens da época, além das referéncias histéricas de Vicente Salles.
Contudo, por mais desconcertante que possa parecer, ¢ exatamente
este o propésito ja explicitado nas primeiras paginas quando surge o
alerta sobre o texto “inflamado”.

Nazareno Tourinho permite, de forma impar, a realiza¢io de
uma leitura silenciosa de suas obras e a encenagio delas na imaginagio,
como também, ensina a ver e a ouvir histérias dramatizadas de pala-
dinos paraenses. Sdo obras que trazem a luz da época atual, violéncias,
injusti¢as que resgatam memorias na mescla entre o histérico e o
ficcional, numa linguagem muito clara, prépria do autor. Quem teve

8 Graduada em Letras — Portugués/Espanhol pela Universidade da Amazénia -UNAMA, com espe-
cializagio em Estudos Linguisticos e Analise Literdria pela Universidade do Estado do Para -UEPA,
mestranda do Programa de Pés-Graduagido em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas
literaturas pela Universidade do Estado do Para. Professora de Lingua Portuguesa com dedicagio
exclusiva no IFPA — campus Belém. E-mail: camila.prado@ifa.edu.br

Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percep¢io, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.
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a oportunidade de o conhecer podia perceber a sua eloquéncia nata,
com o uso de verbos no infinitivo muito bem marcados na oralidade,
falando a puiblicos diversos que frequentavam sua casa espirita.

A estilistica’ ganha importancia por trabalhar a forma como o escritor
se expressa utilizando a linguagem dramatica, como concatena o pensamento
por meio da arte num sistema coletivo e para o coletivo. Na obra a representa-
¢o estilistica estd marcada na linguagem dramatica que expressa as injusticas
sociais ocorridas no estado do Pard e com o jogo de falas, luzes e prosédia®,
que possibilitam a identificagio dos elementos teatrais.

Nazareno imortaliza a luta do preto no Pari e, assim como em
Os Sertdes, deixa expostas as feridas da diferenca de cor e da exclusio
social e denuncia os crimes cometidos em nome da identidade dos mais
poderosos — o poder branco. Euclides é o mestre guia e Nazareno o
discipulo que narra sobre as elites politicas e culturais que demarcam
os valores no Pari, a realidade fendida e dilacerada, a resisténcia do
preto na encenagdo de um espeticulo marcado pela segregacio racial.

Assim, aqui serd analisada a literariedade presente, tal como o
escritor alerta na primeira pagina “talvez nem devesse ser encenada
porque o palco, diz-se e pensa-se, ndo é lugar para a literatura” ((MAR-
TINS, 2014 p. 488).Tal passagem oferece uma boa ideia do que pode
ser o contributo da estilistica para o conjunto de estudos literarios,
em sua composi¢io. A andlise refor¢a o ensino de leitura literdria, no
intuito de considerar os aspectos significativos presentes no texto.

A intengio do trabalho incidiu no adentrar na andlise estilistica da
obra Pai Anténio, a priori, no intuito de explorar o estilo do dramaturgo e,
assim, apresentar as dimensoes encontradas: a estilistica fonica, morfoldgica,
sintdtica e a léxico semantica para uma melhor compreensao da expressao
literaria e como instrumento de avaliagio critica do estilo do autor.

Assim, este trabalho teve como objetivo analisar, na obra Pai
Anténio, do dramaturgo Nazareno Tourinho, alguns aspectos sob o
olhar da estilistica, com foco nos caracteres afetivos, os meios utiliza-
dos pela lingua para os produzir, o sistema expressivo que integram
a obra e, finalmente, a contribui¢do dos estilos fonico, morfolégico,
sintdtico e seméntico para o presente estudo do Ensino Médio. Nessa

10 Estuda a linguagem e a sua capacidade de tornar as mensagens mais ou menos emotivas e bonitas.
' Emprego correto da acentuagio tonica das palavras



perspectiva, o trabalho estd estruturado pela introdugao, apresentagio
dos resultados da andlise e consideracoes finais.

A ANALISE

Foi analisada, pelo olhar da estilistica, a peca que apresenta uma
linguagem carregada nio sé de ideias, mas, principalmente, de sen-
timentos, assim, foi realizado um estudo sobre os caracteres afetivos,
os meios utilizados pela lingua para os produzir, o sistema expressivo
que integram a obra e, finalmente, a contribui¢io dos estilos f6nico,
morfolégico, sintdtico e seméntico.

E 6bvio que um estudo estilistico ndo pode negligenciar o estudo
do vocabulério segundo os métodos da lexicologia, pois alguns léxi-
cos tém mesmo um papel decisivo e a inten¢do aqui nio se trata de
identificar o belo na obra, ja que nio se pretende fundamentar o jul-
gamento de valor, mas sim, demonstrar como a estilistica “dd o tom”
para a obra do dramaturgo.

A exemplo, cita-se o item lexical “esquizoflamica” (TOURI-
NHO, 1989, p. 17), com o qual o autor alerta sobre uma pe¢a que
tratard de um tema esquizofrénico e inflamado, “uma a¢do dramitica
incoerente e contraditéria” (Id,1989, p. 17), foi apresentado um neo-
logismo como adjetivo para que o piblico néo se assuste com a forma
que serd abordada a histéria, entre outros sinénimos que poderiam
ser usados (alucinagdes perturbadoras, delirios profundos, em que nio
seguird uma linearidade comum).

Afinal, que representa o monumento da Republica que todos
estdo habituados a cruzar quando visitam a pra¢a? Qual a sua impor-
tancia para a Histéria do povo paraense? Na peca elas ganham vida,
falam, questionam e sua personificagio ¢ justificada pela “voz” que
narra e explica partes da peca,

Todavia, prestai ainda um pouco de atengfo: nés pes-
quisamos o tema e podemos vos fornecer relevantes
esclarecimentos em torno do mesmo. Como artista,
manejando uma tecnologia inacessivel ao entendimento
vulgar, por prazer e por dever filmamos lances para-
normais da existéncia das estituas que ornamentam
a Praca da Republica, em Belém do Pard. Desculpem
esta providéncia que a época justifica: quando os libios
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humanos calam as verdades minimas, resta o didlogo

das pedras... (TOURINHO, 1989, p. 26, 27)

As estdtuas representam a fungio referencial do texto quando
sdo lidos trechos do livro O Negro no Pard de Vicente Salles, ao qual
chamam de o “livro da verdade” e do O Negro e a violéncia do branco de
Ariosvaldo Figueiredo, quando apresentam ao publico fragmentos de
livros que relatam a relagdo do homem escravizado, os quais também
podem ser exploradas dentro do género nio verbal, uma vez que o
dramaturgo questiona o seu significado para a Histéria do Pard em que
poucas sdo as pessoas que conseguem fazer a leitura do monumento.

Essa parte figurativa, presente no texto, pode ser trabalhada
em sala de aula de acordo com o que a BNCC propée, na habilidade
EF69AR01" relativa & compreensio da arte, uma linguagem que
propicie o desenvolvimento do senso critico, de forma interativa com
o mundo e possibilite a integragdo social e a construgdo da prépria
identidade. Neste sentido, o estudo de uma obra teatral traz para o
alunado a capacidade de ampliar o conhecimento dos recursos de
expressdo da linguagem artistica e literdria.

O estilo fonico se apresenta na expressividade musical presente
nos coros masculino e feminino, na qual o dramaturgo faz uso de
palavras parénimas, ou seja, com fungdes e sentidos diferentes para
fins estilisticos, como em

Por que, oh estrelas do céu
a identidade — solidao?
Por que, oh profetas da terra
a milenar segregacao?
(TOURINHO, 1989, p. 22)

As palavras “soliddo” e “segregacdo” estio separadas semanti-
camente, mas dentro da obra elas trazem sentido para o texto, uma
vez que a segregacio racial vivida pelo homem preto os mantém em
uma soliddo social.

Para além desta andlise, a habilidade EF15AR19" se apresenta na
expressividade morfolégica do texto, representada na fala dos escravos,

12 Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporineas, em
obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e préticas artistico-visuais e
cultivar a percepgio, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

3 Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).



por meio da qual o autor explora as palavras a fim de aproxima-la de
um falar coloquial e, com isso, trazer o teatro para o cotidiano, perce-
bido no estilema da fala, representada na passagem a seguir:

ESCRAVO - Nés ainda tem satde. E o Pai Antdnio?
Coitado, foi uma ruindade retirarem ele
da plantagio de café.
COMPANHEIRO - E, foi uma malvadeza.
(TOURINHO, 1989, p. 33)

Na palavra “ruindade” temos o adjetivo “ruim” mais o sufixo —
dade que juntos formam um substantivo com a mesma qualidade do
primeiro, ou seja, uma agio repleta de perversidade. Mas, no portugués
brasileiro podemos formar vocabulos por meio do processo da derivagio,
em que sdo associadas formas presas (morfemas derivacionais) a um
radical (MATTOSO,2011). Pela posigdo dessas formas presas, tem-se
a subdivisdo em derivagio prefixal e derivagao sufixal. Esse processo
de derivagio sufixal mudou a classe gramatical do termo em destaque.

Na obra, o uso deste item lexical derivacional é uma marca do
talar regional que sempre ¢ valorizado pelo dramaturgo, talvez como
uma tentativa de marcar as histérias imortalizadas na dramaturgia
como um registro das mazelas do estado.

A mesma andlise pode ser realizada para a palavra “malvadeza”,
cujo sufixo —eza aproxima-se do linguajar do homem simples, daque-
les que ndo possuem escolaridade e possuindo uma carga semantica
cheia de dor, sofrimento e reflexdo se for tomada como referéncia os
adjetivos maldade, perversidade.

E importante observar que a obra teatral possui caracteristicas
literdrias que facilitam a andlise em contexto escolar, ji que traz ele-
mentos linguisticos e extralinguisticos que fazem parte do contexto
cultural do paraense. Desta forma, o estudo literdrio pode ser abordado
para além dos estudos conteudisticos do texto e explorado por um olhar
epilinguistico'. Para além deste estudo, a titulo de exemplificagio, serd
focalizada a forma como o dramaturgo faz uso das figuras no texto.

A silepse®, por exemplo, é utilizada no uso significativo da pala-
vra “Palmares’, apresentada com a ideia de um lugar geograficamente
demarcado e utépico para o negro escravizado e nio mais atrelada

14 [Neologismo] Conjunto de experiéncias que facilitam o percurso de qualquer enunciagio ou produgio
textual. Olhar macroestrutural que antecede a elaboragio de qualquer projeto linguistico.

15 Figura de sintaxe que consiste em uma concordancia nio fundamentada nas regras gramaticais da
lingua, e sim com uma concordancia ideolégica dos sentidos que as palavras expressam, ou ainda com
o sentido que as relagdes entre elas revelam.
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a figura de Zumbi, de forma isolada. Com isso a construgio frasal
baseia-se na concordéncia das ideias expressas no discurso.

PAI ANTONIO - Durou quase cem anos, filho, eu
nio disse que era um reino? Um reino nio se acaba
cedo. Os brancos bem que combatiam Palmares sem
dé nem piedade, porém os negros, unidos, eram mais
fortes. Ponham isso no corag¢do dos filhos de vocés: os
negros, unidos, podem vencer a maldade dos brancos.

(TOURINHO, 1989, p. 24)

A expressio ‘na f¢” presente no segundo verso é explicada pela
andfora's presente do terceiro e quarto verso,

CORO FEMININO - Belisdrio, Belisirio
Preto retinto na pele e na fé
Na fé da justica pisando na graga
Na fé de ser livre em nome da raga.
(TOURINHO, 1989, p. 46)

O anacoluto" se apresenta especificamente nas falas que repre-
sentam o narrador na obra, como na passagem

VOZ - Vede bem, se é que estais preparado para tanto,
como s30 as coisas.

(TOURINHO, 1989, p. 30)

Na selec¢do vocabular é onde se encontra os principais sinais do
estilo de Nazareno, pois as palavras sdo escolhidas com muito cui-
dado, para mostrar a identidade regional, o preconceito, as injustigas.
As palavras trazem a tonica nazarena. Soma-se ainda as figuras de
linguagem tais como a comparagio presente nos coros, entoados por
homens e mulheres; Tourinho de forma sutil apresenta

CORO MASCULINO - Entre Zumbi e Luther King:
Pai Anténio!
Sem metéfora.
Sem sarava.

(TOURINHO, 1989, p. 19)

16 Figura de linguagem na lingua portuguesa, que consiste na repeti¢do consciente de determinada
palavra ou expressio com o intuito de reforgar o seu sentido

17 Figura de linguagem cuja base € a interrupgio da estrutura oracional, de modo que ocasiona o isola-
mento de determinadas palavras e expresses, fazendo-as perder a fungio sintética.
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Nesta declamagio, o dramaturgo apresenta Pai Anténio e o
compara aos grandes lideres do movimento negro para mostrar que
todos possuem importincia, pois lutaram da mesma forma pela liber-
dade do homem preto. Assim a preposi¢io entre é a forma que ele
encontra para comparar o protagonista das demais liderangas. Ainda
na declamagio masculina, apresenta, metaforicamente, a forga dos
escravos, o movimento de resisténcia vivido por eles e a construgio
semantica realizada servird para apresentar as cenas que virdo.

CORO MASCULINO - A negritude rebentou as
entranhas da Caverna
E jd comeca a sombrear

O rosto claro na planicie. (...)

Siléncio...

A negritude subiu o talo da flor

estd pousando em suas pétalas

e se evolard

para o bico dos pdssaros.

(TOURINHO, 1989, p. 20)

Nestas passagens, ¢ possivel perceber que o coro apresentard a
luta que os escravos travarao posteriormente, pois eles nao aceitardo
a condi¢do que foram colocados. Contrastando com toda esta for¢a
negra teremos a figura de Pai Antonio, que, mesmo doente, é capaz
de levantar a juventude para a resisténcia.

Além da andlise semintica, existe a expressio do item lexical
responsdvel por apresentar com muita clareza os odores do drama,
da injustica, do preconceito e do apagamento da meméria do povo
paraense, haja vista que a obra universaliza toda a dor sofrida pelos
pretos que foram escravizados e isolados socialmente, assim, por meio
de uma escrita particular, tém-se entdo a adequagio espacial da obra
e dos sujeitos pelas escolhas das palavras, tais como: Caribé, palavra
trazida por uma personagem escrava que oferece a bebida a Pai Anto-
nio. Sempre que um paraense fica convalescente, o caribé é o alimento
que lhe é oferecido para restabelecer as forgas.

PAI ANTONIO - Filha, nio te vexa por minha causa,
ndo ¢ doenga que mata negro no cativeiro, é maltrato
e desgosto...
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ESCRAVA - Vou fazer um caribé. Tem que beber
Todinho, ouviu? (sa:.)
(TOURINHO, 1989, p. 23)
Alumia é um item lexical de origem latina, sinénimo do verbo

“iluminar”, mas em na metrépole ela apresenta uma carga semantica
que fica mais pertinente a0 homem do interior e com baixa escolaridade,
principalmente, quando ela vem em composi¢io de uma expressio
popular: “por esta luz que me alumia’.

PATI ANTONIO - Foi filho, pode acreditar. Escutei do
meu pai, que Escutou do pai dele. Faz um tempio,
porém aconteceu, juro por esta luz que me alumia.
Aconteceu e nio deve ser esquecido, vocés tém de botar
tudo o que eu disse na cabeca dos filhos que tiverem.

(TOURINHO, 1989, p. 23)

Arrimo, palavra apresentada em seu sentido figurado, pois é a
representacio de Pai Antdnio para os demais escravos.

OUTRO - Se Pai Antdnio morrer, quem vai nos
aconselhar?

OUTRO - Ele é o nosso tGnico arrimo...
(TOURINHO, 1989, p. 34)

Preguicando, verbo pouco usado, mas utilizado na obra pelo
dramaturgo, induzindo a aproximagio da plateia a0 maximo das
pessoas representadas.

OUTRO ESCRAVO - Desta vez nio pega nenhum

de nés preguicando o trabalho.

(TOURINHO, 1989, p. 35)

Tourinho faz uso de Antitese' para sempre demarcar o ilégico,
a contradi¢do da justica, na tentativa de deixar mais explicito os dois
lados incongruentes da Historia.

VOZ -(...) quando os labios humanos calam as verdades
minimas, resta 0 didlogo das pedras...

(TOURINHO, 1989, p.27)

18 Figura de linguagem caracterizada pela apresentagio de palavras de sentidos opostos.



Na obra, as estituas do monumento da Praga da Republica
ganham vida e o narrador explica o porqué de elas precisarem falar,
pois sempre estiveram postas no ponto central de Belém e que sempre
enunciaram discursos histéricos, mas que poucas sdo as pessoas que
conhecem seu significado.

CONSIDERACOES FINAIS

Para o Ensino Médio, a Base Nacional Comum Curricular
¢ um documento que valoriza as vivéncias das muitas juventudes,
considerando os aspectos sociais envolvidos nessa fase da vida e as
transformagdes que ocorrem nos individuos e na cultura. Por essa razio,
o estudo da pega teatral Pai Anténio tem um espago importante no
ensino de Lingua Portuguesa, uma vez que pode auxiliar os discentes
a pensarem na sua formagio cidadd, por meio da arte e andlise critica
do tema estudado.

Trazer para o contexto escolar uma diversidade de leituras de
textos literdrios é ampliar as possibilidades para outras experiéncias e
encontros textuais. Isso significa a maturagio do leitor para penetrar
nas forcas das palavras, que sdo brilhantemente escolhidas pelo dra-
maturgo, bem como, reconhecer as representagdes sociais presentes no
texto, como também, a for¢a das vozes presentes na narrativa.

Na pega, a linguagem nazarena oficializa seu engajamento poli-
tico, suas lutas contra a opressio e a favor dos oprimidos propiciando a
quem l¢, a compreensio do funcionamento das diferentes linguagens
e praticas culturais. O trabalho realizado contemplou a habilidade
EM13LGG101%, ja que houve a disponibiliza¢ao aos alunos de um
material para a andlise dos discursos nas diferentes linguagens, atuantes,
de forma significativa em fun¢io de interesses pessoais e coletivos.

Além de proporcionar a compreensio dos processos identitdrios,

os conflitos e as relagdes de poder que permeiam as praticas sociais da
linguagem, os alunos serdo conduzidos para as construgdes de sentido

19 Compreender e analisar processos de produgio e circulagido de discursos, nas diferentes linguagens,
para fazer escolhas fundamentadas em fungio de interesses pessoais e coletivos.
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elaboradas na linguagem verbal e para o reconhecimento de como os
escritores utilizam a lingua para atingirem seus objetivos.

Julga-se, por assim dizer, que os mecanismos linguisticos desem-
penham um importante papel; os ensinamentos de Pai Anténio se
materializam nas palavras inseridas nos textos informativos alocados
na pega, nos modos de dizé-las, no cendrio descrito, nas imagens
fotografadas da praga da Republica, nos siléncios, que, de forma rela-
cional, vdo instituindo as significa¢des, dentro dos jogos de poder que
se exercitam nas diversas instincias sociais.

Esse potencial da literatura é percebido na escolha desta obra,
confirmando o fato de que os processos educativos podem ser con-
solidados sobre o sensivel, o estético, bem como o politico, processos
que, muitas vezes ndo sao explorados nas aulas de literatura na escola.

Desta forma, fica claro que explorar os diversos textos e colo-
ci-los para serem discutidos em sala de aula é tornd-los tteis, pois a
cada nova leitura, ter-se-ao novas técnicas para mobilizar as praticas
linguisticas, considerando as técnicas criticas, criativas, éticas e esté-
ticas, realizando, assim, a expansdo das formas de produzir sentidos
e de engajar-se em priticas leitoras que envolvem uma polifonia de
ideias e expressividades.
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“BELEM:PARA-BRASIL” UM RELATO DE
EXPERIENCIA A PARTIR DA REESCRITA DA
CANCAO PELO VIES DA ESTILISTICA

Charlene Fernandes Oliveira®
Maircia Patricia Reis Guerreiro?!

INTRODUCAO

Este texto apresenta os resultados de uma atividade avaliativa
do 1° bimestre do ano de 2022, da disciplina de Redagdo, em uma
escola particular da cidade de Belém do Pard, situada no bairro de
Sdo Bris, aplicada com o objetivo de desenvolver a pritica de escuta
de letra de cangio e reconhecer em tal género poético os sentimentos
e conhecimentos humanos. O 16cus de pesquisa foi a sala de aula de
90 ano do ensino fundamental II, turma constituida por 28 alunos,
inseridos na faixa etdria de 13 a 15 anos. A atividade proposta a eles
foi de reescrita poética da cang¢do “Belém Pard Brasil”, de autoria de
Edmar Rocha, na década de 1980, interpretada por vérios cantores,
dentre eles, Nilson Chaves, Lucinha Bastos, Lucinha Bastos e a banda
Mosaico de Ravena. Tal atividade teve por foco o transpasse na rees-
crita dos sentimentos percebidos na cang¢io, além de escreverem suas
interpretagdes acerca das suas realidades.

A letra da musica “Belém- Pard-Brasil, foco da atividade, traz
possibilidades a discussdo ambiental, explora¢do de recursos minerais,
© preconceito com a Amazonia e os amazonidas, bem como outras
inimeras questdes. Os estudantes fizeram uma transcri¢io poética
da can¢io “Belém-Para-Brasil”, mas, anteriormente a avaliagio, eles

2 Mestranda do Programa de Pés-Graduagio em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas
Literaturas -PPGELL/UEPA. Professor de Lingua Portuguesa na “Escola Adventista de Sdo Bris”.
E-mail: oliveiracharlene64@gmail.com
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ouviram o dudio da musica, discutiram a letra da can¢io e realizaram
uma atividade de interpretagio. Foram notados nessas escritas diver-
sos estilos, o que induziu a realizagio da pesquisa pelo viés estilistico,
conforme o postulado por Mikhail Bakhtin, o qual direciona para o
pensar na proporgao ética e histérica, e que se refletiu nas reescritas
dos alunos.

Assim, buscou-se, a partir deste trabalho, chamar a ateng¢io de
professores, em especial aqueles que atuam nas disciplinas de Redagao
e de Lingua Portuguesa, quanto a questio poética de reescrita e de
interpretagio de texto poético. A musica em questdo revela as diferentes
formas de expressdo, opressio e de dominagio ao contexto amazonico,
permitindo a interpreta¢io pessoal e abrindo espago para discussoes

e socializa¢oes de saberes (ZAMPRONHA, 2007).

Acreditando-se que, nas aulas de produgio escrita, devem ser
criados espagos e oportunidades de estimulos, assim como o direciona-
mento dos alunos para o aprimoramento de sua escrita, entendimento
e compreensdo dos contetidos.

A estruturagio deste trabalho encontra-se dividida além desta
introdugio, em que se apresenta a temdtica da pesquisa e seu objetivo
e das consideragdes finais, em trés secdes: a primeira delas abrange
a andlise sobre a literatura e a BNCC; na segunda segio, tém-se a
andlise dos dados obtidos com os registros de reescritas dos alunos e
na terceira se¢io tém-se a andlise dos dados pela (s) perspectiva (s)
da estilistica e do estilo.

A LITERATURA NA BNCC

Essa se¢io nio tem a inteng¢do de fazer um histérico do ensino de
literatura, o que seria impossivel nesse espago, ela serve, inicialmente,
para fazer uma breve averiguagio sobre a BNCC - do Ensino Funda-
mental - anos finais e a auséncia da disciplina de literatura nesse nivel
de ensino, uma vez que o trabalho em questio aborda textos literarios
nos anos finais do ensino fundamental.



E possivel verificar que no eixo leitura da BNCC (BRASIL, p.
73) acerca do assunto, “decorrem da interagio ativa do leitor /ouvinte/
espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos e de sua
interpretagio, sendo exemplos as leituras para: fruigio estética de tex-
tos e obras literdrias; pesquisa e embasamento”. Percebe-se a pratica
de leituras e obras literdrias no documento - o que de fato ocorre na
pesquisa em questdo-, contudo, o que se quer aqui deixar em evidén-
cia é que nio foi abordada uma habilidade especifica voltada para a
série e atividade realizada, j4 que ndo hd nos documentos, o ensino
de literatura na série do 9° ano.

O documento alega que a escola é um ambiente propicio as
manifestagoes artisticas, onde os alunos, de todo o Brasil, podem ter
contato com obras literdrias, e ainda ter acesso a materiais de outras
culturas, paises e épocas, o que muito contribui para o enriquecimento
do processo de ensino-aprendizagem de nossos alunos

Para que a fungio utilitdria da literatura — e da arte em geral
— possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e
mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a formagio de
—um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se impli-
car na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de
sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura

(BRASIL, p. 138).

Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais, citado acima,
o aluno no 9° ano que estd imerso no processo de formagao, precisa
desvendar e conhecer suas variadas formas de manifesta¢des literdrias,
tendo o professor como mediador desse conhecimento.

As priticas de linguagem no campo artistico e literdrio (Brasil,
p- 156), demonstram a importancia da formagio de leitores capazes
de compreender e fruir um texto literrio, que também reconheca os
sentidos abordados no mesmo. Cita a importancia do sujeito em desen-
volver critérios de escolha e preferéncia, compartilhando impressoes
com outros leitores- fruidores.
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A ANALISE E REGISTROS DAS TRANSCRICOES E
REESCRITAS

Esta se¢do serd iniciada com a apresentagdo da cangio
« z z 1»
Belém-Para-Brasil”.

Regido Norte

Ferida aberta pelo progresso

Sugada pelos sulistas

E amputada pela consciéncia nacional

Vio destruir o Ver-o-Peso

E construir um Shopping Center
Vio derrubar o Palacete Pinho
Pra fazer um condominio

Coitada da Cidade Velha

Que foi vendida pra Hollywood
Pra ser usada como um albergue
No novo filme do Spielberg

Quem quiser venha ver

Mas s6 um de cada vez

Nio queremos nossos jacarés
Tropegando em vocés

A culpa é da mentalidade
Criada sobre a regido

Por que que tanta gente teme?
Norte ndo é com M

Nossos indios ndo comem ninguém
Agora é s6 hamburguer

Por que ninguém nos leva a sério?
Sé 0 nosso minério

E quem quiser venha ver
Mas s6 um de cada vez

Nio queremos nossos jacarés
Tropegando em vocés

Oh, nio!

Aqui a gente toma guarand
Quando nio tem Coca-Cola
Chega das coisas da terra

Que o que é bom vem 14 de fora



Transformados até a alma
Sem cultura e opinido
O nortista s6 queria fazer parte da nagio

Ah, chega de malfeituras

Ah, chega de triste rima
Devolvam a nossa cultura
Queremos o Norte 14 em cima

Por qué? Onde ji se viu?
Isso é Belém!

Isso é Para!

Isso é Brasil!

Segura!

Quem quiser venha ver
Mas s6 um de cada vez

Quem quiser venha ver

Mas s6 um de cada vez

Nio queremos nossos jacarés
Tropegando em vocés

Quem quiser venha ver

Mas s6 um (ai, sumano)

De cada vez (t4 pai dégua!)
Nio queremos nossos jacarés
Tropegando em vocés

Tropegando em vocés
Tropegando em vocés (e o cheiro do Para?)
Tropegando em vocés (olha o jacaré!)”

Compositores: Mosaico De Ravena
Fonte: Musixmatch
Apés a apresentagio da letra de cangdo na atividade avaliativa,
o comando da questdo vinha especificado da seguinte maneira:

A anilise serd iniciada com a transcri¢do da estrofe do aluno A%,

2 Naio serdo divulgados os nomes dos alunos, assim, eles serdo identificados por vogais na medida em
que as transcri¢es forem mostradas.
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Estrofe original da cangio Transcrigdo do aluno A

“Coitada da Cidade Velha

Que foi vendida “Oh pobre Nazaré

Levada pelo cinema

Pra Hollywood F vendioara oo
Pra ser usada e e
Como albergue muito significado

Mas ndo sabe o que fazer”

Nowo filme do Spielberg”

Foi notado que o aluno “A” conseguiu manter o que foi pedido
no comando da questdo ao escrever as rimas “lazer” e “fazer”. Outra
questdo interessante é que ele transfere, para os versos, aspectos rela-
cionados 4 historicidade da regido, jd que cita “Nazaré”, o que pode ser
um cinema antigo, um bairro ou até mesmo a imagem da santa Nossa
Senhora de Nazaré (e em alusio ao Cirio de Nazaré). Isso remete aos
aspectos estilisticos que Bakhtin aborda (2013), quando afirma que
todas as formas podem e devem ser analisadas do ponto de vista das
suas possibilidades de representagio e de expressividade. A transcrigdo
do aluno tem palavras que remetem a vérias representatividades, como
“Nazaré” (explicado um pouco mais acima).

Estrofe original da cangio Transcrigio do aluno B

“Vio destruir o Ver-o-peso “Vao destruir o nosso Forte

E construir um Shopping center E construir um Shopping Center
Vao derrubar o Palacete Pinho Irao montar um Mac’ donalds
Pra fazer um condominio” E desabrigar muita gente”

A reescrita do aluno B apresenta uma forte marca de ufanismo
e lamento, quando mostra a destrui¢do de um ponto turistico muito
importante para a cidade, o Forte do Castelo. Demonstra, também,
uma forte influéncia do estrangeirismo na regiao. Importante ressal-
tar que a musica original foi composta na década de oitenta e, nesse
periodo, ainda ndo existia shoppings na cidade de Belém.

Observou-se ainda a troca do verbo “ir” em “Vio derrubar”, no
o« e « ~ »

verso original, por “Irdo montar”, mantendo o tempo verbal futuro
do presente, como na estrofe original. Na reescrita do dltimo verso, o
aluno nio alterou o verso e, sim, deu ideia de continuidade: “Pra fazer
um condominio E desabrigar muita gente”. Ndo ha presenca de rimas.
Nota-se o uso mais formal do verbo. Vé-se, entdo, o que Bakhtin (2013)
afirma sobre a transformagio e movimentagio do texto, principalmente



sobre a “forma gramatical como meio de representagio”. O estudante
consegue alocar formalmente o verbo “Irdo” gramaticalmente correto.

Estrofe original da cangdo Transcri¢do do aluno C
“Véo destruir o Ver-o-Peso “Coitado do Jurunas
E construir um Shopping center Que tem muita enchente
Vao derrubar o Palacete Pinho Ld nao tem mais bairro
Pra fazer um condominio” Agora 56 tem lixo”

O aluno “C”apresentou em sua reescrita a dura realidade vivida
por muitos habitantes do bairro do Jurunas, como a falta de um sanea-
mento basico de qualidade, o que gera enchentes no periodo das
chuvas, acarretando o sumico do bairro, onde s6 aparece o lixo — aqui,
entende-se que o aluno faz uma leitura de mundo de sua realidade
social, de suas vivéncias didrias e, até mesmo, de sua indignacio pela
situagdo em que se encontra o bairro onde mora. A auséncia de rimas
demonstra, neste trecho, uma forte critica social de lamento. A repe-
ticdo do verbo “tem” marca uma influéncia da lingua falada.

Estrofe original da cangio Transcri¢io do aluno D
“Véo destruir o Ver-o-Peso “Vao derrubar a Praga Brasil
E construir um Shopping center Para edificar uma mansio
Vio derrubar o Palacete Pinho Vio acabar com o Utinga
Pra fazer um condominio” Pra roubar nossa seringa”

Ja o aluno D mantém o sentido negativo dos verbos ao subs-
tituir “destruir” por “derrubar”; “construir” por “edificar”; “derrubar”
por “acabar”. A utiliza¢do do verbo “edificar” demonstra o cuidado
que teve em manter uma linguagem mais cuidada e a rima. A palavra
“seringa”, demonstrada na reescrita do aluno, expde um conhecimento
histérico da regido e o que nela foi produzido num determinado tempo
histérico. O filésofo Bakhtin (2013) discorre sobre a importancia de
a interpretagio estilistica nas frases ser constante. Ademais, é interes-
sante notar nesta transcrigdo a interpretagio que o aluno faz da letra
de cangio ao realizar uma alusdo a um fato histérico, trazendo a tona
um conhecimento prévio jungido a interpretagdo da cangio.
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ANALISE DOS DADOS NA PERSPECTIVA ESTILISTICA
DE BAKHTIN

Esta se¢io destaca o pensamento de Bakhtin (2013), extraido do
livro Questdes de estilistica no ensino da lingua®, para o qual, “a palavra
nio é um objeto, mas um meio constantemente ativo, constantemente
mutével de comunicagio dialégica”. Percebe-se essa manifestagio de
tal citagdo na reescrita dos alunos, os quais trazem, em suas memorias
de vida e cultura, uma forte influéncia de suas experiéncias e vivéncias.
Cabe apresentar as particularidades e subjetividades demonstradas
em “coitado do Jurunas / que tem muitas enchentes” (aluno D). Fica
claro que a escolha lexical, em sua reescrita, traz muitas vozes e, com
elas, a insatisfagdo por conta da dura realidade vivida, demonstrando
também uma dendncia ao estado critico de saneamento bdsico em
que se encontra o bairro. O estilo usado pelo aluno deixa claro as
singularidades sociais vivenciadas por ele.

Nessa perspectiva, a reescrita do aluno D apresenta uma dentincia
da diferenca de classes dentro da mesma sociedade da qual ele faz parte,
onde se misturam casebres, palafitas e mansées. E por meio da palavra
escrita que o aluno, de forma consciente ou inconsciente, demonstra
essa realidade critica e social, j4 que apresenta uma indignagio a um
fato social do bairro.

No texto de Marilza Paiva, percebe-se o pensamento de Bakhtin
com reciprocidade entre a estilistica e a gramdtica, principalmente
quando a autora reafirma “nfo faz sentido, pois, pensar, estudar a
gramdtica da lingua, sem atreld-la a Estilistica” (PAIVA, 2009, p.
1827). Esse pensamento induziu a compreensdo de como o ensino
da lingua portuguesa, assim como o ensino/aprendizagem de leitura
e escrita, como é o caso do trabalho aplicado e mostrado no inicio da
pesquisa, devem estar jungidos a vivacidade e expressividade da lingua.
E Entendido diante da estilistica que a lingua deve ser observada,

% Tradugdo do artigo intitulado Questées de estilistica nas aulas de lingua russa no ensino médio, assinado
por Mikhail M. Bakhtin, traduzido por Sheilla Grillo e Ekaterina Vélkova Américo, diretamente do
russo e com notas de Liudmila Gogotichvili e colaboragio de Svetlana Savtchuk.



analisada, mas também, os individuos com suas praticas sociais devem
ser levados em conta.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo auxiliou no conhecimento da tematica e da abor-
dagem estilistica de Bakhtin. Para isso, foi necessdrio a andlise de
reescritas de alunos de uma letra de cangio, pela qual foi possivel
verificar o estilo, a dialogicidade, as experiéncias vividas pelos alunos
ao alterarem a cancio. Tais situa¢des induzem a compreensio de que
as aulas de lingua portuguesa e redagio, como também as de literatura
necessitam de estimulo e oportunidades dadas aos alunos pelos pro-
tessores. Uma aula puramente gramatical ou puramente escolasticista
nio conduz o estudante a criar um repertério, a criar a sua linguagem
e, assim, se tornar um leitor e escritor-autor.

Ademais, é necessario que se fale que os documentos nacionais
como a BNCC, embora possam ter ampliado os contetidos para um
ensino com mais significagdo, nio ajudam o professor no sentido de
como trabalhar metodologicamente com as disciplinas e contetdo. Isso
torna o processo de ensino-aprendizagem mais complexo e, muitas
vezes, negativo, sem produtividade, tanto para educadores quanto
para estudantes.

Portanto, diante disso, é fundamental destacar o quanto a lin-
guagem engrandece. Estuda-la para ensinar coloca o docente diante
de um mundo complexo, heterogéneo e variado que possibilita acionar
o didlogo, as vozes, as interpretagdes e expressdes - percebendo-se
assim o estilo-. A estilistica acontece assim. Logo, é possivel também
realizar tal processo na sala de aula.
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O MARAVILHOSO DA TERRA-MEDIA AO
SITIO DO PICAPAUAMARELO: DESVELARDO
SUJEITO-FICCIONAL E O SUJEITO-LEITOR

Daroés José Borges da Silva Junior®

INTRODUCAO

Jéa é reconhecido o quanto é desafiador para os professores,
desenvolver nos educandos pulsio de leitura da arte literaria. Ler
além das mensagens de WhatsApp, dos comentdrios no Instagram, as
noticias em blogs, ou seja, ler por prazer, ler um texto literdrio apenas
para apreciar a forma da arte, a transposi¢ao dos signos, dos valores do
tempo, do espago e dos sujeitos-ficcionais. Para desenvolver tal “von-
tade”, muitos sdo os obsticulos a serem sobrepujados e os caminhos
a serem tomados para que seja possivel, ndo apenas resvalar o intento
inicial, mas sim alvejd-lo.

Uma das intempéries a opor-se a esta “vontade” ¢ o tempo em
sala que a disciplina estd inserida, de certo modo, também imersa
no ensino de lingua portuguesa, cujo objeto de ensino ¢ a gramdtica
normativa. Outra é a forma de aplicagio do material, no que concerne
para qual objetivo estd sendo aplicado, por exemplo, um texto aplicado
apenas para tirar dele um punhado de caracteristicas gramaticais a fim
de embutir no educando a boa escrita.

Por fim, percebe-se que os textos literdrios escolhidos, embora
tirados do cinone, isto é, “cldssicos”, ndo sdo observados nada além do
6bvio: a escola literdria, o periodo, o autor etc. Na verdade, o material
utilizado no espago escolar, em nada se refere a literatura, ou seja, ao ato
de ler, podendo ser percebido seu ensino como contetido. A intengdo
do trabalho nio foi verificar qual o espaco do ensino de literatura em

2 Mestrando do Programa de Pés-Graduagio em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas
Literaturas -PPGELL/UEPA
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sala de aula, mas sim o espago para leitura e o incentivo dado a ela
em sala, de modo a tornd-la fruitiva e significativa na vida dos alunos.

O trabalho, além da introdugdo das considera¢des finais e refe-
réncias, estd estruturado em trés tépicos: o primeiro versando sobre a
fruigdo literaria, o segundo abordando a BNCC e a fruigio e o terceiro
tecendo comentérios sobre a Terra-média maravilhosa e o “sitio do
Picapau Amarelo.

FRUICAO LITERARIA

Frui¢do literdria é um ponto no mapa de sala de aula, para o
qual parece que a bussola do educador ndo mais aponta, pois o papel
de tornar aquele aluno leitor literdrio parece ser um pensamento
utépico, que nio mais faz parte da tarefa do professor. Incentivar a
leitura literdria em sala e fora dela por meio da leitura literaria dos
textos maravilhosos é adquirir um novo comportamento que fard
parte do seu novo hébito do seu Eu - cultura pessoal - Valsiner apud
Vygotsky (1993).

O mapeamento do perfil da turma ¢é essencial em trés pontos:
coletivo, grupal e individual. Nenhum educando chega em sala de aula
vazio, sem saber nada, sem ter visto nada; pelo contrario, muitos até ji
possuem um curriculo permeado de leituras feitas, isto ¢, nesses casos,
bastard apenas mostrar-lhes que a leitura também faz parte da escola/
sala de aula. Cabe pensar em termos uma lista de recomendagdes,
na qual devera constar nomes das obras que vao introduzir o leitor
inexperiente nesse mundo literario, ou seja, uma obra que inicia com
determinado assunto e outra a seguir que complementa a temdtica
discutida na anterior.

A BNCC (2018) prevé que a diversidade dos textos deve ser
trabalhada a fim de tornar esse educando em um sujeito critico, capaz
de reconhecer as diferentes formas de dizer, de produgio de arte -
escrita - e que possa, de alguma forma, reconstrui-la. Apropriar-se
dessa estrutura ¢ o objetivo da produgdo textual, tanto quanto tornar



este educando um leitor literdrio é tornd-lo um escritor, critico ou
recriador do seu mundo.

O uso de texto literario, em especial, histérias fantédsticas, maravi-
lhoso ¢ adentrar na vida de leitura do educando por meio do encanta-
mento, o encantar pelo encanto. Os dois livros utilizados neste trabalho
foram “O Hobbit” de J. R. R. Tolkien e “Reina¢des de Narizinho” de
Monteiro Lobato e, dessas obras, além do seu mundo, os personagens
Gandalf e Emilia foram explorados. Vale ressaltar que a medida em
que as Terras sio exploradas, aqui cabe dizer quio encantada é essa
viagem, a trajetéria dos personagens, o tracar da identifica¢do dos
educandos para com o texto lido e sua leitura da obra e a leitura da
obra sobre eles.

Para esta empreitada, autores como Vygotsky, interpretado por
Susana Inés Molon (2003) que possui intimeros estudos acerca do
desenvolvimento da subjetividade do sujeito, em especial, focalizando
os educandos em grupo. Afinal quem ¢ o autor em meio a tantas formas
de se constituir, assim, Vygotsky é uma escolha clara para elucidar o
objetivo deste trabalho, pois trata da subjetividade sem tangenciar a
constru¢io do sujeito, pois os educandos escolherem seu repertério
de leitura, escolhem seus discursos, com suas identidades firmando-se
no texto literdrio que leem e por ele estd sendo lido e em mudanga.

Jonathan Culler (1999), autor de Teoria literdria, traz subsidios
de suma importincia para o desenvolvimento do sujeito leitor, contudo,
ressalta também, a importancia de desenvolver no educando sua iden-
tificacdo com a obra e ou sujeitos ficcionais na obra. A identificagio
para Culler é dividida em 4 (quatro) vertentes, as quais estdo associadas
as questoes sociais e individuais.

No processo, os signos linguisticos sio apresentados como novos
elementos de formagio de personagem e terra e como eles serdo inter-
pretados pelos educandos, é sauddvel apresentar-lhes, diretamente, qual
o papel do professor neste desvelar de significado. Vygotsky (2010)
em Pensamento e Linguagem busca esclarecer as ligagoes acerca desta
interpretagdo do signo; Tzvetan Todorov (2012) em suas ramificagoes
acerca do processo formador do leitor, sugere uma inser¢do em um



64

mundo no qual o imagindrio é forma de libertagdo do mundo real. E,
claro, atar, delicadamente, o projeto aos elementos da BNCC (2018),
isto €, as competéncias e habilidades trabalhadas por ela.

Ao adentrar no espago escolar, o educando ja possui suas proprias
caracteristicas, predile¢des e cultura e muitas destas caracteristicas
pessoais advém do convivio em casa e experiéncias anteriores, as quais
constituem o seu conhecimento prévio. Dentro desta ideia, Valsiner
apud Vygotsky (1993) dizem que o aprendizado harmonioso estd
ligado ao convivio social e, que dele, o sujeito deve extrair o necessario
para que possa se desenvolver e participar da sociedade. De tal forma
que, o educando ja escolhe, a priori, rejeitar aquilo que nio o atrai,
assim, ensinar por meio do que ndo é por ele praticado ou visto serd
improdutivo e magante e em nada iriam contribuir para a formagio do
sujeito-leitor e suas caracteristicas resultantes de sua cultura pessoal,
cuja fungdo € tal como a de um repelente para a cultura coletiva.

Valsiner apud Vygotsky (1993, p. 51) diz que: Cultura-pessoal
[...] A pessoa em desenvolvimento pode estar imune a sugestdes
do meio social, utilizando uma variedade de estratégias: ignorando,
neutralizando, trivializado, resistindo, rejeitando, ou seja, o educando
por ndo se sentir representado, nio se identificar com aquela forma de
leitura e personagem, tende a excluir de vez, ndo mais fazendo parte
de suas futuras escolhas, visto que no primeiro momento nio lhe foi
dado de bom grado e o momento néo era aquele.

O Eu do educando estd mais para identificacdo do que para
identidade, isto ¢, o sujeito-leitor jd estd com suas bases formadas, o
que € dele e com ele veio: suas pulsdes e o social, que agora torna-se
mais presente. Jonathan Culler (1999) divide esta formagdo do Eu
em 4 (quatro) partes, sendo derivadas de duas outras simples: pessoal
e social, assim sendo:

A primeira, optando pelo dado e pelo individual, trata do eu
como algo interno e singular, algo que € anterior aos atos que realiza,
um Amago interior que ¢é rapidamente expresso (ou ndo expresso) em
palavras e atos. A segunda, combinando o dado e o social, enfatiza
que o eu ¢ determinado por suas origens e atributos sociais: vocé é



homem ou mulher, branco ou negro, britinico ou norte americano e
assim por diante. Esses sdo fatos primérios, dados do sujeito ou eu. A
terceira, combinando o individual e o construido, enfatiza a natureza
cambiante de um eu que se torna o que ¢ através de seus atos espe-
cificos. Finalmente, a combinag@o do social e do construido enfatiza
que me torno o que sou através das variadas posi¢oes de sujeito que
ocupo, como patrio e nio empregado, rico e nio pobre (CULLER,

1999. p. 107).

As escolhas de leituras dos educandos tornam-se expressio
direta de sua discursividade, embora imaturas e pouco expressivas e
com baixo teor de complexidade metaférica. Os conceitos, que muitos
ja tém como principios e ndo sabem explicar, precisam ser trabalhados
de forma adequada, ou seja, devem ser apresentados a eles os persona-
gens, que talvez tenham as mesmas escolhas e predica¢des que as dos
sujeitos-leitores. Vale ressaltar que apreciar o maravilhoso, mergulhar
em uma boa histéria, em personagem ¢ a receita para desembaragar
o n6 dos signos, dos significantes e do Eu sujeito-leitor. O signo na
obra literdria, no fantdstico puro, é trabalhado na arte do dizer, afinal,
deve-se findar na estética, na forma, no lago prazeroso.

O adulto nio pode transmitir a crianga o seu modo
de pensar. Ele apenas lhe apresenta o significado aca-
bado de uma palavra, ao redor da qual a crianga forma
um complexo com todas as peculiaridades estruturais,
funcionais e genéticas do pensamento por complexos,
mesmo que o produto de seu pensamento seja de fato
idéntico, em seu conteudo, a uma generalizagio que
poderia ter-se formado através do pensamento con-
ceitual (VYGOTSKY, 2010, p. 193).

Estes escritos foram produzidos por Vygotsky (2010) para elu-
cidar as questdes interpretativas que tangem a formagio do entendi-
mento do sujeito-leitor, as quais produzem o entendimento de que o
professor ndo poderd entregar, dar, mostrar, pois no fim, o educando
fard isso por conta propria e levard o tempo que a ele for necessério. E
sabido que ler é um ato solitdrio, é processo de aquisi¢io e de desen-
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volvimento lexical, ou seja, o sujeito-leitor por ela é modificado, pois,
interpreta, 1¢ e ¢é lido.

BNCC E FRUICAO

E o documento oficial que tem como principal objetivo nortear
o ensino e auxiliar os professores em sala de aula. Dividido em séries,
eixos e por fim, habilidades. No referente ao eixo que aborda a leitura,
encontra-se inscrito na BNCC (2018):

O Eixo Leitura [...] interagdo ativa do leitor/ouvinte/
espectador com os textos escritos, orais e multisse-
miéticos e de sua interpretagdo, sendo exemplos as
leituras para: fruigdo estética de textos e obras literdrias;
pesquisa e embasamento de trabalhos escolares e aca-
démicos; realizagio de procedimentos; conhecimento,
discussio e debate sobre temas sociais relevantes; sus-
tentar a reivindicagio de algo no contexto de atuagio
da vida publica; ter mais conhecimento que permita
o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras

possibilidades. (BNCC, 2018, p. 71)

A proposigio de trazer livros de leitura maravilhosa e proporcio-
nar a0 educando o incentivo a leitura de textos literdrios em sala e em
casa; levar o maravilhoso vestido na literatura para a vida das criangas
em sala é apresentd-las a novas possibilidades, a um novo mundo,
um viver além da sua realidade e, ainda assim, polir e adicionar novos
valores e sentido a sua realidade. Educandos interpelados pela leitura
literdria serdo sujeitos ativos de sua leitura, pois ler ¢ liberdade, ¢ ser
capaz de criticar, interpretar e buscar novas fontes a fim de ampliar
a visdo do que estd sendo lido e, por meio da atividade, desenvolver
competéncia leitora e desejo por leitura.

Envolver-se em priticas de leitura literdria que pos-
sibilitem o desenvolvimento do senso estético para
fruicdo, valorizando a literatura e outras manifesta¢oes
artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes
ladicas, de imagindrio e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia

com a literatura. (BNCC, 2018, p. 87).



Manter o contato, segundo a BNCC ¢ de extrema importancia
para criar fruigéo:

Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranha-
mento e a abertura para se sensibilizar durante a
participagio em priticas artisticas e culturais. Essa
dimensdo implica disponibilidade dos sujeitos para a
relagdo continuada com produgdes artisticas e culturais
oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos

sociais (BNCC, 2018, p. 195)

Destarte, continuard apenas se for construido por meio da iden-
tificagdo do sujeito-leitor com o objeto literdrio de sua apreciagio.
Trabalhar o maravilhoso em sala é explorar o imagindrio individual
de cada Sujeito-leitor por meio da livre expressdo e preenchimento, de
personificagdo do sujeito-ficcional e materializa¢ao do cendrio tangivel.
A Terra-média, o Sitio do Picapau Amarelo sio obras que vio além
das fronteiras tangiveis; o sujeito-leitor, o sujeito-ficcional, a terra, o
espago; sendo este o tempo. Os personagens e suas personalidades sdo
composicdes pertencentes a terra e, apés a leitura, ao sujeito-leitor.

TERRA-MEDIA MARAVILHOSA

A Terra-média de Tolkien traz, em sua alvorada, o mito da cria-
¢d0, na obra “Os Silmarillion” (2020). O mundo é concebido por meio
de cangdes e jogos de rimas que podem ser percebidas em diversas
partes da obra, que podem ser trabalhadas em sala. Msicas que fazem
alusdo a eventos findados e que ainda estdo por vir, como profecias, O
Hobbit carrega muita intertextualidade em seu corpo, traz, ao discurso,
muitas vozes polifonicas, as quais induzem o desvendar e o perceber
pelo educando, abrindo-lhe os olhos para novas possibilidade.

Este mundo foi concebido em meados dos anos 1937, - ano da
publicac¢do da primeira edi¢do da obra — embora, de forma implicita,
o texto jd continha nuances aparentes desta Terra. Escrita pelo autor
J.R.R. Tolkien, inserida nos textos da obra “O Hobbit”, a terra é aos
poucos revelada, bem como as suas possibilidades inimaginaveis. A
publicac¢do de “O Hobbit” trouxe muitas influéncias para as praticas
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literdrias e para os autores que vieram apés ela. Na Terra, hd diversas
possibilidades, dentre elas, a viagem fantdstica - fantéstica pois, segundo
Todorov, ¢ passivel de interpretagdo 16gica - feita pelo heréi da obra,
Bilbo Bolseiro e Companhia, contudo, embora ji tenha sido objeto
de pesquisas, ndo o ¢ objeto deste estudo. O sujeito-ficcional que, c4,
é visto, como fonte de proximidade entre sujeito-autor, sujeito-leitor,
e com énfase no sujeito-leitor, serd o Gandalf que é elemento mara-
vilhoso da Terra-média.

Todorov (2012) conceitua o maravilhoso como algo inexplicvel,
cabendo ao seu leitor apenas o papel de aceitar os fendmenos que
14 ocorrem. Nao podendo ser tangivel por racionalidade, ndo tendo
espago para a razdo em suas veias de dizeres. Nessa perspectiva, trazer,
ao mundo real, esse mundo maravilhoso é dar ao leitor uma dose de
entusiasmo, cortar as amarras do propésito social e dar-lhe félego,
pois respirar fundo é viver onde hd Maravilhas. Os sujeitos-ficcionais
passando por eventos que nio cabem explicagdes, a terra, o mundo
ficcional deve ser apenas observado pelo sujeito-leitor e ndo explicado.

Nesse contexto, cabe apontar que comparagdes e referéncias
podem e sempre serdo apontadas pelos educandos. Sabendo que o
texto literdrio é o que oferece ao leitor o mundo além do que ji tem
ciéncia, considerando o fato de que a literatura permite a flexibiliza¢do
de transpor o sujeito-leitor. Segundo Wolfgang Iser (1999) o prazer do
texto literdrio estd no imagindrio, isto é, na vivéncia por experimenta-
¢do e pratica de leitura, haja vista que por ele podem ser expressas as
habilidades de leitura, como também, p6-las a prova.

Gandalf, um mago, - muitas vezes facilmente comparavel a um
anjo - um dos guardides das Terras-médias, com o papel de proteger,
mas, acabando por assumir um papel mais central nesta empreitada,
visto que, toma para si o dever de reorganizar a geografia, pois, do
ponto que partiu, deixou de proteger para dar uma for¢a para os Andes
e, assim, tomar a terra de volta. O ponto em questdo, que serd tomado
de volta, na obra é o mais forte, estrutural e financeiramente e com alto
teor de magia. Na jornada, Gandalf é o lider e os demais personagens
abrangem treze Andes e um Hobbit. Juntos partem, de uma ponta



a outra da Terra-média, para ir 2 montanha solitdria; os Andes eram
seus donos, até que o Dragdo Smaug, atraido pela quantidade de ouro
que os Andes possuiam, invadiu montanha adentro. Tais referéncias
factuais sdo expressas, a priori, para que haja o plano inicial da aventura.

O Mago ¢é quem introduz a campanha, pois a ele ¢ atribuida a
chamada dos andes para que tomem a montanha de volta, é ele quem
convence o Hobbit de que sua vida é sem graga e, hd muito, precisa
de emoc¢oes. Com seu cajado em mios, ele conhece o caminho, os
perigos e os amigos, assim caminha para onde lhe for conveniente,
avanc¢a quando € pertinente e some quando nio mais precisa ou nio
pode se envolver.

O Sitio do Picapau-Amarelo teve sua origem no ano de 1920,
na obra Narizinho Arrebitado, cuja produgio foi desenvolvida pelo
autor Monteiro Lobato. Nesta terra que, por ousadia é chamada de
mundo. E-se capaz de viajar por muitos outros e viver vdrias outras
situagdes. Contudo, assim como no mundo anteriormente trabalhado,
o maravilhoso estd no sujeito-ficcional, a Emilia. Monteiro, concebe
esse mundo sob a ética do imagindrio brasileiro, junto com o mito-

légico e fantasia mundial.

Nasce em uma fazenda, a qual faz parte do centro deste universo,
onde os eventos viriam a proceder. Emilia é uma boneca de pano, foi
feita para a Narizinho e logo ganha vida e voz no primeiro episédio
e, dai para frente, torna-se independente. Na obra “Reinag¢des de
Narizinho”, foi onde Emilia ganhou importincia ficcional, tal como

« . z L . .
o personagem “Pinéquio”, sendo dotada de vida, ou seja, ela pensa,
fala, questiona e discute bastante.

Como dizia Vygotsky (2010, p. 69), “Os juizos da crianga sdo de
natureza puramente empirica e constatatoria (sic). A légica da per-
cep¢io geralmente desconhece a contradi¢do.” Segundo estes escritos,
o educando viaja com os personagens, aceita os eventos que ocorrem
e, por meio da percep¢io do sujeito-ficcional, aceita sua realidade,
passando a entendé-la. O maravilhoso adentra o sujeito-leitor, rela-
cionando os eventos com os seus.

69 I
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Isso se torna uma importante mola propulsora para os eventos
fantdsticos que viriam a acontecer. Emilia ganha voz no capitulo da
pilula falante, durante o casamento de Liicia, a Narizinho, com o prin-
cipe do reino aquético chamado Reino das Aguas Claras, 14 conhece
o doutor caramujo, cujo talento notério incide em curar tudo, entio,
curou a falta de sua voz. Licia tem apenas 7 anos e estava a se casar
com um principe, a entrada para esse mundo foi por meio de um
cochilo a beira do rio, tendo, aos bragos, a boneca Emilia.

O maravilhoso para o leitor estd na indecisido: pode uma boneca
ganhar vida e ser uma lider? O estranhamento transportara o leitor para
o mundo ficcional e a atuagdo de Emilia fluird por entre suas agoes. As
acoes realizadas pela boneca magica sdo como forma de experimentagio
do sujeito-leitor. O préprio sitio é encantado, capaz de realizar agdes
como a de transportar os personagens para diversas aventuras em um
piscar de olho. Pequenos peixes com roupas de gente - semelhanga,
que, segundo Todorov, é capaz de causar estranhamento ¢, a priori,
fantastica, porém, ndo mais cabivel de explica¢io, sentido, légica etc.
O maravilhoso se apresenta em suas propor¢des fisicas, metamorfose
entre grande e minudsculo dos sujeitos-ficcionais, os quais estdo imersos
no mundo, no imagindrio maravilhoso, na mitologia de Monteiro.

A boneca é o portal e o sitio o mundo tangivel, com a boneca
muitos outros elementos foram apresentados e dentro do sitio pude-
ram ser vividos. Os sujeitos-ficcionais de Esopo e La Fontaine, tais
como o Asno, o Burro, o Ledo; o Saci e a Cuca do folclore nacional,
A polegarzinha de Hans Chistian Andersen e tantos outros sio per-
sonagens explorados por Monteiro para dar vida ao Sitio.

CONSIDERACOES FINAIS

Ernani Terra (2014) ao discutir sobre a atuagio do professor em

prol do desenvolvimento da capacidade leitora dos alunos e do aumento do
interesse pela leitura, afirma que:

Ler é uma atividade multifacetada, pois usamos estra-

tégias diferentes na leitura em funcio do tipo de texto a
que somos expostos. Textos literarios, pela sua prépria



natureza, exigem um esfor¢o cognitivo diferente — e
geralmente maior — do que os textos informativos.
Conhecer a linguagem e a arquitetura dos textos lite-
ririos é fundamental para a construgio de sentido por
parte do leitor.

Nessa perspectiva, a leitura literdria consolida-se em uma atitude
cognitiva, que ultrapassa os limites da compreenséo do texto, envere-
dando pelos caminhos do prazer estético. Tal situagdo é perceptivel no
espago escolar, em momentos de leituras, quando é percebido o inte-
resse dos educandos diante de atividades de pesquisa e leitura literaria,
principalmente, as que utilizam como ferramentas de identifica¢do
a musicalidade, poemas, estilo de escrita, pois muitos se identificam
com as obras e seus personagens. Alguns, embora nio apresentem
identificagdo pessoal, conseguem associar os sujeitos-ficcionais com
os actantes de sua roda social.

Ao adentrar com a leitura na obra, os educandos sempre apre-
sentam suas predile¢oes, outras fontes surgem durante os didlogos.
Sao muitas as referéncias como a dos Elfos induzir a lembranga dos
“Celtas”, em virtude da passagem em O Hobbit ao pegar a espada,
pensa em buscar informagdes sobre esses artefatos, os quais, de extrema
beleza logo estariam na produgio Celta, embora nem sempre tio belos
e a de muitos que almejavam ser o Gandalf, o mago, o que sabe tudo
e é sabido, o que vai aonde quer, ainda assim amavel e encorajador,
uns pela parecenga, outros pela liberdade, mas, muito pelo fato de ele
ajudar O Hobbit a se tornar o que ele nio sabia poder ser.

Apreciar a desenvoltura com que Monteiro Lobato encaminha
os personagens para a sua préxima aventura ¢ uma realidade, tanto que,
na idade do ensino infantil, os alunos se identificam com a Emilia,
sujeito-ficcional, pela sagacidade, com respostas prontas e sempre
bem atrevida.

O maravilhoso mostra-se eficaz, traz nova roupagem para a
sala de aula e ajuda na identificagdo dos educandos, apesar de nio
ser psicélogo, nem terapeuta — é possivel dizer que um bom livro,
uma leitura literdria é o mais poderoso remédio para remediar, isto &,
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minorar certos aspectos do comportamento. Literatura como remédio
para as neuroses exacerbadas.

H4 muito ainda a ser pesquisado sobre os efeitos da literatura
como ferramenta de identificagio e de fungio social na vida de edu-
candos dos anos finais do fundamental e espera-se que, esse trabalho,
seja mola propulsora para muitos outros.
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A POESIA QUINTANEANA: UMA ANALISE
ESTILISTICA

Fabio Colins®

REFLEXOES INICIAIS

Poema

Oh! aquele menininbo que dizia

“Fessora, eu posso ir ld fora?”

Mas apenas ficava um momento

Bebendo o vento azul...

Agora ndo preciso pedir licenca a ninguém.
Mesmo porque ndo existe paisagem Id fora:
Somente cimento.

O wvento nio mais fareja a face como um cdo

[amigo...

Mas o azul irreversivel persiste em meus olhos.

(QUINATANA, 2007, p. 46)

A poética de Miério Quintana ou a poesia quintaneana apresenta
marcas estilisticas de como o poeta concebia a vida, o mundo, as coisas.
Na epigrafe citada, o enunciador expressa seu saudosismo ao tempo de
crianga, ao tempo de escola: “Fessora, eu posso ir 14 fora?”. Ao mesmo tempo
que anuncia que a crianga ainda vive no poeta: “Mas o azul irreversivel
persiste em meus olhos”. Entdo, o poeta é uma crianga contemplando o
céu azul e 0 poema é um momento em que o artista bebe o vento azul. A
escolha do léxico, portanto, define o estilo de Quintana.

A escolha das palavras possibilita ao poeta ressignificar o sen-
tido do verbo, do verso, da estrofe e do poema. Tais escolhas tornam
ainda mais complexo o processo de andlise de um texto literario. Na
criagdo literdria, conforme reflexdes de Wellek e Warren (2003, p. 14),
“a lingua ¢ o material da literatura, como a pedra ou o bronze sio o
da escultura, as tintas o da pintura, os sons o da musica”. Portanto, a

% Mestrando em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas pela Universidade do
Estado do Pard (UEPA/PPGELL). CV: http://lattes.cnpq.br/4404734777828009

73



lingua tem vida prépria, que é alimentada por elementos socioculturais
de determinado grupo linguistico, por isso amplia o repertério criativo
e critico do escritor.

A literatura como arte modifica a visio de mundo. Elementos
como o tempo, por exemplo, ganham notoriedade e personificagio.
Observa-se essa caracteristica no texto literdrio do poema intitulado
“Pequeno poema diditico”, de Mério Quintana, obra na qual o poeta
questiona a divisdo do tempo: “O tempo ¢ indivisivel. Dize, / Qual o
sentido do calenddrio?’ Nele, o poeta gaicho realiza um trabalho com a
escolha lexical assim como o pintor o faz com as tintas. Nesse contexto,
Eagleton (2006, p. 6) afirma que “por ter de lutar com a linguagem de
forma mais trabalhosa, mais autoconsciente do que o usual, o mundo
que essa linguagem encerra é renovado de forma intensa”.

Isso mostra a importancia de a leitura e a andlise de obras literarias
integrarem o espago escolar, mesmo que critiquem a escolarizagio da
literatura. O fator que merece destaque, nesse caso, trata-se da inclusio
de textos literdrios nas aulas de Lingua Portuguesa, desde que isso nio
ocorra de forma inadequada, ou seja, que os professores venham a utilizar
os textos literdrios para realizar classificagdes de palavras. Portanto, a lite-
ratura na escola ndo deve estar a favor do ensino de gramdtica normativa,
mas a favor da exploragio das possibilidades linguisticas.

O arcabougo teédrico deste trabalho esta situado nos estudos da
Estilistica, que segundo Martins (1989, p. 17), “a Estilistica despontou
nas primeiras décadas deste século (séc. XX) como uma disciplina de
inten¢do mais ou menos cientifica, sem o objetivo pritico de ministrar
conselhos ou normas a quem fala ou escreve”. E com o desenvolvimento
da literatura, aumentaram os estudos sobre o uso de recursos expressivos
da lingua: conotagdes, formagio de palavras, escolha do 1éxico etc.

Nestes termos, este artigo tem como objetivo analisar o estilo de
Mirio Quintana em poemas da obra Nova Antologia Poética, sobre-
tudo, os fatores relacionados ao estilo do poeta, a escolha do 1éxico, aos
aspectos semanticos, & transgressao a norma-padrio e a expressividade.
Desse modo, considerar-se-4 que a estilistica léxica consiste, sobretudo,
na maneira de como demonstrar a expressividade contida a partir da
selecdo de palavras. Para tal apresenta uma estrutura composta, além
das reflexdes iniciais, consideragdes finais e referéncias, de dois tépicos,



abordando a estilistica e a andlise estilistica de poemas inseridos na
obra supracitada.

AESTILISTICA

Estilistica estuda a linguagem, mais especificamente, no 4mbito
da expressividade dos discursos com grau saliente de emotividade e
beleza. Area importante nos espacos literérios, pois diferentemente
da gramadtica cujo foco incide na norma culta da lingua, ela enfoca
a fun¢do expressiva dos discursos por meio dos recursos estilisticos

Segundo os estudiosos, a Estilistica permeia os campos da foné-
tica, morfologia, sintaxe e semantica. No campo fénico, a estilistica
consolida-se no uso de figuras de som, as quais, mediante a sonoridade,
contribuem para a harmonia dos textos; no campo morfolégico, a
forma ¢ o foco, traduzida, geralmente, pelo uso de sufixos aumenta-
tivos e diminutivos.

No campo da sintaxe, hd a recorréncia de inimeros recursos que
possam proporcionar efeitos estéticos nos textos; no campo semantico,
o uso de figuras de palavras ou seménticas é responsavel pela inser¢io
de efeitos emotivos nos textos.

Nesses termos, conforme Cardoso (2009, p. 67),

ha virias maneiras de se analisar um texto literario. Uma
delas ¢é verificar como, por meio das escolhas lexicais,
o autor pode criar determinados efeitos de sentido. A
Estilistica Léxica, a parte da Estilistica que se preo-
cupa com os efeitos estéticos obtidos com a escolha e
a formagdo de palavras, serd o ponto de partida para a
andlise de um texto literdrio poético.

A anilise estilistica estd fundamentada, principalmente, nos
estudos de Elis de Almeida Cardoso, pois, para a autora, “analisar um
texto literdrio do ponto de vista da Estilistica Léxica, é necessario,
em primeiro lugar, lembrar que o estilo estd diretamente associado a
escolha” (CARDOSO, 2009, p. 67). Dessa maneira, antes de analisar
o estilo de um autor, exige-se diversas leituras do texto, pois a cada
nova leitura outros elementos textuais sdo identificados.
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E no processo de andlise estilistica que se busca compreender a
expressividade da linguagem, seja ela mais erudita ou mais coloquial.
Segundo Camara Jr. (2011, p. 134), a expressividade da linguagem estd
na capacidade do escritor em “emocionar e sugestionar por meio de
processos fonicos, associagdes significativas, construgdes sintdticas”. No
entanto, nio se trata de uma andlise linguistica voltada para a fungio
sintdtica das palavras em uma frase, ou seja, uma andlise intelectiva,
trata-se de compreender a intengio estético-expressiva do autor na
escolha do estilo empregado no texto.

Para Martins (1989), no dominio da linguagem, a Estilistica tem
recebido diversos conceitos. Apesar disso, o autor apresenta algumas
defini¢des, entre elas a de Georges Mounim, em sua obra Introdugio
a Linguistica: “1) as que consideram estilo como desvio da norma
culta; 2) as que julgam como elaboragio; 3) as que entendem como
conota¢io” (MARTINS, 1989, p. 02). Portanto, nota-se que nio hd

uma dnica definigdo sobre o que é um estilo literdrio.

Por outro lado, neste trabalho, a anilise estilistica refere-se ao
valor afetivo expressado pelo texto, por isso é “preciso prestar atengio
na escolha das palavras, nos seus significados, na relagio existente entre
elas e nos efeitos que criam” (CARDOSO, 2009, p. 67). A significagio
das palavras estd no campo da estilistica semantica, isto é, seu valor
sociolinguistico que antecede ou adere a significag¢do da palavra.

Cardoso (2009) destaca pontos de referéncia ao se analisar uma
obra poética, entre eles estdo: a escolha lexical e seus efeitos de sentido;
ler o texto vérias vezes; prestar atengdo na rela¢io existente entre as
palavras; notar se o conjunto lexical é predominantemente culto ou
acentuadamente coloquial; observar o uso de pontuagdes ou marcas
graficas (colchetes, reticéncias, exclamagdes etc.); destacar o repertdrio
de verbos, seja de a¢do ou estado; examinar a presenca de palavras ou
conjunto de palavras que expressam juizo de valor; e, principalmente, a
rede de significados criada a partir da interagdo entre leitor e texto. O
mais importante, enfim, é buscar os elementos lexicais que permitem
ao texto o efeito de sentido pretendido: tristeza, alegria, nostalgia,

humor etc.” (CARDOSO, 2009, p. 68).

Neste trabalho, a atengio estard voltada, sobretudo, ao processo
de analise estilistica literdria, visto que se buscou nos poemas analisados



alinguagem pessoal ou estilo do poeta, sua personalidade e maneira de
compreender e sentir a vida (CAMARA ]JR; 2011). Para isso, foram
selecionados dois poemas que expressam significagdes sobre o tempo
e avida: “O tempo”; “Seiscentos e sessenta e seis”, de Mdrio Quintana.

A ESTILISTICA QUINTANEANA NOS POEMAS “O
TEMPO” E “SEISCENTOS E SESSENTA E SEIS”

A obra Nova Antologia Poética, conforme a nota do editor, recu-
pera a forma original das primeiras publica¢ées de Mdrio Quintana,
pois os textos expressam o lirismo do poeta gaticho sobre a vida,
as coisas comuns e o mundo. Os poemas, de modo geral, possuem
estruturas sintdticas que valorizam a sonoridade e a harmonia fénica,
recursos estilisticos utilizados com naturalidade, marca de um poeta
imprescindivel. Portanto, os versos de Quintana sdo como arte verbal.

Segundo Kanter (1997), esta antologia foi publicada pela primeira
vez em 1966 com o titulo de Antologia Poética, organizagio realizada por
Rubem Braga e Paulo Mendes. Devido esse trabalho seleto, Quintana
ganha, em dezembro do mesmo ano, o Prémio Fernando Chinaglia
pelo melhor livro do ano.

Quintana publicou virias obras. Em 1981, ano antes de receber
o titulo de Doutor Honoris Causa, concedido pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, publicou a Nova Antologia Poética, pela editora
Codrecri, do Rio de Janeiro (KANTER, 1997). Desta obra, com fins de

realizacio de analise estilistica literdria, foi selecionado o poema abaixo:

O Tempo

O despertador ¢ um objeto abjeto.

Nele mora o Tempo. O Tempo nio pode viver
sem

[nés, para ndo parar.

E todas as manhis nos chama freneticamente
[como um velho paralitico a tocar a campainha
atroz.

Nos

¢ que vamos empurrando, dia a dia, sua cadeira de
[rodas.

Nés, os seus escravos.

S6 os poetas



os amantes

os bébados

podem fugir

por instantes

ao Velho... Mas que raiva impotente dd no Velho
quando encontra criangas a brincar de roda

e ndo hd outro jeito sendo desviar delas a sua
[cadeira de rodas!

Porque elas, simplesmente, o ignoram...

(QUINTANA, 2007, p. 137)

O poema, ji no titulo (O Tempo), mostra a possibilidade de discutir
mais uma criagdo humana, a cronologia, a marcag¢do do tempo. Nesse
caso, o tempo € personificado pelo poeta. O uso de figuras de linguagens
permite dar vida ao abstrato, como percebe-se nos versos seguintes:

Verso 2: O Tempo nio pode viver
Verso 3: sem
Verso 4: [nds, para néo parar.

A expressividade do poeta ganha destaque ao relacionar o tempo
e o ser humano, colocando-os em uma relagio de interdependéncia. Se
analisado pela teoria alegérica, o tempo, em uma perspectiva mitold-
gica, ¢ representado por Saturno, que devora seus préprios filhos, ou
Cronos (tempo) para os gregos. Nessa alegoria, o tempo devora tudo
aquilo que ele mesmo cria. Entdo, para Quintana, o ser humano ¢é
consumido pelo tempo, uma espécie de retroalimentagdo. Ao mesmo
em que o enunciador trata o tempo como um elemento desprezivel:
O despertador é um objeto abjeto. Logo, ele sugere, por meio da sele¢io
lexical, que devemos ter controle sobre o tempo.

O estilo lexical utilizado por Quintana ilustra a fungo essencial
da lingua, que segundo Martins (1989, p. 05) “é a representa¢do mental
da realidade, mas o seu sistema ¢ alterado pelos falantes com o fim
de exprimir emogdes e de influir sobre as pessoas”. Por isso, o poeta
recorre ao uso da lingua para ultrapassar o plano intelectivo, marca
de seu estilo literdrio.

Outro aspecto que merece destaque € o fato de o autor escrever
a palavra Tempo com letra inicial maidscula, uma transgressio poética
4 norma-padrio, pois transforma um substantivo comum em subs-
tantivo préprio. Ao escrever com inicial maitscula, o Tempo ganha



destaque no poema: [...] mora o Tempo/ [...] O Tempo nio pode. Nesse
caso, “os aspectos morfoldgicos da lingua sio importantes para que
se possa obter expressividade” (CARDOSO, 2009, p. 71). Portanto, a
expressividade gerada pela escolha das classes de palavras ou de suas
taxonomias estd situada no campo da estilistica morfoldgica.

A expressividade semantica decorre da progressio temdtica rela-
cionada ao tempo, conforme a selegio lexical: despertador; manha, dia,
palavras que remetem ao vocdbulo “Tempo”. Segundo Cardoso (2009,
p-69), essa escolha “pode estar ligada a flexibilidade da lingua”. Assim,
o enunciador pode optar entre o sentido denotativo e o conotativo,
entre o valor gramatical e o emotivo, entre a objetividade e a subjeti-
vidade. A criatividade poética, portanto, estd no que a lingua permite.

Ainda sobre o aspecto estilistico semantico e morfolégico, Quin-
tana desenvolve a temdtica do poema associando a palavra “Tempo”a
palavra “Velho”, aspecto evidenciado pela manutengéo na letra inicial
maiuscula no novo vocdbulo: “Mas que raiva impotente da no Velho
/ quando encontra criangas a brincar de roda”. Por outro lado, no
sexto verso, “cormo um velho paralitico”, o poeta utiliza o vocabulo com
sentido denotativo, por isso escreve com inicial mindscula. Logo, o
jogo com as palavras mostra o estilo do autor: o sentido conotativo
vs. o sentido denotativo.

No aspecto estilistico sintdtico, o poeta mostra uma expressi-
vidade sintatica provocada pela posi¢io do sujeito e do verbo, pois a
estrutura dos versos foi escrita na ordem direta:

“O despertador ¢ um objeto abjeto.”

“O Tempo ndo pode viver sem nds...”

A anilise da organizagio dada pelo poeta aos versos nio estd
centrada em seu aspecto gramatical, pelo contrario, o foco ¢ o estilo do
enunciador, pois a “linguagem literdria estd longe de ser meramente
referencial. Ela tem o seu lado expressivo; ela comunica o tom e a
postura do falante ou escritor” (WELLEK; WARREN, 2003, p. 15).
O estilo de Quintana, ao que se refere a sua expressividade sintitica,
possibilita ao leitor compreender o estilo do autor expresso no texto
literdrio, além de influencid-lo sobre a interpreta¢do dada ao poema.
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Nessa mesma dire¢do, Quintana explora o paralelismo sintético
na construgio dos versos:

86 os poetas
os amantes

os bébados
podem fugir

por instantes
ao Velho... Mas que raiva impotente dd no Velho

As escolhas lexicais de Quintana tém caracteristicas préprias.
Ao usar o paralelismo sintitico, o autor enseja, pela selegdo lexical, o
jogo sonoro no poema, marca tipica do texto poético. O poeta faz um
arranjo das palavras de forma que leva o leitor a perceber a musicali-
dade de seus versos. Isso é possivel devido aos recursos da linguagem
literdria, que sdo explorados pelo enunciador de maneira sistematica.

Nota-se, no estilo da poesia quintaneana, que os verbos foram
utilizados, predominantemente, no presente:

Verso 1: O despertador é um objeto...

Verso 4: E todas as manhas nos chama...

Verso 8: Nds é que vamos empurrando...

Verso 15: Mas que raiva impotente dd no Velho.

A escolha dos verbos possibilita ao leitor compreender que o
momento ¢ agora, pois a poesia é um espago de liberdade, onde o
contexto cria uma rede de significa¢do. Os verbos contribuem para
a personifica¢io do despertador (metifora do tempo) e das manhas.

Quintana permite ao leitor perceber a visio do poeta sobre o
tempo-vida. Para ele, o tempo nio é uma preocupagio das criangas
que se encontram “a brincar de roda” | “Porque elas, simplesmente, o
ignoram...”, o que deixa o Tempo ineficaz, ou seja, sem forcas. Na
visdo do adulto, o tempo é um velho de cadeira de rodas, e nés somos
escravos, que cotidianamente o empurramos em sua cadeira de rodas.

Essa dualidade crianga/velho expressa a ideia de ontem (a infan-
cia) e hoje (a velhice). Isso fica evidente nas escolhas lexicais feitas pelo
poeta, pois Quintana utiliza a imagem da crian¢a como um ser que no é
controlado pelo Tempo, pois ficar “escravos” dele é nocivo. Desse modo, o

tempo ¢ retratado como implacivel e pode nos tornar velhos paraliticos.
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Outro poema, Seiscentos e Sessenta e Seis, de Mario Quintana
busca refletir sobre o tempo e a vida por meio do jogo de sentido
causado pela selecio lexical.

Seiscentos e Sessenta e Seis

A vida é uns deveres que nds trouxemos para
[fazer em casa.

Quando se v¢, ja sdo 6 horas: hd tempo...
Quando se v¢, ja ¢é 62 feira...

Quando se v¢, passaram 60 anos!

Agora, é tarde demais para ser reprovado...
E se me dessem — um dia — uma outra
[oportunidade,

eu nem olhava o relégio

seguia sempre em frente...

e iria jogando pelo caminho a casca dourada e
[inutil das horas.

(QUINTANA, 2007, p. 99)

A anilise do titulo do poema (Seiscentos e sessenta e seis) mostra o
jogo de linguagem realizado pelo poeta, pois ele constréi uma composigao
numérica a partir dos numerais expressos nos versos a seguir:

Verso 3: Quando se v¢, ja sdo 6 horas: ha tempo...
Verso 4: Quando se v¢, jd é 62 feira...
Verso 5: Quando se vé, passaram 60 anos!

Um leitor despercebido pode encaminhar a combinagao numé-
rica, que dd origem ao titulo, para o dominio religioso, pois sugere o
numero da besta, conforme a passagem biblica do Velho Testamento:
“Aqui hd sabedoria. Aquele que tem entendimento calcule o nimero
da besta, pois é nimero de homens. Seu nimero € seiscentos e sessenta
e seis” (BIBLIA, Apocalipse, 13, 18). No entanto, nio se trata de uma
relagio mitica religiosa, mas estd relacionado com a criatividade do
poeta, visto que nosso sistema de numeragio indo-arabico também é
posicional e permite combinar algarismos para formar novos numerais.

Sobre a escolha lexical do poema Seiscentos e sessenta e seis, pode-se
inferir que estilistica e literatura estabelecem uma atividade reflexiva em
torno dos recursos expressivos da lingua, pois percebe-se a acentuada
valorizagdo da palavra, da expressividade construida pela escolha do

81



léxico, a elaboragio do discurso poético e a sensibilidade do poeta com
o conteido e com a forma dos poemas.

Para a progressio do tema, Quintana seleciona palavras que
remetem ao tempo: 6 horas; 64 feira; 60 anos; tarde demaisy um dia;
reldgio. Essa selegao lexical permite ao poeta ressaltar a relagio tem-
po-vida-morte, haja visto que a morte ¢ tratada no poema como a
efemeridade da vida, mesmo que nfo tenha feito referéncia direta,
segundo os versos abaixo:

Verso 1: 4 vida ¢ uns deveres que trouxemos para fazer
em casa

Verso 5: 4 gora, € tarde demais para ser reprovado...”
Verso 6: E se me dessem — um dia — outra oportunidade,

Para Quintana, ndo é possivel tempo com coisas fiteis, banais.
Seu estilo mostra que tempo ¢é vida, aspecto evidenciado quando utiliza
a figura de linguagem andfora: Quando se vé, jd sio 6 horas: hd tempeo...
/ Quando se vé, ji ¢ 6° feira... | Quando se vé, passaram 60 anos! Essa
repeti¢do aumenta a expressividade do poeta e enfatiza o sentimento
de que oportunidades foram perdidas. Entéo, sugere ao leitor a neces-
sidade de aproveitar a vida e ndo a deixar passar inutilmente, pois nem
sempre se tem uma segunda chance.

Percebe-se que o poeta, na tessitura do poema, deixa pistas ao
leitor sobre sua visdo de mundo, conforme problematiza Eagleton

(2006, p. 11) ao afirmar que

Quando o poeta nos diz que seu amor é como uma
rosa vermelha, sabemos, pelo simples fato de ele colocar
em verso tal afirmagdo, que nio lhe devemos perguntar
se ele realmente teve uma namorada que, por alguma
estranha razdo, lhe parecia ser semelhante a uma rosa.
Ele nos estd dizendo alguma coisa sobre as mulheres
e sobre o amor em geral.

Desse modo, a literatura possibilita explorar a lingua e a lin-
guagem de acordo com as suas diversas faces, inclusive transgredir a
norma-padrio. Nesse sentido, o texto poético utiliza a linguagem para
fins mais estéticos do que normativo. O poeta manipula a linguagem
como uma ferramenta utilizada por um artista plastico, pois o texto
poético extrapola a mera fun¢io de informar.



Outro aspecto sobre o estilo quintaneano que merece destaque
refere-se as colocagdes de colchetes e de pontos de reticéncias ao final
dos versos: A vida é uns deveres que nds trouxemos para / [fazer em casa.
!/ Quando se vé, jd sio 6 horas: hd tempo... Esse é um estilo utilizado
pelo poeta em seus poemas. Isso mostra ao leitor que ainda falta algo
e que as reticéncias conotam a continuidade do tempo, da vida. Por-
tanto, perceber esses elementos do texto literdrio supera as praticas
escolares de identificar verbos, adjetivos, substantivos ou outras classes
de palavras. Além disso, simplesmente entender o poema ou o que o
autor quis dizer nao ¢ suficiente, pois ler um texto poético é pouco, é
necessdrio sentir e desvendar a rede de significados criada pelo poeta.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho possibilitou o desenvolvimento de uma analise
sobre o estilo de Mario Quintana na construgido de poemas que com-
poem a obra Nova Antologia Poética, sobretudo, fatores relacionados
a maneira como o poeta escolheu as palavras, os sentidos expressos
nos textos, os aspectos da expressividade literaria e a transgressao a
norma culta. Possibilitou, também, a reflexdo sobre a importincia de a
prética de andlise de poemas estar presente no ambiente escolar, haja
visto que se faz necessirio explorar, desde o Ensino Fundamental,
atividades que desenvolva a capacidade dos estudantes em se inseri-
rem no mundo literdrio. Portanto, o texto literdrio possibilita ao leitor
compreender o simbélico, o sugestivo, o estético, aspectos presentes
na poesia quintaneana.

As possibilidades linguisticas com o texto literdrio (andlise
linguistica) deveriam ser exploradas na escola com mais frequéncia,
inclusive, os documentos curriculares poderiam orientar e enfatizar a
literatura na escola, mas sem ter um cardter prescritivo, pois a inade-
quagio da escolarizagdo da literatura tem conduzido o trabalho docente
em direcdo ao estudo biogrifico de autores cinones e as anilises das
caracteristicas das correntes literdrias, principalmente nos anos finais
do Ensino Fundamental e no Ensino Médio. Logo, a escola deveria
oportunizar aos estudantes espagos de leitura (bibliotecas, salas de
leituras), acervos diversos, saraus, estudos de andlise literaria etc.



Sobre o estilo de Mario Quintana, percebe-se que o poeta faz
suas escolhas lexicais conforme as possibilidades da lingua. Uma
selecdo lexical situada “entre a objetividade e a subjetividade, entre
o discurso direto e o indireto, entre a subordina¢io e a coordenagio,
entre a ordem direta e a ordem indireta” (CARDOSQO, 2009, p. 69).
Tais escolhas diferenciam a obra quintaneana e coloca o poeta na
categoria de escultor das palavras, dos versos.

Desse modo, a linguagem poética expressa nos poemas de Mirio
Quintana mostra-se permeada de conotagdes, de expressividade emo-
tiva, de subjetividade, de elementos linguisticos e poéticos que sin-
gularizam a obra do escritor gaicho. Ademais, as escolhas lexicais
realizadas por Quintana envolvem o leitor em uma rede de significagoes
permeada de alegrias, tristezas, esperanca etc. Assim, tais escolhas sio
sempre intencionais e buscam causar efeitos sobre os leitores.
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A SEMIOTICA NAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA: ANALISE DE UMA CAPA DA
REVISTA VEJ4

Jodo Victor Souza Campos *

PERCEPCOES PRELIMINARES

O presente artigo tem como objetivo efetivar uma andlise linguis-
tica/semiGtica sobre a capa da revista Veja, publicada em 24 de margo de
2021, a qual poderd ser trabalhada nas aulas de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental regular. Estd em consonancia com a BNCC de 2018,
especificamente, em termos das competéncias e habilidades estabelecidas
no documento, fonte de andlise linguistica/semiética nas aulas de Lingua
Portuguesa. Como referencial tedrico foram utilizadas as contribuicoes de
Simdes (2017) sobre a Semiética e ensino de lingua e as teorias postuladas

por Pierce e discutidas por Santaella (2008).

O estudo permitiu visualizar as estratégias discursivas contidas
na capa da revista analisada, as quais sdo formadas a partir da combi-
nagdo entre os signos verbais e ndo-verbais, isto é, originadas do campo
lexical, imagético e discursivo para compor as visbes interpretativa e
informativa a serem proporcionadas.

Pelos signos presentes na imagem, é possivel dizer que a men-
sagem contida na capa da revista visa transmitir para seu interlocutor
a ideia de que o povo brasileiro enfrenta uma guerra todos os dias
contra o novo coronavirus, assim como o luto pelos milhares de mortos
pela pandemia da Covid-19, a vacinagio lenta, além das diferencas
socioecondmicas acentuadas por conta de variados fatores, tais quais
a alta do ddlar, a inflagdo desenfreada, o desemprego, dentre outros.

% Mestrando do Programa de Pés-graduagio em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas
Literaturas da Universidade do Estado do Pard. Especialista em Literatura Contemporinea pela
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Sendo assim, o estudo justifica-se pela importincia de ser traba-
lhada, em sala de aula, a analise linguistica/semidtica, pois possibilita
ao aluno uma abrangente visio acerca das representagdes signicas, as
quais, por seu turno, estimulam o raciocinio, a criticidade e a compreen-
sdo dos mecanismos discursivos presentes em determinada imagem,
cujos resultados opulentam o processo de ensino e aprendizagem da
Lingua Portuguesa.

Para a producio deste artigo foi realizada uma pesquisa de
bibliografica acerca dos estudos semidticos de Pierce, feitos por San-
taella (2008), bem como uma pesquisa no site da revista Veja sobre a
temdtica abordada.

O trabalho estd dividido em cinco partes: Dialogando com a
BNCC, no qual sdo apresentadas algumas competéncias e habilida-
des essenciais que os alunos da Educagio Bésica devem desenvolver
progressivamente em seu processo de aprendizagem; O papel da
interpretacdo de imagens, no qual sdo discutidas algumas concepgoes
tedricas sobre a leitura e iconicidade da imagem; a semidtica pier-
ceana, em que ¢ discorrida a concepgio Pierce sobre o Fenémeno,
Fenomenologia, Primeiridade, Secundidade e Terceiridade; a andlise
semiética da capa da revista Veja, em que ¢ apresentada a anilise dos
signos verbais e ndo-verbais a partir dos estudos de Pierce discutidos
por Lucia Santaella; e as consideragdes finais, em que serdo eviden-
ciadas as impressdes finais acerca do estudo proposto.

DIALOGANDO COM A BNCC

A BNCC estabelece as competéncias e habilidades linguisticas/
semidticas a serem trabalhadas em sala de aula, em especifico, nas de
Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, assim como os eixos
de Leitura, Produgio de Textos, Oralidade e Analise Linguistica/
Semidtica. Em relagio a este dltimo:

O Eixo de Anilise Linguistica/Semiética envolve os
procedimentos e estratégias (meta)cognitivas de andlise
e avaliagdo consciente, durante os processos de leitura
e de produgio de textos (orais, escritos e multissemi6-



ticos), das materialidades dos textos, responsaveis por
seus efeitos de sentido, seja no que se refere as formas
de composi¢io dos textos, determinadas pelos géneros
(orais, escritos e multissemiéticos) e pela situagdo de
produgio, seja no que se refere aos estilos adotados
nos textos, com forte impacto nos efeitos de sentidos

(BRASIL, 2018, p. 80. Grifos do autor).

Ora, essa anilise ¢ fundamental dentro do processo de ensino e
aprendizagem de lingua materna, pois o aluno, ao realiza-la, poderd
refletir sobre os mecanismos que compdem determinado texto, além de
poder produzir textos semelhantes aos utilizados dentro de sala de aula.

O documento base, por conseguinte, especifica a maneira como
que deve ser analisados os textos multissemiéticos em sala de aula:

Ja no que diz respeito aos textos multissemidticos, a
andlise levard em conta as formas de composigio e
estilo de cada uma das linguagens que os integram, tais
como plano/angulo/lado, figura/fundo, profundidade
e foco, cor e intensidade nas imagens visuais estaticas,
acrescendo, nas imagens dinimicas e performances, as
caracteristicas de montagem, ritmo, tipo de movimento,
duragio, distribui¢do no espago, sincronizagio com
outras linguagens, complementaridade e interferéncia
etc. ou tais como ritmo, andamento, melodia, harmo-
nia, timbres, instrumentos, sampleamento, na musica

(BRASIL, 2018, p. 81).

Além disso, em se tratando de anilise linguistica/semidtica, a
BNCC apresenta as competéncias especificas de Lingua Portuguesa
para o Ensino Fundamental, para tanto, sdo apresentadas as compe-
téncias 3 e 10 respectivamente:

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e mul-
tissemidticos que circulam em diferentes campos de
atuacio e midias, com compreensio, autonomia, fluéncia
e criticidade, de modo a se expressar e partilhar infor-
magdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar

aprendendo (BRASIL, 2018, p. 87).



Mobilizar préticas da cultura digital, diferentes lin-
guagens, midias e ferramentas digitais para expan-
dir as formas de produzir sentidos (nos processos de
compreensdo e produgio), aprender a refletir sobre o

mundo e realizar diferentes projetos autorais (BRASIL,
2018, p. 87).

Essas duas competéncias, se trabalhadas de maneira adequada
dentro de sala de aula, proporcionardo uma ampla andlise e produgio
de textos multissemidticos, além de possibilitar o didlogo com os outros
eixos da Lingua Portuguesa. J4 no que diz respeito as habilidades,

segundo a BNCC (2018), 0 aluno deverd

(EF69LP05) Inferir e justificar, em textos multisse-
miéticos — tirinhas, charges, memes, gifs etc. —, o efeito
de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de
palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés,
de recursos iconograficos, de pontuagio etc. (BRASIL,
2018, p. 141. Grifos do autor).

Assim como,

(EF69LP17) Perceber e analisar os recursos estilisticos
e semiéticos dos géneros jornalisticos e publicitirios,
os aspectos relativos ao tratamento da informagio em
noticias, como a ordenagio dos eventos, as escolhas
lexicais, o efeito de imparcialidade do relato, a morfo-
logia do verbo, em textos noticiosos e argumentativos,
reconhecendo marcas de pessoa, nimero, tempo, modo,
a distribuicio dos verbos nos géneros textuais (por
exemplo, as formas de pretérito em relatos; as formas
de presente e futuro em géneros argumentativos; as
formas de imperativo em géneros publicitirios), o uso de
recursos persuasivos em textos argumentativos diversos
(como a elaboragdo do titulo, escolhas lexicais, constru-
¢6es metafdricas, a explicitagio ou a ocultagio de fontes
de informagio) e as estratégias de persuasio e apelo
a0 consumo com os recursos linguistico-discursivos
utilizados (tempo verbal, jogos de palavras, metiforas,

imagens) (BRASIL, 2018, p. 145. Grifos do autor).

A partir dessas habilidades linguisticas/semiéticas, é possivel
inferir que o documento base estabelece maneiras de se trabalhar os
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textos multissemidticos em sala de aula, visto que estes representam
uma ampla gama de informagdes, ou seja, por meio deles o(a) pro-
fessor(a) poderd explorar os aspectos descritos nas habilidades acima,
tornando progressivo o processo de ensino e aprendizagem.

Dessa forma, ao analisar os géneros textuais jornalisticos, o(a)
professor(a) devera propiciar ao aluno conhecimento critico-semiético
para que o educando compreenda e estabeleca significagdo entre os
elementos verbais e nio verbais que compdem determinado enunciado.

O PAPEL DA INTERPRETACAO DE IMAGENS

A leitura e a escrita sio modalidades dialdgicas utilizadas no
processo comunicacional e interacional do ser humano, amplamente
discutidas nas aulas de Lingua Portuguesa. Quando se trata de ambas,
vem logo 4 mente aquela premissa basica do senso comum, em que se
diz que “s6 escreve bem quem ler bem”. De fato, elas estdo associadas
ao processo comunicacional, uma dependendo da outra, sendo assim, a
leitura (de imagens ou de textos) auxilia a analise linguistica/semidtica.

A imagem ¢é um elemento presente no cotidiano dos seres huma-
nos, de modo que na Semidtica a imagem vale tanto quanto uma
palavra, pois ela é um signo, isto é, representa algo dentro da sociedade.

artindo desse pressuposto, a leitura ndo € apenas o ato de decodificar
Partindo d to, a leitu to de decodifi
palavras, € o processo de compreensio de um enunciado, ¢ atribuigdo
e significado ao texto (oral, escrito ou imagético), logo
d ficad text 1, t tico), logo,

Seria preciso, entdo, considerar a leitura como um pro-
cesso de compreensio de expressdes formais e simbdli-
cas, ndo importando por meio de que linguagem. Assim,
o ato de ler se refere tanto a algo escrito quanto a outros
tipos de expressdo do fazer humano, caracterizando-se
também como acontecimento histérico e estabelecendo
uma relacio igualmente histérica entre o leitor e o que

é lido (MARTINS, 2006, p. 30).

Sendo assim, ¢ possivel dizer que o processo de leitura vai além
do simples ato de decodificagio do cédigo escrito, ele é também a
percepgio e compreensio das expressdes comunicacionais do ser
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humano em um dado contexto, acarretando, portanto, no processo
de interagdo. Dentro desse processo de interagio, a linguagem verbal
e nio verbal é vista como elemento essencial para a compressio de
determinada mensagem, além do contexto interacional, pois sdo fend-
menos discursivos os quais sdo passiveis de interpretagdes e andlises.

Nessa perspectiva, Favero, Andrade e Aquino (2001, p. 16)

afirmam que

Ao analisar o texto escrito, é necessdrio levar em contar
ndo s6 o contetdo e a relagio do enunciador com esse
conteido, mas principalmente a relagio do enunciador
com o outro e com os discursos desse outro, explicitados
ou presumidos.

Ora, essa relagdo ¢ estabelecida a partir do momento em que a
mensagem ¢ depreendida pelo leitor. Nesse caso, a anélise deve partir
da compreensio dos signos que compdem os discursos contidos no
texto escrito, pois fazer essa relagdo implica em conhecer o discurso
de outrem, assim como o contexto em que foi enunciado.

Ja quando se trata da leitura de imagens, Simdes (2017, p. 47)
afirma que

A imagem é um modo de expressio; é um cédigo visual.
Estudar imagens é adentrar pelo mundo dos signos, em
geral, e dos icones, em especial. A era do computador
anuncia e predetermina a crescente comunicabilidade
do signo iconico. E a histéria das imagens parece coin-
cidir com a histéria da humanidade. As inscrigbes
nas cavernas documentam a comunicagio simbdlica
do homem por meio de um cédigo pictorial, iconico.

A leitura de imagens ¢ algo familiar a todos os seres humanos
que possuam capacidade visual, pois ainda na fase infantil, as pessoas
leem livros imaggéticos, sem auxilio de texto verbal, e nem por isso
deixam de compreender as histérias contidas nos livros infantis. As
histérias em quadrinhos (HQs) sdo um dos exemplos de leitura de
imagens tratadas em sala de aula, as quais resultam em leitura iconica
da imagem. De acordo com Simées (2017, p. 48):



O iconismo da imagem assenta-se em relagdes de ana-
logia ou similaridade com o seu referente (ideia-objeto
representada). Segundo a semiética visual, a imagem é
uma manifestagio autossuficiente, é um fexzo porque
comunica uma mensagem (Grifos da autora).

A mensagem compartilhada por uma determinada imagem ¢
iconica porque apresenta sintagmas compostos por tracos, linhas, cores
e/ou formatos que manifestam uma interpretagao signica, com base
no contexto sociopolitico e cultural do leitor (Simdes, 2017). Logo,
pode-se dizer, entdo, que todos os aspectos que compdem a imagem
contribuem para a interpreta¢io dela, conforme afirma a autora:

E possivel, entdo, concluir da riqueza da imagem
enquanto estimulo da produgio verbal em geral, pois, ao
esquadrinhar uma imagem sensivel — visual — o leitor
torna-se capaz de transportar-se para outros espagos/
tempos e, entdo, deixar a imaginacéo trabalhar, operar
com seu saber, em geral, e com o saber linguistico, em

especial (SIMOES, 2017, p. 60).

Além disso, faz-se necessario discutir a significa¢do verbal (sig-
nificado e significante), para compreender o sentido dos enunciados.
Conforme afirma Barthes (2006), o significado de uma palavra nio
é coisa que ela representa, mas a imagem psiquica que ela representa,
posto isto, o autor salienta que:

Em Linguistica, a natureza do significado deu lugar
a discussoes sobretudo referentes a seu grau de “reali-
dade”; todas concordam, entretanto, quanto a insistir
no fato de que o significado ndo é uma “coisa”, mas
uma representagio psiquica da “coisa” (BARTHES,
2006, p. 46).

Intrinsecamente, o significante possui relagdo direta com sig-

nificado, dessa forma

A natureza do significante sugere, de um modo geral,
as mesmas observagbes que a do significado: é um
puro relatum, ndo se pode separar sua defini¢io da do
significado. A unica diferenga é que o significante é
um mediador: a matéria é-lhe necessiria; mas, de um
lado, nio lhe ¢ suficiente e, de outro lado, em Semio-
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logia, o significado também pode ser substituido por
certa matéria: a das palavras (BARTHES, 2006, p. 50.
Grifos do autor).

Como ¢ possivel observar, o significado e o significante possuem
uma relagio de dependéncia, e segundo BARTHES (2006, p. 51) “A
significa¢do pode ser concebida como um processo; é o ato que une
o significante e o significado, ato cujo produto é o signo”. Diante
disso, para se obter o sentido completo da mensagem de determinado
enunciado/discurso é preciso compreender as relagées estabelecidas
entre a linguagem verbal e ndo verbal, pois ambas possuem matéria,
isto é, comunicam ao leitor a mensagem contida em um determinado
corpo editorial.

PARA ALEM DOS SENTIDOS: A SEMIOTICA
PIERCEANA

A Semiftica € a ciéncia que estuda todas as linguagens pos-
siveis, como a linguagem verbal e a ndo-verbal. Significa dizer que
esse campo de conhecimento procura investigar todos os fenémenos
como manifesta¢do de produgdes de sentido e significagio, isto ¢, a
Semidtica procura descrever todas as concepgdes de signos possiveis.

Segundo Santaella (2008), ¢ possivel entender o fendmeno
como qualquer coisa que esteja em algum lugar e que represente
algo para alguém. Dessa forma, a fenomenologia pierceana ¢é livre de
pressupostos, sendo aquilo que aparece a mente, correspondendo ou
nio ao que ¢ considerado real. Segundo ela

Trata-se, portanto, de um estudo que, suportado pela
observagio direta dos fenémenos, discrimina diferen-
cas nesses fendmenos e generaliza essas observagoes
a ponto de ser capaz de sinalizar algumas classes de
caracteres muito vastas, as mais universais, presentes em
todas as coisas que a nos se apresenta (SANTAELLA,
2008, p. 7).

Partindo desse pressuposto, tem-se as categorias de manifestagoes
psicolégicas apresentadas pela apreensio dos fendmenos a mente —a
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semiose. Essas manifestagdes sio maneiras de operar o pensamento-
-signo e que se constituem no interior da consciéncia. As categorias
sdo: Primeiridade, Secundidade e Terceridade.

A Primeiridade é categoria constituida pela consciéncia imediata
de tal qual ¢, ou seja, é aquilo que primeiro se apresenta a conscién-
cia, a impressdo, o que d4 a experiéncia sua qualidade distintiva, sua
originalidade. Segundo Santaella (2008, p. 11), “O azul de um certo
céu, sem o céu, a mera e simples qualidade do azul, que poderia estar
também nos seus olhos, s6 o azul, é aquilo que € tal qual é, indepen-
dentemente de qualquer outra coisa”.

Ja a Secundidade ¢ a categoria que estd imersa no mundo real,
sensorial, independente do pensamento. Assim, a qualidade dessa cate-
goria nio existe em um objeto material, é o puro sentir, abstrair, fazer,
agir, reagir, interagir etc. Para Santaella (2008, p. 11), a “Secundidade
¢ aquilo que dé a experiéncia seu carater factual, de luta e confronto.
Agio e reagio ainda em nivel de binariedade pura, sem o governo da
camada mediadora da intencionalidade, razio ou lei”.

Por fim, a Terceiridade € a categoria ligada a interpreta¢do do
que é percebido, dessa maneira, entdo, perceber nada mais é do que
compreender o que é apresentado e traduzir em um julgamento. Sendo
assim, o préprio ato de olhar estd imbuido em uma agio interpretativa.
Nessa perspectiva, Santaella (2008, p. 11) afirma que a Terceiridade ¢
o que “[...] aproxima um primeiro e um segundo numa sintese inte-
lectual, correspondente a camada de inteligibilidade, ou pensamento
em signos, através da qual representamos ou interpretamos o mundo”.

Isto posto, Santaella (2008) afirma que o processo de sentido e
significa¢do — semiose — seria a jun¢io entre da triade postulada por
Peirce, conforme mencionado anteriormente, e que a partir dela o ser
humano consegue compreender o sentido de um dado enunciado ou
de um conjunto de signos aglutinados.

Pode-se dizer, portanto, que a semidtica pierceana evidenciou
as fundamentagdes fenomenoldgicas a partir das representagdes da
linguagem sonora, imagética, visual, literdria e todas as outras mani-
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testagoes de linguagem que constituem o campo perceptivel do mundo
e que carregam consigo infinitas relagées signicas.

ANALISE SEMIOTICA DA CAPA DA REVISTA VEJA

A revista Veja foi criada em 1968, em pleno regime militar,
pelo jornalista Roberto Civita. Administradas pela Editora Abril, suas
publicacbes sdo semanais tratando de uma infinidade de temas, entre
eles as questoes ambientais, politicas, econémicas, culturais etc. Por
conta de seu contetido critico e dos posicionamentos acerca do atual
cendrio socioecondmico, a revista sofre indmeras criticas advindas de
posicionamentos contrérios ao contetido e noticias apresentadas por ela.

A imagem abaixo é um exemplo da abordagem semiética que
a revista visa apresentar para seus interlocutores.

Figura 01 — Imagem da capa da revista Veja edig¢io 2730

EXCLUSIVD Reed Hestings, criador da Netfiix: “Vamos fazer novelas”

DOENTE E
MAIS POBRE

a sadde

Fonte: Capa da revista Veja, publicada em 24 de marco de 2021.



Na imagem acima, pode-se observar a bandeira do Brasil rasgada,
deteriorada, como se tivesse sido posta no meio de uma guerra. De fato,
esse signo representa a guerra, a batalha didria que o pais enfrentou
em meio a pandemia da Covid-19, que tirou e continua tirando a vida
de milhares de brasileiros e de milhdes de pessoas no mundo a fora.

A mancha de sangue contida na bandeira pode representar as
pessoas que faleceram em decorréncia desta doenga ou as que estdo
debilitadas (feridas), com sequelas em suas casas ou hospitais, lutando
pela recuperagio ou mesmo pelas suas vidas.

Outro aspecto que estd evidente na imagem ¢ a tonalidade preta
ao fundo da bandeira nacional, representando o luto de milhares de
familias brasileiras (e/ou estrangeiras), por seus parentes, amigos,
profissionais da saide, da educagio, entes queridos, pessoas.

As escolhas lexicais também tém um importante papel na trans-
missdo da mensagem que a capa procura evidenciar. O titulo da revista
dd uma énfase na manchete, pois o verbo empregado no imperativo
cria uma tensdo acerca do que é pretendido mostrar: “Veja. Doente
e mais pobre”. A expressio “doente e mais pobre” diz respeito ao
atual cendrio epidemioldgico socioecondmico, pois revela que, assim
como o Brasil, o mundo inteiro nio estava preparado para suportar
a crescente marca de infectados pelo virus, e as desigualdades sociais
foram acentuadas.

Em nosso pais, milhares de pessoas nio tém 4dgua tratada para
fazer a higiene necessdria, muitas familias ndo tém renda fixa, assim,
nio podem ficar em casa, em isolamento social, pois sdo autonomos e,
para esse tipo de trabalhadores, se ndo trabalhar, ndo ganha dinheiro
para arcar com as dividas, para se alimentar, além de que muitos per-
deram seus trabalhos e dependem de uma renda irriséria concedida
pelo governo federal.

A prépria combinagio dos signos verbais com os signos nio ver-
bais, cria uma mensagem para os leitores: “Veja, este é o Brasil, doente,
debilitado, enfrentando uma guerra constante que deixa milhares de
pessoas mortas todos os dias, deixando milhares de familias em luto.
Um Brasil doente e mais pobre”.



Na parte inferior da imagem, pode-se ler: “Na satde, o pais bate
recordes didrios de mortes pela Covid-19, tornando-se o epicentro
mundial da pandemia. Na economia, o délar alto e a falta de inves-
timentos fazem despencar o ranking de maiores nagdes do planeta.
Diante de tal quadro, s6 hd uma receita: vacinagio em massa (rdpida) e
aprovagio de mais reformas”. Nesse pequeno texto, é possivel observar
que hd uma informagio muito preocupante sobre o avango do virus,
ao citar que o Brasil é o epicentro mundial da pandemia. Infelizmente,
isso se deve ao fato do atual (des)governo negligenciar e fazer de tudo
para “burocratizar”a compra de vacinas oriundas de estudos realizados
em todo o mundo, com comprovagio da eficicia delas para o combate
do novo coronavirus. Com a alta do ddlar e a inflagdo desgovernada,
viver no Brasil estd cada vez mais dificil.

Segundo o texto, a Gnica receita para o combate 4 pandemia
seria a vacina¢do em massa. De fato, esta receita teria tudo para dar
certo, entretanto com a vacinag¢do ocorrendo de forma lenta, e em se
tratando de um pais com dimenséo continental e “gigante pela prépria
natureza’, uma vacinagdo lenta, negligenciada por parte dos governa-
dores e, em algumas vezes, também por parte da populagio, ocasiona
uma enorme fébrica de variantes do novo coronavirus. O resultado é
um pais quebrado, sem dinheiro, doente, e, principalmente, em luto
pelos filhos deste solo, chamado de “pétria amada, Brasil”.

A tabela abaixo mostra a relagio entre a imagem e as categorias
pierceanas de manifestagdes psicoldgicas:

Tabela 01 — Categorias de Manifestagdes Psicoldgicas

Primeiridade Secundidade Terceiridade

Relacionar os elementos observados na ima-
gem com os fatos atuais, como a Pandemia

Identificar quais da Covid-19, milhares de pessoas infectadas

. elementos com- , . .
Uma imagem. _ . com o virus, a guerra didria para sobrevivén-
pdem a imagem ob- | . ; . ~
cia em um pais com a inflagio desgoverna-
servada.

da; diferencas socioecondmicas acentuadas;
dentre outras interpretagdes.

Fonte: o préprio autor, 2021.
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Portanto, a combinagio feita entre os signos verbais e os signos
nao-verbais, no conteddo da imagem analisada, evidencia as estratégias
discursivas utilizadas na capa da revista, as quais tém como finalidade
chamar a atengdo do leitor e transmitir para ele a ideia exata do atual
cendrio global de pandemia.

Ressalta-se que a andlise feita neste trabalho ¢ apenas um exem-
plo de anilise linguistica/semidtica que o(a) professor(a) de Lingua
Portuguesa podera fazer com seus alunos em sala de aula. Ele(a) poderd
utilizar outros géneros textuais/discursivos, literdrios ou jornalisticos
— multimodais — que engendrem debates, discussoes e reflexdes sobre
os assuntos e acontecimentos inerentes a sociedade atual.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi exposto, é possivel dizer que a Semidtica é
a ciéncia que estuda as representagdes signicas oriundas das diversas
linguagens que compdem a interpretagido de mundo. Partindo dessa
perspectiva, a BNCC prescreve as competéncias e habilidades que
os alunos deverdo desenvolver para compreender e realizar anélises
multissemidticas relacionadas as manifestagdes discursivas em capas
de revistas, propagandas, outdoors, memes, dentre outras, a fim de esti-
mular sua criticidade. Assim, tendo como aporte teérico os estudos de
Pierce, feitos por Liucia Santaella, foi possivel estabelecer uma rela¢io
entre a linguagem verbal e a linguagem imagética contida na capa da
revista Veja, publicada em 24 de marco de 2021. O teor comunicacional
presente na imagem buscar transmitir para o interlocutor a imagem do
atual cendrio socioeconémico, além do colapso da saude e as milhares
de mortes por conta da pandemia da Covid-19.

Reconhecido o fato de que o Brasil, assim como o mundo,
enfrenta uma guerra constante e didria contra o novo coronavirus, a
revista procura significar isso por meio do simbolo nacional danifi-
cado, utilizando itens lexicais que traduzem o construto do enunciado,
descrevendo de forma precisa o vivenciado por todos no contexto
situacional, ou seja, saindo do campo do contetdo e partindo para o
plano da expressdo. Além do mais, a combinagio dos signos verbais
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com os nio verbais estabelece por completo a informagio discursiva
contida na capa da revista.

A andlise permitiu observar como se constitui o contexto comunica-
cional acerca do que ¢ pretendido transmitir para o leitor. Todas as escolhas,
sejam lexicais, imagéticas ou discursivas possuem uma significa¢io, e essas
significagdes podem ser diferentes de um sujeito para outro, haja visto
que a maneira de apreensao do mundo ¢é subjetiva para cada individuo.

Nas aulas de Lingua portuguesa, o(a) professor(a) poderd propi-
ciar outras andlises de outras imagens, pautando-se nas competéncias
e habilidades propostas pela BNCC, a fim de estimular a criticidade
do aluno por meio de interpretagdes iconicas, e, até mesmo, utiliza-las
como base para produgdes textuais ou outras atividades envolvendo
os eixos da lingua, como oralidade, escrita, leitura, além da andlise
linguistica/semidtica.

Vale ressaltar que o ensino de Lingua Portuguesa nio precisa
e nem deve ser meramente gramatical, sendo assim, as andlises lin-
guisticas/semiéticas enriquecem as aulas, pois engendram discussoes
e debates sobre as temdticas propostas, possibilitando que o alunado
reflita, organize ideias de forma critica, e, dependo da situagio e da
dinamica do(a) professor(a), o estimulo de outros eixos da lingua.
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“POEMA VOZES MULHERES” E SUAS
INTERFACES NO ENSINO BASICO

Elzilene Carvalho Brito?”
Malu Elma Gomes Dias?®

CONSIDERACOES INICIAIS

A leitura do poema “Vozes Mulheres” de Conceigio Evaristo,
subsidiou a elaborag¢do de uma proposta de andlise da corrente literdria
estilistica, com vistas a aplicabilidade dela no ensino basico, sob a ética
dos fundamentos dos documentos oficiais, tal como a BNCC. A justi-
ficativa de tal trabalho pautou-se na necessidade de inserir a literatura
afro-brasileira no ambiente escolar, com a perspectiva de conhecer essa
literatura marginalizada pelo cinone e pouco trabalhada pela escola,
embora os 6rgaos dirigentes da educagio solicitem a transversalidade
em relagdo aos saberes explanados nas aulas de lingua portuguesa.
Portanto, o intento incide na proposi¢do de, por meio das habilida-
des disponibilizadas pela BNCC, estratégias de ensino moldadas em
atividades, tais como a pesquisa de campo sobre a drvore genealégica
dos alunos, mesclando conhecimentos linguisticas orais e escritos.

Assim, o grande desafio foi o de inserir a literatura negra no
contexto escolar, tendo em vista que toda ancestralidade descende dessa
mistura de cultura, posto que, compartilhar essa literatura de resisténcia
e de empoderamento torna-se fundamental para o desenvolvimento
critico literario do aluno como individuo social.

Para tal, foram utilizadas como principais referéncias Berbel (2011),

com sua abordagem sobre estratégias de metodologias ativas para o ensino
e aprendizagem nas escolas; Jofili (2002), com as ideias de construgio do

% Mestranda do Programa de Pés-graduagio em Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas-
(PPGELL) pela Universidade do Estado do Para/ UEPA.
CV: https://eb.capes.gov.br/restrict/curriculo/311798

% Mestranda do Programa de Pés-graduagio em Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas-
-(PPGELL) pela Universidade do Estado do Para/ UEPA.
CV: http://lattes.cnpq.br/5162048166706774
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conhecimento do ensino na escola e Martins (1989), com a introdugio a
estilistica, abordando a expressividade na lingua portuguesa.

Contudo, este artigo é composto por quatro segdes, a primeira
abrange as palavras introdutérias do texto, buscando inserir objetivos e jus-
tificativas que permearam a pesquisa, delimitando o problema encontrado
e propondo formas de soluciond-lo. A segunda discorre sobre a anlise
do poema “Vozes Mulheres”, de Conceigdo Evaristo”, subsidiada pelas
bases tedricas da estilistica, fonte de auxilio na compreensio da relagao
de ancestralidade com a literatura afro-brasileira, em uma perspectiva do
ontem, hoje e amanha. J4 no terceiro tépico, foi descrita a realizagio da
pesquisa-a¢do de cunho qualitativo, em termos das estratégias metodo-
16gicas a serem utilizadas em prol do objeto de andlise na escola, funda-
mentada nos conceitos das metodologias ativas e, com implementagdo
da tematica afro-brasileira como meio de reconhecimento individual e
coletivo, de maneira a evidenciar os resultados esperados com a aplicagdo
da proposta. No ultimo tépico é ressaltada a contribuicio da analise lite-
riria e conseguintes proposi¢des metodoldgicas de ensino para o trabalho
com a literatura afro-brasileira na educagio basica, desvendando raizes
vivenciais e agregando na construgio identitiria dos alunos da educagio
basica por meio do ensino da lingua portuguesa.

E vilido ressaltar que a autora dos versos aqui analisados & Con-
cei¢do Evaristo, nascida na cidade de Belo Horizonte no ano 1946,
formada em escolas publicas da capital mineira. Sua dissertagio de
mestrado foi sobre uma temdtica recorrente em suas obras, a “Literatura
Negra: uma poética da nossa afro brasilidade”, pela Pontificia Universi-
dade Catélica do Rio de Janeiro. Assim como, a de seu doutorado, pela
Universidade Federal Fluminense, em literatura comparada, focando
na produgio de autores africanos de lingua portuguesa em confronto
com a literatura afro-brasileira.

ANALISE DO POEMA “VOZES MULHERES” SOB A
PERSPECTIVA DA CORRENTE ESTILISTICA

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavé
ecoou crianga



nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mie

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo 2 favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonincia

o eco da vida-liberdade.

(CONCEICAO EVARISTO, 2008, p. 24-25)

O titulo do poema, “Vozes Mulheres”, remete a um elemento
importantissimo para andlise, visto a “voz” estar expressa no plural,
evidenciando mais de uma voz no poema, mostrando a coletividade
do coro feminino sobre o olhar de uma trajetdria registrada pelas lutas
contra o patriarcado, o desejo de liberdade e a afirmagéo de existéncia.
Ademais, pode-se dizer que o eu lirico viabiliza o ndo fazer solitdrio,
justificando, conforme postulado por Halbwachs (1990), nunca esta-
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mos realmente sGs, mas estamos sempre em memorias e fazeres com
nossos grupos sociais e ancestralidades.

“E por meio do pronome possesivo “minha” que o enunciador no
decorrer do poema vai assumir a identificagdo de vivéncia e destino”,

como bem esclarece Zild Bernd, ¢ uma das condi¢des para literatura
negra (BERND 1988, p. 50).

Os trés primeiros versos do poema vém com uma escassez verbal,
em versos curtos, mostrando uma prévia de um passado marcado por
sofrimento que permeia as meméorias coletivas por meio do tempo,
como bem define Halbwachs “o tempo é exatamente o que deve
ser em tal grupo e entre tais pessoas, cujo pensamento assumiu um
comportamento de acordo com suas necessidades e suas tradi¢des”

(HALBWACHS 2003, p. 144).

A presenga marcante da ancestralidade, das geragoes sendo
colocadas/contadas a partir da mengio do termo bisavé, demonstra
uma responsabilidade que esse/essa patriarca familiar carrega, uma
memoria que atravessard oceanos, geracoes, para um dia poder res-
significar todos os “ecos de seus antepassados.

O eu lirico a0 mencionar “ecoou crianga nos pordes do navio”,
nos leva a questionar o tormento, a mazela, a fome, mas também o
siléncio de “vozes” que gritavam apenas em suas mentes barulhentas.
Realidade essa vivida e descrita por meio das atividades escravocrata,
uma imagem que descreve todo o processo diaspérico e desumano
vivido nos grandes navios negreiros, Castro Alves (1880) descreve em
versos as terriveis mazelas. “Negras mulheres, suspendendo as tetas/
Magras criangas, cujas bocas pretas /Rega o sangue das mies:/ outras
mogas, mas nuas e espantadas, /No turbilhdo de espectros arrastadas,
/ Em ansia e magoa vas”! (ALVES,1880, p. 8).

O eu lirico, ao usar o “ecoou” no segundo verso, reitera o sofri-
mento das muitas vozes descritas ao longo do poema. O “ecoou” surge
também como o balangar do navio nas dguas desconhecidas, a dgua
batendo e jorrando no casco do navio, fazendo estourar o barulho para
dentro dos pordes juntando-se a ressonincia da voz que apresenta
revolta, lamentos, mas também, que nio deixa de repercutir esperanga
nas criangas, com o objetivo de tudo ser (re)visto (re)visitado, (re)



interpretado, (re)contado, (re)memorado por meio das memorias e
suas ressignificacoes.

Na segunda estrofe, a figura da avé torna-se o centro da anilise,
e ao ser mencionado a “voz de minha avé ecoou obediéncia” nio foi
uma escolha, e sim uma imposi¢do a servir uma familia de branco.
Imposicio que reflete muito na sociedade, como grande exemplo, é a
presenca das mulheres negras nas novelas, na maioria das vezes, em
posi¢des secunddrias. Quando mencionado “aos brancos-donos de
tudo”, remete ao processo de apropriagdo da mao de obra das mulheres
negras, na maioria das vezes, cujo pagamento era apenas um lugar para
dormir e uma refei¢do por dia.

Na terceira estrofe, “a voz de minha mie ecoou baixinho revolta”.
Essa voz representa o produto e resquicios das multiplas vozes de
mulheres que vieram antes de si, que lutaram a sua maneira para
conseguir sobreviver em meio as mazelas apresentadas pela sociedade
dos brancos. Essas adversidades levavam as mulheres negras a “ocupar
as cozinhas alheias” lembrando de uma fala de Nascimento (2006),
que a partir da tela, com olhar atento vai compondo uma sintese da
sociedade brasileira, tocando nas feridas que se escondem sob o rétulo
do progresso e da civiliza¢io, enquanto a Casa Grande lan¢a sombras
cada vez mais densas sobre a senzala, de modo que a redengdo anunciada
se confunde com um projeto ideolégico de progressivo embranque-
cimento da sua populagio, para superar a suposta inferioridade racial
e cultural do negro, justificado pelo verso “debaixo das trouxas de
roupagens sujas dos brancos”, embora, a liberdade jé tivesse chegado
até eles a cor da pele nio se encaixava no progresso de modernizagio,
sobrando apenas as moradias na favela, e trabalhos informais.

Na quarta estrofe, o eu lirico se fixa tanto na estruturagio quanto
na significagio. Os versos sdo recheados de metalinguagem. “A minha
voz ainda ecoa versos perplexos/ com rimas de sangue/ e fome”, ¢ neles
é percebido um deslocamento, uma quebra do verso, que a principio
enseja a ideia de escorrer sangue vagarosamente, a separagio da palavra
sangue da palavra fome demonstra o efeito estético da dor e sofrimento,
pois, colocadas separadas alongam o sentimento de mazelas sofrido
pelos negros. Uma das caracteristicas marcante de ser negro, é sofrer
pela cor de sua pele, ter que conviver com a fome e ser sempre mao
de obra barata para os brancos.



Esse é um dos versos mais tocantes do poema pois relata a expe-
riéncia de quem viveu e (re)vive essa dor para contar uma histéria. Esses
versos sdo tidos como perplexos, pois apesar de ji terem sido revistos e
revisitados antas vezes, ainda causam espanto e perplexidade. “Com rimas
de sangue e de fome” demonstra que, apesar do trauma, ainda é possivel
sobreviver e, até mesmo, recontar e externalizar em rima essa dor e essa
fome por um presente e futuro melhor pelos ecos da minha voz.

Na quinta estrofe, “a voz de minha filha” reflete todas as vozes apre-
sentadas, o eu lirico apresenta a filha com a carga de um passado, todas
aquelas vozes que ecoaram vio ressoar no hoje e no agora. A filha que ¢
porta-voz de toda uma geragio nio ressoard mais os ecos, e sim recolherd
todas as vozes que estavam “mudas, caladas, engasgadas na garganta”.

Na voz de minha filha se fard ouvir a ressonincia o eco da vida-li-
berdade. Essa filha, representa a voz que, até mesmo, quando se “calou”e
“obedeceu” gritou, bradou por justica e libertago, essa voz carrega a forga
motriz capaz de romper as barreiras da narrativa inventada pelo homem
branco, o qual coloca a mulher sempre as margens da sociedade. Para
finalizar, no dltimo trecho temos a demarcagio do passado, presente e
futuro representado pela filha que recolhe e acolhe todas as vozes, o que
é feito tanto pela fala quanto do ato. A presenca dos termos ontem, hoje
e agora marca a questdo das geragdes que foi descrita ao longo de todo o
poema apresentado, a partir da bisavé, avé, mie e filha.

A repetigio do verbo “recolhe” estd atrelado a todas
as vozes que a filha guarda, vozes essas que ressoaram
os ecos das geragbes, mas que que hoje se ressignifica
com a liberdade de se pertencer cidadio livre. Mais
uma vez cabe & mulher, investida na imagem materna,
a responsabilidade de impulsionar a familia para frente
porque, sem davida, é em suas agdes que se encontra
depositado um projeto de vida. Projeto que, obviamente
voltado para o futuro, ndo deixa escapar o acimulo de
experiencias enfrentadas no drduo percurso de suas

trajetérias. (NASCIMENTO 2006, p. 118)

O poema “Vozes Mulheres”, de Concei¢ao Evaristo, vislumbra
a questdo do fazer poético dentro da literatura afro-brasileira, uma
vez que ela é qualificada como literatura de resisténcia, literatura de
escrever vivéncia, que rompe com o padrdo canénico, tornando-se
uma literatura que inspira e reflete na formagio cultural dos negros.



PROPOSTA ALINHADA A BNCC: LITERATURA
AFRO-BRASILEIRA E O ALUNO ATIVO NA ESCOLA

Serdo abordados neste tépico os preceitos metodoldgicos acopla-
dos na construgio do trabalho, que foram fundamentados nos conceitos
de pesquisa-agio, centrada em métodos qualitativos que consideram,
principalmente, a qualidade da aprendizagem dos educandos. Nele
toi relacionado o objeto literdrio a uma educagio coletiva e individual
como forma de contextualiza¢do histérico-cultural.

Em relagio a pesquisa-agio ¢ possivel dizer que seja,

Um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associagdo com uma agio ou
com a resolu¢io de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e participantes representativos da situacio
ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo

ou participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).

Esta defini¢do, expressada por Thiollent, associa-se com a ideia de
um método ativo de pesquisa, assim como é o caso das metodologias
ativas de ensino, as quais abrangem a atividade ativa e o ensino-apren-
dizado, no qual o aluno é protagonista do seu conhecimento, isto é, os
alunos participam do aprendizado de forma direta, e ndo mais passiva,
como ocorria no ensino tradicional.

Essa caracteristica da autonomia é fundamental, no futuro,
para o exercicio da autonomia: O engajamento do aluno
em relagdo a novas aprendizagens, pela compreensio,
pela escolha e pelo interesse, ¢ condigio essencial para
ampliar suas possibilidades de exercitar a liberdade e a
autonomia na tomada de decisdes em diferentes momentos
do processo que vivencia, preparando-se para o exercicio

profissional futuro. (BERBEL, 2011, p. 29)

Por consequente, a aprendizagem mais significativa é a que possa
ser relacionada as vivéncias dos educandos de maneira a envolvé-los
nas agdes, seja de forma direta ou indireta. Buscando proporcionar
um ensino fluido, que os remeta as suas raizes para que consigam
relacionar-se com a sociedade de maneira integra e contribuitiva.

A Base Nacional Comum Curricular corrobora que,
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Selecionar e aplicar metodologias e estratégias didd-
tico-pedagdgicas diversificadas, recorrendo a ritmos
diferenciados e a contetidos complementares, se neces-
sdrio, para trabalhar com as necessidades de diferentes
grupos de alunos, suas familias e cultura de origem,
suas comunidades, seus grupos de socializagio etc.

(BNCC, 2018, p. 17).

Logo, é importante que se pense em estratégias diferenciadas
para proporcionar aos alunos um ensino dinidmico e pautado em con-
textos ancestrais e atuais que seja embasado na identificagdo inerente
do aprendiz que anseia por um reconhecimento do seu meio histé-
rico, social e cultural. Neste mesmo contexto, a metodologia ativa se
caracteriza pela conexdo entre escola e virios outros fatores sociais,
sendo desenvolvida por meio de métodos ativos e criativos, centrados
na atividade do aluno com a inten¢io de propiciar a aprendizagem.

DELINEANDO A PROPOSTA

A proposta serd aplicada no 7° ano do ensino fundamental,
da Escola Sio Tomé Apéstolo, institui¢io situada no municipio de
Tomé-Agu/PA. Abaixo serio enunciadas as etapas que abrangerio o
transcorrer da intervencio, que terd como objeto de ensino o poema
“Vozes Mulheres”, de Conceigio Evaristo. Para aplicagio serdo pre-
cisas 60h/ aulas, sendo vilido esclarecer que esta é uma organizagio
metodoldgica simples e ndo estd concretizada.

Segundo os documentos norteadores da educagio basica no
Brasil, é indispensavel que o sistema educacional valorize e possibilite
a fruicio das diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, além da participa¢do de praticas diversificadas da produgio
artistico-cultural. Assim, o tema que serd explanado nesta estrutura
sequencial é o ensino de lingua portuguesa na escola bdsica mediado
pela arte literdria afro-brasileira, no qual serd pautado o reconheci-
mento das raizes ancestrais do piblico-alvo, j4 mencionado anterior-
mente. O uso deste método foi realizado com base nas metodologias
ativas, tais como a denominada como campo de pesquisa e em outro
momento a storytelling, as quais serdo expostas de maneira um tanto
superficial, devido ao quantitativo de aulas tomadas para a aplica¢ido
do plano sequencial.



ETAPA1

Partindo dos pressupostos que compdem as competéncias edu-
cacionais exigidas na BNCC (2018), em termos de “compreender as
linguagens como constru¢io humana, histérica, social e cultural, de
natureza dinimica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significa¢do da realidade e expressio de subjetividades e identidades
sociais e culturais”, entende-se a necessidade de realizar a ambienta¢do
prévia para o reconhecimento do contexto vivencial do aluno. Assim,
o processo serd iniciado com a leitura do poema proposto pelo pro-
tessor e relativa discussdo sobre sua temitica, trazendo em voga como
os alunos a compreendem. No findar desse primeiro momento, serd
solicitado aos alunos que realizem uma pesquisa de campo com seus
familiares, a fim de que os relatos a serem enunciados, os elucidem
sobre suas drvores genealégicas, recolhendo as histérias que puderem
coletar sobre seus ancestrais.

ETAPAII

Em um segundo momento deveri ser explorado o género memé-
ria literdria, de maneira a relaciond-lo com o poema trabalhado na aula
anterior. Com isto, serd solicitada a produgio textual oral e escrita,
utilizando o conceito storytelling”, que serd explicado ao aluno no
decorrer da aula, posto que este contempla caracteristicas dos géneros
narrativos, assim como género textual memoria literaria.

ETAPA III

No terceiro momento, serd incluido o assunto requisitado no
plano anual do campo artistico literdrio, destinado ao nono ano, ou seja,
as figuras de linguagem, contetdo de ensino que pode ser esmiugado,
impreterivelmente, no objeto de ensino, o poema “Vozes Mulheres”,
da proposta aqui apresentada. O contetdo deverd ser exposto por
meio de slides, de modo que os alunos consigam perceber na obra, as
figuras que serdo selecionadas para o estudo.

2 Um modo de contar histérias utilizando um enredo elaborado, narrativas envolventes, e recursos
audiovisuais.
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ETAPAIV

Para finalizar o més de aplicagio, a sala serd organizada em
circulo e os alunos fardo a exposicio de suas storytelling, baseadas no
género memodrias literdrias e serdo convocados para brincar de roleta
das figuras de linguagens (neste jogo os alunos rodam a roleta e sor-
teiam um exemplo relativo a uma figura de linguagem, caso acertem
qual seja, ganham ponto na brincadeira).

RESULTADOS PRETENDIDOS

Com as atividades pretendidas buscar-se-4, impreterivelmente,
colocar o aluno como ser ativo na sociedade, para que ele construa um
conhecimento abrangente de mundo, considerando e tomando como
base seus saberes prévios, podendo aprimora-los na utilizagdo da lingua
portuguesa por meio da literatura, que suscita a reflexdes criticas da
realidade. Assim, serd inferido que a partir da arte literaria, que é rica
de diversos saberes, como o observado no poema “Vozes Mulheres”, ¢
possivel langar mao de estruturas que capacitem o aluno a desenvolver
ou aprimorar a habilidade (EF67LP37) contida na BNCC (2018),
que consiste em analisar em diferentes textos, os efeitos de sentido
decorrentes do uso de recursos linguistico-discursivos de prescrigio,
causalidade, sequéncias descritivas e expositivas e ordenagio de eventos.

Com isso, ¢ pretensio que o aluno possa ampliar seus conhe-
cimentos e criar um senso de responsabilidade social com a temdtica
discutida em sala de aula, aprimorando também, por consequéncia, a
habilidade (EF691.P44), que propde a inferéncia da presenca de valores
sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos
literdrios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a
autoria e o contexto social e histérico de sua produgio.

Portanto, com a inter-rela¢do das diretrizes da educagio brasi-
leira, chega-se ao ponto de anseio deste artigo, a escola piblica, ainda
muito carente de um ensino eficiente, que possibilite ao discente a
concretude e o desenvolvimento dos conhecimentos oportunizados
a partir do ensino da lingua portuguesa e da literatura, arte e cultura



produzida no pais, de forma desvendar e aprofundar os saberes pré-
prios de cada individuo.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do discutido, os pensamentos compartilhados no decorrer
deste trabalho buscaram fundamentar a importincia de ser trabalhada
a literatura afro-brasileira na educagio bésica, tendo em vista que,
atualmente, ainda é um tema marginalizado, mesmo sendo requisitado
pelas diretrizes educacionais.

Como o poema “Vozes Mulheres” compreende a negritude e a
difusdo das falas femininas, grupos ainda hoje menosprezados, porém,
que vém ganhando o seu espago de agdo, trazendo de forma geracional
as vérias geragoes de mulheres negras que nio tiveram a oportunidade de
viver com dignidade e igualdade, foi trabalhada a temtica, em consonancia
com o plano anual organizado pelos professores de lingua portuguesa no
municipio de Tomé-Agu. Os preceitos utilizados para aplicar o tema em
sala de aula, tiveram como base os conceitos bésicos das metodologias
ativas, lancando mao também, dos fundamentos da estilistica e dos géneros
textuais. Assim, constatou-se ser de primordial importancia esse tipo de
educagio contextualizada e habilitada a uma pratica interacionista.

[...] assegurar um ambiente dentro do qual os alunos
possam reconhecer e refletir sobre suas préprias ideias;
aceitar que outras pessoas expressem pontos de vista
diferentes dos seus, mas igualmente validos e possam
avaliar a utilidade dessas ideias em comparagio com as
teorias apresentadas pelo professor. De fato, desenvolver
o respeito pelos outros e a capacidade de dialogar é um
dos aspectos fundamentais do pensamento Freireano
(JOFILI, 2002, p. 196).

O pensamento acima corrobora com uma educagio que possa
relacionar, discutir, dialogar e fazer o aluno parte ativa do processo ensino-
-aprendizagem, incentivando a autonomia no aprender e no compartilhar.
Assim, de acordo com o abordado ao longo desta pesquisa, foi pensada
a prética do ensinar a lingua materna por meio da literatura, em uma
perspectiva relacional e dindmica, que ndo restringiu somente a educa-
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¢do estrutural e condicionada, indo além, buscando uma visao de ensino
vivencial, transformando o préprio aluno em seu maior aprendizado com
base no seu autoconhecimento e de sua ancestralidade.

Esta ¢é a escola que transforma e ajuda o discente a se colocar
perante as situagdes da vida, trazendo uma demanda que implemente
préticas cognitivas e emocionais e procedimentos que possam habilitar
os alunos a desenvolver habilidades como valores sociais.
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CANTIGA DE ESPONSAIS: CON§IDERAC(3ES
SOBRE O PROCESSO DE CRIACAO
ARTISTICA

Solange Henrique Chaves Ribeiro*

INTRODUCAO

O presente texto apresenta uma andlise do conto “Cantiga de
esponsais”, de Machado de Assis®, que tem como tema principal o
ato da cria¢do musical, a partir da perspectiva de trés atos de leitura:
a primeira que considera a desmitifica¢do da cria¢do artistica; a
segunda, enunciando a alteridade como elemento do processo de
criagdo artistica; e a terceira, indicando a polifonia, enquanto poética
do desencontro de vozes que constituem a tdo sonhada composi¢io
pelo protagonista.

A narrativa machadiana conta-nos, pela voz de um narrador
onisciente, que se reporta a uma leitora (e a um leitor)*, a histéria de
mestre Romiao Pires, musico conhecido no Rio de janeiro, nos anos de
1813, inicio do século XIX. Seu comportamento, normalmente, triste,
transformava-se ao reger, pois diante da orquestra, ele experimentava
intensa alegria e satisfagdo. Machado de Assis traz uma histéria de vida
permeada de luta e de fracasso do mestre, a qual induz a reflexdo sobre
os processos de criagdo artistica, ndo apenas musical, mas também,
sobre os valores culturais inseridos na dindmica social no século XIX.

A dificuldade de didlogo entre o universal-erudito e o popular-
-periférico tem como consequéncia a constante insatisfagio criativa do

% Mestranda do PPGELL/UEPA e professora de Lingua Portuguesa na SEDUC/PARA.

1 Ao longo do texto, as citagbes da obra literdria em anilise, foram utilizadas as iniciais MA como
referéncia ao nome do autor.

32O narrador faz emergir, ao se dirigir ora  leitora, ora ao leitor, uma polifonia de vozes, dando-nos a
possibilidade de que um testemunha do outro e que podem ter posicionamentos distintos em relagio a
histéria que estd sendo narrada. E faz-nos perguntar (como um terceiro leitor/a): quem € essa leitora?
Quem ¢ esse leitor?
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protagonista, possibilitando uma reflexdo sobreuma sociedade marcada
pelas contradi¢des de uma heranga colonial escravocrata e periférica, na
qual o modelo classico “erudito” desmerece a criagdo artistica local,
que, por sua vez, ecoa marcas e influéncias de cinones europeus.

A DEMISTIFICACAO DA CRIACAO ARTISTICA

“Cantiga de Esponsais”, obra de Machado de Assis, narra a
histéria de RomaoPires, na qual o narrador inicia fazendo um convite
a leitora a imaginar uma missa cantada em tempo remoto, na época

de 1813.

Imagine a leitora que estd em 1813, na igreja do Carmo,
ouvindo uma daquelas boas festas antigas, que eram
todo o recreio publico e toda a arte musical. Sabem o
que é uma missa cantada; podem imaginar o que seria
uma missa cantada daqueles anos remotos. Nio lhe
chamo a atengfo para os padres e os sacristdes, nem para
o sermio, nem para os olhos das mogas cariocas, que ji
eram bonitos nesse tempo, nem para as mantilhas das
senhoras graves, os cal¢des, as cabeleiras, as sanefas, as
luzes, os incensos, nada. Nio falo sequer da orquestra,
que ¢é excelente; limito-me a mostrar-lhes uma cabega
branca, a cabeca desse velho que rege a orquestra, com

alma e devogio (MA, 1985).

Porém, ainda que busque ambientar o leitor/a leitora, deixa bem
claro que nio devem se prender no sermio religioso, nos padres, nos
sacristdos, nos lindos olhos das cariocas, nas rendas das senhoras can-
toras da missa, nos cal¢des, nas cabeleiras, nas sanefas, nas luzes, nos
incensos e nem na orquestra. No entanto, observa-se “esse desviar do
olhar”, sugerido pelo narrador, torna-se para o leitor uma suspeita,
que vai se confirmando ao longo da leitura, e se descortina como uma
estratégia narrativa para conduzir o leitor a conhecer a histéria de vida
e da construgdo como artista da musica desse velho homem que rege
a orquestra, com alma e devogio.

Machado é irénico, tanto que oferta ao leitor uma pista, sabendo
que a mesma vai lhe interessar, mas faz parecer que é algo sem impor-
tancia. H4 uma tentativa do narrador em cortar o excedente de visio



do leitor. Quer que o leitor enxergue apenas o que aponta, desde o
inicio do texto, como se estivesse testando a ingenuidade, talvez, e os
horizontes de expectativa desse leitor.

Ao proceder dessa forma, o leitor é apontado como seu interlo-
cutor, convocado para participar daquele acontecimento, da celebragao
religiosa na qual se ressalta a figura de Mestre Romao, musico regente
da orquestra.

Senhor Romaio Pires, sonhava em ser um grande compositor,
mas com sessenta anos, rege, gloriosamente, a orquestra da Igreja do
Carmo, com obras de outros compositores. Era um homem publico,
respeitado entre os musicos, uma figura familiar, de notério reconhe-
cimento. Enquanto rege, transborda em felicidade, sua alma enaltece,
nem parece o velho mestre Roméo do dia a dia,um homem melan-
colico, cheio de tristeza no final do dia.

De acordo com Vargas (2007, p. 320), ha uma “influéncia exercida
pela mitologia no processo de reconhecimento artistico, que leva a
transformagido da imagem social do artista e serve como balizador na
constru¢io da identidade artistica”. E ao ler o conto, observa-se que
é construida, inicialmente, uma imagem grandiosa de mestre Romao:
bom musico, bom homem, apreciado por todos com nome familiar e
publico, popular, amante e devoto das musicas que executava.

No entanto, com o avangar do ato de leitura, percebe-se que a
a¢do de reger ndo era o que lhe fazia inteiro. Mestre Romao gostaria
muito de ter o dom de compor musicas, pois “trazia dentro de si muitas
6peras e missas, um mundo de harmonias novas e originais, que nio
alcangava exprimir e por no papel. Esta era a causa tnica de tristeza”

(ASSIS, 1985, p. 60).

E, entretanto, se pudesse, acabaria a0 menos uma certa
pega, um canto esponsalicio, comegado trés dias depois
de casado, em 1779. A mulher, que tinha entfo vinte
e um anos, e morreu com vinte e trés, ndo era muito
bonita, nem pouco, mas extremamente simpdtica, e
amava-o tanto como ele a ela. Trés dias depois de casado,
mestre Romio sentiu em si alguma coisa parecida com
inspiragdo. Ideou entdo o canto esponsalicio, e quis
compd-lo; mas a inspiragio nio pdde sair (MA, 1985).
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Dai, a narrativa permite a identificagdo, nesse trecho,de ques-
toes em torno do tema mitico da criagdo: serd que todo artista tem um
carater de excepcionalidade? O que faria com que Romao mudasse
o rumo de seu destino e o tirasse da condi¢io de intérprete e o colo-
casse como o artista que cria, compde? Ou ainda, como Romao pode
tazer do seu desejo a narrativa mitica de sua  construgdo enquanto
compositor e se manter “no clardo intenso”? Quem o salvard desse
seu fracasso?

Barthes, em sua obra “Fragmentos do discurso amoroso” (1981
)
traz concepgdes importantes, como a “incapacidade de criagdo”, a ideia
de que “escrever estd onde vocé ndo estd”, e a “fragmentagio do sujeito”,
as quais se alinham com a perspectiva proposta a anlise do conto.

As possiveis respostas podem ser construidas quando se percebe
a existéncia de uma preciria capacidade criadora do personagem
enquanto artista, além das préprias contradi¢ées humanas inerentes
a criagdo artistica, tais como “criatividade/nio criatividade”, “singular/
comum’, “luz/escuridio”,“fecundo/infértil”, “extraordindrio/ordinério”,
“sucesso/fracasso”, “presenca/auséncia’, “vida/morte”, cuja materiali-
dade ocorre pelas metéforas apresentadas na obra: “Parece que hd duas
sortes de vocagio, as que tém lingua e as que a ndo tém. As primeiras
realizam-se; as Gltimas representam uma luta constante e estéril entre
o impulso interior e a auséncia de um modo de comunicagio com os
homens”.

“Como um pissaro que acaba de ser preso, e forceja por transpor
as paredes da gaiola, abaixo, acima, impaciente, aterrado, assim batia
a inspira¢do do nosso musico, encerrada nele sem poder sair, sem
achar uma porta, nada”; o fim da festa ¢ a escuridio, e, entéo, o leitor/a
leitora perde de vista toda aquela encenagio inicial que sombreava a

fragilidade de Romaio.

O narrador ndo poupa Romio, ao revelar ao leitor, que ndo
foram poucas as suas tentativas em compor (“Teimou no dia seguinte,
dez dias depois, vinte vezes durante o tempo de casado”). E quem era
realmente Romio Pires? O regente devoto e feliz da Igreja do Carmo?



Ou aquele que “desce do coro, apoiado na bengala”, homem triste,
cansado e infeliz? Ou era isto e aquilo?

Nem o casamento, nem a morte da esposa, nem a ameaga da
prépria morte serviram-lhe como estimulo para compor. A vida de
Romio foi s6 de desgragas e isso mobiliza, de certa forma, o leitor a se
perguntar por que ele ndo conseguiu ser resiliente e nio fez das suas
dores matéria para a sua arte. Tais questionamentos descortinaram
também sobre o quanto se acredita na infalibilidade do artista e na
sua incapacidade de cria¢do, como categoriza Barthes.

O dia nio acabou pior; e a noite suportou-a ele bem,
ndo assim o preto, que mal pdde dormir duas horas. A
vizinhanga, apenas soube do incémodo, ndo quis outro
motivo de palestra; os que entretinham relagdes com
o mestre foram visitd-lo. E diziam-lhe que ndo era
nada, que eram macacoas do tempo; um acrescentava
graciosamente que era manhi, para fugir aos capotes
que o boticério lhe dava no gamio, — outro que eram
amores. Mestre Romio sorria, mas consigo mesmo

dizia que era o final (MA, 1985).

O fim de Romio Pires nio era apenas o fim de uma vida ter-
rena, do homem fisico; era, para si, a possibilidade da morte moral, do
esquecimento de seu nome paratoda uma sociedade, porque nio pode
deixar algum legado enquanto artista que queria ter sido.

A ALTERIDADE NO PROCESSO DE CRIACAO
ARTISTICA

Bakhtin apresenta a sua ideia de discurso, cuja “linguagem em
acdo” (BAKHTIN, 1986, p. 85) é constituida justamente nas relagoes
sociais e que interagdo verbal ¢ realizada por meio da enunciagio ou
das enuncia¢des (BAKHTIN, p. 123). Dessa forma, o discurso é uma
realidade concreta e viva, ndo ¢ individual, pois ele é construido entre
dois ou mais interlocutores, os quais sdo seres sociais e, por meio do
discurso, procedem a relagdes com outros discursos. Assim, encon-
tram-se nesse texto machadiano caracteristicas polifonicas e dialégicas
que revelam a natureza heterogénea do discurso.
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Na narrativa “Cantiga de esponsais”, a alteridade é categoria
convidada 2 tessitura da obra, tanto que, logo em seu inicio, por meio
do uso do verbo no imperativo (“Imagine...”), para convocar o leitor
a seguir, junto ao narrador, e conhecer a histéria de mestre Romio
Pires. Isto ¢ um processo de aproximagio tio profunda capaz de
atualizar na experiéncia de leitura a condi¢do emocional e os conflitos
internos do personagem Mestre Romao, pois ha um forte apelo aos
sentimentos dele.

Acabou a festa; é como se acabasse um clario intenso, e
deixasse o rosto apenas alumiado da luz ordindria. Ei-lo
que desce do coro, apoiado na bengala; vai a sacristia
beijar a mdo aos padres e aceita um lugar 4 mesa do

jantar. Tudo isso indiferente e calado (IMA, 1985).

E nesse ponto da histéria que o leitor fica sabendo que Romiao
fora casado, mas ja viivo também; e que, neste momento da sua vida,
divide a casa com um preto velho, o pai José, “que ¢ sua verdadeira
mae”, mas um amor que pouco lhe significava.

Segundo Eric Landowski

[...] s6 pode construir-se pela diferenca, o sujeito tem
necessidade de um ele — dos ‘outros’ (eles) — para chegar
a existéncia semiética, [...] o que dd formaa minha
identidade ndo ¢ s6 a maneira pela qual eu me defino
[...] é tambéma maneira pela qual objetivo a alteridade
do outro atribuindo um contetdo especifico a diferenca
que me separa dele (LANDOWSKI, 2002, p. 4).

Em relagio 4 identidade de Romaio, isto é, de como o leitor o
conhece, é possivel dizer, em primeiro plano, que seja o narrador o
seu Outro, aquele que o define tal como estd no texto. E nomear tem
uma poténcia muito particular, pois sucumbe a um lugar periférico
aquele/a que por si ndo sabe dizer quem ¢ ou gostaria de ser.

Mas, esse estatuto também ¢ dado ao leitor, em segundo plano e,
mais adiante, essa alteridade é representada pela a¢do de completude
da obra demestre Romio Pires, que veio pelo outro, pela outra, cujo
« 29 ~ . «1z2»

L&’ ndo se reduz a apenas a uma nota musical, mas alcanga o “14” de



lugar, de lugar do Outro, que nio ¢ aqui, ¢ o da moga que cantarola
da sua janela a cangdo tdo desejada pelo protagonista.

Desesperado deixou o cravo, pegou do papel escrito e
rasgou-o. Nesse momento,a moga embebida no olhar do
marido, comegou a cantarolar 4 toajnconscientemente,
uma cousa nunca antes cantada nem sabida, na qual
cousa um certo 14 trazia apés si uma linda frase musical,
justamente a que mestre Romao procurara durante
anos sem achar nunca. O mestre ouviu-a com tristeza,
abanou a cabega, é 4 noite expirou (MA, 1985).

A atividade estética, a criagdo a partir de algo jd dado, ¢ uma
atividade de dar forma, de enformar,de ornar,como diz Bakhtin (1990)
e nesse processopela operagio de dar acabamento, a atividade estética
produz uma visio do seu objeto sempre permeada pelo eixo valorativo,
conferido por seu autor.

Impossivel! nenhuma inspiragio. Nio exigia uma pega
profundamente original, mas enfim alguma coisa, que
nio fosse de outro e se ligasse ao pensamento come-
cado. Voltava ao principio, repetia as notas, buscava
reaver um retalho da sensagio extinta, lembrava-se da
mulher, dos primeiros tempos. Para completar a iluséo,
deitava os olhos pela janela para o lado dos casadinhos.
Estes continuavam ali, com as mios presas e os bragos
passados nos ombros um do outro; a diferenga é que
se miravam agora, em vez de olhar para baixo. Mestre
Romio, ofegante da moléstia e de impaciéncia, tornava
a0 cravo; mas a vista do casal ndo lhe suprira a inspi-
rago, e as notas seguintes nio soavam (MA, 1985).

Para a realizagio do acabamento, torna-se necessirio o posi-
cionamento exotépico, garantido pelo excedente de visdo, ou seja, é
alguém de fora, exterior ao objeto tema, que o emoldura e o insere
em um contexto, a partir deum ponto de vista. Em outras palavras, a
posi¢do espaciotemporal e axiolégicado autor e do narrador; e porque
nio do leitor, que ao reinscrever a obra em um ato de leitura, especula
uma forma de ajudar Romio a nio ter o “destino” que lhe fora escrito:
o da felicidade extinta.
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Algumas notas chegaram a ligar-se; ele escreveu-as; obra
de uma folha de papel, ndo mais. Teimou no dia seguinte,
dez dias depois, vinte vezes durante o tempo de casado.
Quando a mulher morreu, ele releu essas primeiras notas
conjugais, e ficou ainda mais triste, por nio ter podido

fixar no papel a sensagio de felicidade extinta (IMA, 1985).

Muitas foram as tentativas de Mestre Romio, provavelmente
em um periodo de, aproximadamente, quatorze anos, a contar do ano
da morte de sua esposa, ainda que soubesse musica como gente, de
compor solitariamente o canto esponsalicio.

Voltava ao principio, repetia as notas, buscava reaver um
retalho da sensagio extinta, lembrava-se da mulher, dos
primeiros tempos. Para completar a ilusio, deitava os

olhos pela janela para o lado dos casadinhos. (MA, 1985).

Isso significa dizer, entdo, que mestre Romao, realmente, nunca
enxergaria o que lhe era excedente, ou seja, a sua brilhante forma de
executar as cangdes que lhe confiavam, porque era o que vivenciava e
havia um acimulo de experiéncia sobre reger, a possibilidade de estar
no outro a completude de sua arte, a ideia de que o artista ¢ falho e
nem sempre estd em estado de excepcionalidade.

POETICA DAS VOZES QUE SE FUNDEM NO
DESENCONTRO DA CRIACAO

A polifonia é um conceito utilizado por Mikhail Bakhtin na
andlise da obra de Dostoiévski e que tem sido desenvolvido em tra-
balhos de diferentes campos de conhecimento da linguagem, havendo
inclusive registros de que a natureza desse conceito vem da musica,
de raizes populares, para se opor ao conceito de canto monédico,

conforme aponta Roman (1992, p. 208):

Polifonia é o nome dado a um estilo de musica que se
desenvolveu na Idade Média. Embora nio haja unani-
midade entre os estudiosos com respeito a origem da
polifonia, ndo parece haver dividas quanto s suas raizes
populares e quanto a sua oposi¢do ao canto mondédico
da Igreja, o canto gregoriano.



As observagoes apresentadas por Roman interessam a recepgio
do conto machadiano em pauta, ao depreender que a cangio espon-
salicia s6 se torna possivel em um contexto polifénico, no contexto
das vozes sociais, contestando o desejo do Mestre Romio, o de criar
sozinho “a0 menos uma certa peca’e, assim, tornar-se um compositor.
Nas palavras de Bakhtin, ao analisar a obra de Dostoiévski, afirma que

a consciéncia nunca se basta por si mesma, mas estd
em tensa relagdo com outra consciéncia. Cada emogio,
cada ideia da personagem ¢ internamente dialégica,
tem coloragio polémica, é plena de combatitividade
e estd aberta a inspira¢do de outras; em todo caso,
ndo se concentra simplesmente em seu objeto mas é
acompanhada de uma eterna atengio em outro homem.
Podemos dizer que Dostoiévski apresenta em forma
artistica uma espécie de sociologia das consciéncias

(...) (BAKHTIN, 1981, pp. 25-26).

Nesse sentido, sio evidenciados os contrapontos e as fraturas
entre a visio de mundo do Mestre Romio e a de todos aqueles que
constituem as diferentes vozes que com ele atuam na apresentagio
do enredo. E nio se pode negar que as chaves de leitura, a partir da
categoria “vozes sociais”, trazidas por Bakhtin, orientam os diferen-
tes atos e experiéncias de leitura, induzindo o reconhecimento, em
Machado de Assis, um autor singular.

O extraordinirio dom artistico de ver tudo em coe-
xisténcia e interagdo (...) agucava-lhe ao extremo a
percepgio na 6tica de um dado momento e permitia
ver coisas multiplas e diversas onde outros viam coisas
unicas e semelhantes. Onde outros viam apenas uma
idéia ele conseguia tatear e encontrar duas idéias, um
desdobramento; onde outros viam uma qualidade, ele
descobria a existéncia de outra qualidade, oposta. Tudo o
que parecia simples em seu mundo se tornava complexo
e multicomposto. Em cada voz ele conseguia ouvir duas
vozes em discussdo, em cada expressdo via uma fratura e
a prontiddo para se converter em outra expressio oposta;
em cada gesto captava a segurancga ¢ a inseguranca
simultaneamente; percebia a profunda ambivaléncia e
plurivaléncia de cada fendmeno. Mas essas contradigées
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e esses desdobramentos nio se tornaram dialéticos, nio
foram postos em movimento numa via temporal, numa
série em formagio mas se desenvolveram em um plano
como contiguos e contrdrios, como harmonia eterna
de vozes imisciveis ou como discussio interminével e

insoluvel entre elas. (BAKHTIN, 1981, p. 24)

E, para Romio, saber que, além da sua voz, a sua cangio ideali-
zada poderia comportar outras, refletindo tempos e lugares diferentes,
causava-lhe imenso desgosto: “- Aqueles chegam, disse ele, eu saio.”.
Romio nio admite essa dinimica em seu processo criativo, muito
menos uma troca de turno das vozes que constituem a sua cangio.

Nesse momento, a moga embebida no olhar do marido,
comegou a cantarolar A toa, inconscientemente, uma
coisa nunca antes cantada nem sabida, na qual coisa
um certo /d trazia apés si uma linda frase musical,
justamente a que mestre Romfo procurara durante
anos sem achar nunca. O mestre ouviu-a com tristeza,
abanou a cabega, e a noite expirou. (MA, 1985)

A polifonia tem cardter ativo, mutdvel, flutuante, oposta a qual-
quer ideia de acabamento e de conclusio, estando em toda e qualquer
obra literdria, isto é, sempre aberta a interac¢do, em disputa com os
sentidos que a ela querem constituir, pois “tudo é meio, o didlogo é o
fim. Uma s6 voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sio o minimo

de vida, o minimo de existéncia” (Bakhtin, 2008, p. 293).

Estar em didlogo com o outro é compulsério, mas Mestre Romao
se recusa (como se fosse possivel) e prefere se retirar. Ao que parece
a inconclusibilidade observada por Bakhtin em Dostoiévski, esta
também em Machado de Assis. Romao, pela sua incapacidade de
completude recebia rétulos.

Naturalmente o vulgo nio atinava com ela; uns diziam
isto, outros aquilo: doenga, falta de dinheiro, algum
desgosto antigo; mas a verdade é esta: — a causa da
melancolia de mestre Romdo era nio poder compor,
ndo possuir o meio de traduzir o que sentia. Ndo é que
nio rabiscasse muito papel e ndo interrogasse o cravo,
durante horas; mas tudo lhe saia informe, sem idéia



nem harmonia. Nos tltimos tempos tinha até vergonha
da vizinhanga, € ndo tentava mais nada (MA, 1985).

O canto nupcial enunciado, desde o inicio da narrativa, traz
em sua constru¢do um canto de desencontro, daquele que ama de sua
amada, daquele que sonha o canto da prépria voz desejada, daquela
que canta da voz por outro sonhada, da voz que rege a vida e da voz
que rege a morte, das palavras ndo ditas, dos desejos nio realizados,
inclusive, do leitor que espera conhecer uma cangio da celebragio e
nio a incompletude de uma vida.

Um aspecto bastante peculiar para se reconhecer a voz de Romio,
o que ama a amada falecida e a cangdo ainda ndo composta, pode ser
observado pelos diferentes espagos frequentados por Romao, espagos
que também dizem sobre o personagem e sobre as outras vozes que
compdem a narrativa: a igreja do Carmo, lugar pomposo, cujos olhares
durante a missa era para ele, o regente da orquestra; e a sua casa, onde
vivia com o pai José:

[...] naigreja do Carmo, ouvindo uma daquelas boas festas anti-
gas, que eram todo o recreio puiblico e toda a arte musical. Sabem o que
¢ uma missa cantada; podem imaginar o que seria uma missa cantada
daqueles anos remotos. Nao lhe chamo a atengio para os padres e os
sacristdes, nem para o sermdo, nem para os olhos das mogas cariocas,
que ja eram bonitos nesse tempo, nem para as mantilhas das senhoras
graves, os cal¢des, as cabeleiras, as sanefas, as luzes, os incensos, nada.
Naio falo sequer da orquestra, que € excelente; limito-me a mostrar-
-lhes uma cabega branca, a cabega desse velho que rege a orquestra,

com alma e devogio (MA, 1985).

A casa ndo era rica naturalmente; nem alegre. Ndo tinha o
menor vestigio de mulher, velha ou moga, nem passarinhos que can-
tassem, nem flores, nem cores vivas ou jocundas. Casa sombria e nua.
O mais alegre era um cravo, onde o mestre Romio tocava algumas
vezes, estudando. Sobre uma cadeira, ao pé, alguns papéis de musica;

nenhuma dele... (MA, 1985).

Pode ser dito ainda que um texto, embora parecendo monoldgico,
com foco, aparentemente, em um personagem, ¢ dialégico pela natureza



mesma da linguagem e da configuragio interna do discurso encontrado
no discurso do outro, pois (...) todo discurso (e, mesmo toda palavra)
¢ arena, lugar de confronto, de presenca do outro, ndo se podendo, pois,
conceber um discurso monolégico no sentido de discurso que neutralize

todas as vozes que ndo a daquele que enuncia (...)” (SOBRAL, 2006, p. 74).

CONCLUSAO

Vale salientar que este conto de Assis, estd muito além de sua
forma, uma vez que esta é a concretizagio da consciéncia e ideologia
que passava pelo radar do escritor. A obra desse autor abarca a
constante alternincia entre a esfera universal e a tipica brasileira; o
personagem busca referéncia universal, mas ndo perde a caracteristica
da vida local. Além disso, rompe com a expectativa do leitor em que-
rer, de alguma forma, encontrar uma justificativa sobre a auséncia de
capacidade artistica em mestre Romio, bem como aponta para uma
reflexdo critica sobre a estética e a complexidade da criagio artistica.
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UMA VISAO HERMENEUTICA SOBRE O POEMA
QUINZE ANOS DE MACHADO DE ASSIS

Sénia Maria Corréa do Amaral®

INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo apresentar a andlise do
poema “Quinze anos”, do escritor Machado de Assis, a luz da herme-
néutica, tendo como referéncia principal o enfoque teérico de Gada-
mer (2007), com o qual se buscou estabelecer relagées da abordagem
hermenéutica 4 compreensio interpretativa do poema machadiano,
enquanto possibilidade metodolégica para a anilise do poema, lem-
brando que todas as produgdes humanas podem ser consideradas como
textos. A questdo norteadora que conduz a pesquisa é a seguinte: é
possivel que no poema “Quinze Anos”, de Machado de Assis, a “pobre
crianga” seja vitima de seus sonhos de desejo?

Machado de Assis na escrita do poema que ora estd sendo foco
de anilise, com o intuito de provocar a curiosidade interpretativa do
leitor, deixa sempre uma ambiguidade, ora anjo, pura inocente, ora
mulher que esta vivenciando os prazeres sexuais da vida.

Como procedimento metodolégico foi utilizado a pesquisa
descritiva bibliogrifica, a qual, de acordo com Gil (2008, p. 44): “¢
desenvolvida com base em material jd elaborado, constituido principal-

mente em livros e artigos cientificos, sites” de autores adeptos ao tema.

Dentre os géneros selecionados em sala de aula, o poema foi
considerado com possibilidades para o desenvolvimento da leitura,
tanto que, a pesquisa realizada reflete o trabalho com ele em aulas do
ensino fundamental, realizado para despertar a formagio de leitores
criativos e criticos. Deste modo, é importante lembrar que a escola
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precisa rever a sua forma de entender o processo educacional, em
termos da conscientizagio dos docentes sobre a pritica da interdisci-
plinaridade com agGes sistematizadas e planejadas de leitura nas dreas
do conhecimento.

Neste sentido, a BNCC* (2018) proporciona melhorias no
referente a concepgio particular da leitura, especificamente, no ensino
fundamental. Desta forma, o documento orienta para a singularidade
da leitura de fruigdo, ideia que implica a inclusdo do efeito estético
do texto artistico, motivador da empatia do leitor.

Para a concretizagio do objetivo tragado, além da introdugio
e das consideragdes finais, o artigo é composto por trés tépicos. Um
versando sobre questdes pertinentes a hermenéutica, outro trazendo
reflexdes sobre o poema no ensino fundamental e o dltimo apresen-
tando a trajetéria da andlise do trabalho realizado.

HERMENEUTICA

A palavra hermenéutica tem virios significados, que historica-
mente podem ser: a arte de interpretar os livros sagrados, os sinais e
os simbolos da cultura. Pode ser, também, condutor da compreensio
ou ao ato de reconciliagio com a natureza, com a realidade, com o
mundo e com os individuos.

Vale salientar que hermenéutica, para Palmer (2006), é a ciéncia da
compreensio, que demonstra as estruturas da agdo humana, no sentido
de desvelar o que ¢ familiar, questionando e trazendo os desdobramentos
de uma tradugio, que envolve riscos e a diversidade de expressoes vitais.
Atualmente, o significado filoséfico da hermenéutica ¢ determinado em
Verdade e Metodo, de Gadamer (2007), o qual a considera como teoria
filoséfica do conhecimento, que assegura que todos os fatos da compreensio
envolvem tanto aplica¢io quanto interpretacio.

A hermenéutica ou arte da interpretagio traz para o século XXI
uma importante corrente do pensamento da filosofia e da ciéncia
humana e social que vem com possibilidades metodolégicas inovadoras
e atitude relevante e eficaz para a interpretacio textual.

3% BNCC: Base nacional Comum Curricular



Ademais, a hermenéutica interpretada, etimologicamente, sig-
nifica ajuizar a intengdo, o sentido de esclarecer, explanar ou explicar,
o sentido de cada gesto, palavra ou texto.

Mais do que a defini¢do de interpretagio, a hermenéutica des-
vela o significado oculto dos textos na linguagem, assim como torna
o sentido de um texto claro e conciso para o entendimento do sujeito,
sobre sua existéncia humana, no seu mundo e sua histdria, pois a inter-
pretacdo faz parte da natureza do homem, sendo ela uma atividade
criadora que atinge as relagdes que sdo estabelecidas entre as pessoas.

(CRUZ, 2010).

Assim, o discurso hermenéutico ¢ dotado de condi¢des para o
repensar da realidade, visando desmitificar onde ele venha ser revisto
e reconstruido nos contextos de agdo, pedagdgica e cientifica, pois
disponibiliza a critica para a abertura do didlogo com as diferencas
e os diferentes mundos, como uma coisa transformadora do outro e

de si (CRUZ, 2010).

Neste sentido, a hermenéutica ajusta a interdependéncia linguis-
tica, que distingue a voz do individuo para a interpreta¢do contextua-
lizada do discurso do sujeito, de onde brotam sentidos expressivos.

REFLEXOES SOBRE POEMA NO ENSINO
FUNDAMENTAL

Segundo o diciondrio Aurélio, poesia é uma circulagio literdria
iniciada nas décadas de 1940 e 1950, como experimentagio, com a
acomodacio cldssica do texto sendo modificada, adotando formas
mais graficas, afinal a poesia se refere a competéncia que um texto
tem de agugar as emogdes e os sentidos no leitor. Ela é coberta de
beleza, por esta razdo deixa o leitor emocionado. Por estar integrada
a nogdo do belo, a poesia pode ser encontrada em um poema, assim
como na mdsica, na imagem, em um quadro, em uma flor, ou seja,
em varios lugares.

Sendo o poema uma invengio artistica, ¢ por meio de um texto
poético que se trabalham as regras ritmicas, onde se encontra a forma
de como um texto é apresentado. Ou seja, o poema é um texto, geral-
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mente, escrito em versos e estrofes que podem apresentar rimas, métrica,
ritmo etc. O poema é a composigdo concreta de um texto, enquanto
a poesia ¢ abstrata, apenas pode ser sentida.

O poema, que também pode vir em forma de prosa, ¢ uma obra
literdria pertencente ao género poesia e a BNCC de Lingua Portu-
guesa (2018) enuncia que a poesia no ensino fundamental deve ser
trabalhada, na drea da arte literdria, voltada para o contexto de diversas
leituras e produgdes textuais literarias, estéticas, artisticas, culturais e
linguisticas, que venham favorecer as experiéncias do educando.

E importante oportunizar aos discentes algumas variedades de
géneros literarios, verificar se os alunos se apropriaram desta aprendi-
zagem e se estes educandos obtiveram o conhecimento esperado, bem
como realizar atividades com procedimentos metodoldgicos especificos
para o desenvolvimento da leitura e da escrita, pois a representagdo
acenderd uma melhor interpretagio e compreensio dos estudantes.

Marcuschi (2002, p. 16) enfatiza que “os géneros textuais sio
formas sociais de organizagio e expressao tipicas da vida social”; o que
significa o ajuste deles cada vez mais a sociedade. Para ele, o género
literdrio € distribuido de acordo com sua representagio, pode ser do
género narrativo, épico, dramdtico, lirico, e entre outros, salientando
que o poema se encontra no género literario lirico.

Desta maneira, cabe ao docente realizar atividades, por meio de
leituras, que visem a motivagio e a atengio dos alunos, para a prética
de leitura, via o uso de géneros diversos, objetivando o conhecimento
linguistico deles. Neste sentido, Solé (1998) enfatiza que, para que seja
aplicada uma tarefa de leitura em sala de aula, o professor deve iniciar,
quando os alunos estiverem motivados para que ela tenha sentido no
processo ensino aprendizagem.

Koch e Elias (2010) enunciam que:

[...] a leitura € uma atividade altamente complexa de
producio de sentidos que se realiza, evidentemente, com
base nos elementos linguisticos presentes na superficie
textual e na sua forma de organizagdo, mas que requer



a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes. [...]

(KOCH,; ELIAS, 2010, p. 57).

Isso posto, a leitura ndo deve ser somente a decodificagio de
palavras, deve inferir o significado real de um texto, considerando
assim que no trabalho pedagédgico a linguagem poética ¢é relevante.

A ANALISE

A metodologia é uma parte importante para a pesquisa, pois esta
ajuda na preparagio da obra a ser executada, evidencia o caminho a ser
vivenciado para o alcance dos objetivos propostos. Gerhardt e Silveira
(2009, p. 12) dizem que “a metodologia se interessa pela validade do
caminho escolhido para se chegar ao fim proposto pela pesquisa”; para
Martins (2004, p. 291), ela “¢ uma disciplina instrumental a servi¢o
da pesquisa; Minayo (2002, p. 15) afirma que a metodologia estd
além das técnicas, ela engloba “as concepgoes teéricas de abordagem,
articulando-se com a teoria, com a realidade empirica e com os pen-
samentos sobre a realidade”.

A anilise, no entendimento de Gil (1987), possibilita a com-
preensdo do estudo dos objetos estabelecendo as bases para uma
investigacdo posterior, mais sistemdtica e precisa. A andlise textual,
para Solé (1998), pode ser definida como uma leitura que busca obter
as principais ideias de um texto, pois cada parte dele deve ser avaliado
procurando os pontos chaves do autor e a afinidade entre as partes
que o constitui. A decomposi¢io desses aspectos essenciais e sua
categorizag¢do conduz o pesquisador a ideia-chave.

Desta forma, pode-se afirmar que o objetivo de uma anilise
textual é o aprimoramento da leitura, a selegio dos trechos mais impor-
tantes contidos no texto e a familiariza¢io com os termos técnicos e
ideias. (SOLE, 1998).

Com tais pressupostos, este trabalho entrou na anélise do objeto
de estudo, ou seja, o poema: “Quinze Anos”, de Machado de Assis,
possuidor de 71 (setenta e um) versos irregulares e 8 (oito) estrofes, e
pertencente a coletinea do primeiro livro, denominado de Crisdlidas,
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publicado em 1864, o qual retine 29 poemas, buscando compreender
a inquieta¢io do autor sobre a questdo da exploragdo de jovens do

século XIX.

Como procedimento metodolégico foi utilizada a pesquisa
descritiva bibliogréfica, que, de acordo com Gil (2008, p. 44), “¢ desen-

volvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente
em “livros e artigos cientificos, sites” de autores adeptos ao tema.

Desta forma, para desenvolver o objetivo deste estudo, iniciou-se
com a pesquisa exploratéria, tendo em vista que esse tipo visa buscar
mais informagdes sobre o assunto tratado e pode ser realizada de forma
bibliografica por meio de levantamento bibliogréfico para a obtengdo
de informes sobre os dados. Nesse sentido, Castilho, Borges e Pereira
(2014, p. 19) afirmam que a Pesquisa Bibliogréfica:

E baseada na consulta de todas as fontes secundarias
relativas ao tema que foi escolhido para realizagio do
trabalho. Abrange todas as bibliografias encontradas
em dominio puiblico como: livros, revistas, monografias,
teses, artigos de internet etc. E valido ressaltar que o que
é pesquisado para o levantamento do referencial teérico
ndo fard parte da pesquisa propriamente dita, pois, o
mesmo ¢ a forma de comprovagio que seu problema
tem fundamento cientifico. (CASTILHO, BORGES
E PEREIRA, 2014, p. 19)

Segundo Marconi e Lakatos (2010), a pesquisa bibliogréfica
oferece aos pesquisadores possibilidades que este possa resolver, proble-
mas conhecidos ou nio e ela favorece a explora¢io de novos caminhos
onde a problemadtica ainda ndo se concretizou completamente.

O Poema “Quinze Anos”de Machado de Assis traz um discurso
poético que nio € passivo, nem mecinico ou estitico, conforme Bosi
(2002), ele traz, temdticas recursivas do quadro social de uma época,
com as quais o autor revela a consciéncia da situagio vivida. Para tanto,
vale salientar que este poema foi analisado, por meio da corrente a
hermenéutica de Gadamer (2007), a qual, diante do desafio do inexpli-
cavel, traz o caminho do questionamento, for¢ando ao entendimento.



Assim como o poema traz a descoberta de uma adolescente do
amor e da vida sexual e pontua o dilema da menina entre os prazeres do
corpo e a consciéncia da alma, pois, na época de Machado de Assis, os
valores morais ligados a virgindade eram muito fortes na cultura brasileira,
o imagindrio popular a virgindade era um trago que diferenciava a mulher
casta da ndo virgem, esta dltima era censurada via o uso de vocdbulos como
“perdida,”“prostituta”, “vadia”, dentre outros adjetivos que s6 diminuiam
a condi¢do feminina. Porém, isso ndo significa vincular o pensamento de

Machado de Assis com a visio da sociedade do século XIX.

Portanto, por meio da visdo hermenéutica de Gadamer (2007),
serd realizada uma andlise das estrofes do poema:

Era uma pobre crianga...

— Pobre crianga, se y! —
Entre as quinze primaveras
De sua vida cansada

Nem uma flor de esperanca
Abria a medo. Eram rosas
Que a doida da esperdigada
Tao festivas, tio formosas,
Desfolhava pelo chio.

— Pobre crianga, se o eras! —
Os carinhos mal gozados
Eram por todos comprados,
Que os afetos de sua alma
Havia-os levado a feira,

Onde vendera sem pena

Até a ilusdo primeira

Do seu doido coragio! (ASSIS, p.04,1864)

Primeira Estrofe

A primeira estrofe é maior que as demais, pois o poema ana-
lisado possui uma organizagio estréfica diversa, onde ele é calcado
na informagio descritiva da personagem feminina, a crianga. Vale
salientar que a obra inicia como um conto maravilhoso — “Era uma
pobre crianga...”. Ele tem uma redondilha maior- como uma cantiga
de roda infantis.
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Nesta primeira estrofe também o autor faz, no 1° (primeiro) e 2°
(segundo) versos, uma espécie de lamento. O primeiro verso termina com
“pobre crianga” e o segundo verso inicia com “pobre crianga”, percebe-se
assim que o autor estd fazendo uma catéfora, ou seja, ele estd reiterando o
final de um verso com o inicio de outro verso e com a repeticao da frase
acontece uma redundéncia que estd dando forga semantica ao poema para
a reflexdo de que ela era uma menina pobre de afeto.

Neste sentido, Gadamer (1997, p. 686), diz que “a linguagem
do intérprete é certamente um fendmeno secundério da linguagem,
comparado, por exemplo, com a imediatez do entendimento inter-
-humano ou com a palavra do poeta”. E esta variacio de sentidos que
o poema trds, é de certo modo, admirével.

Pouco antes, a candura,
Coas brancas asas abertas,
Em um ber¢o de ventura
A crianga acalentava

Na santa Paz do Senhor;
Para acordi-la era cedo,
E a pobre ainda dormia
Naquele mudo segredo
Que s6 abre o seio um dia

Para dar entrada a amor. (ASSIS, 1864, p. 4-5)

Segunda estrofe

Esta estrofe retrata a liberdade que a jovem adolescente tinha quando
era uma pequena menina que vivia a brincar com suas asas abertas para a
realidade, corporificando-se em anjo a conversar com o Senhor, porém, ela
certamente era explorada sexualmente, mas guardava este segredo dentro
de si, porque, ainda tinha a esperanca de um dia abrir seu corag¢io para o
verdadeiro amor, embora, intimamente pairasse a divida “se iria casar” ou
“se alguém iria aceitd-la’, mas a0 mesmo tempo a crianga compreendia
que seu desejo ficava fora de sua realidade, pois os homens de sua época
s6 desposaram mogas virgens. Para Gadamer:

A consciéncia histérica compreende a si mesma erro-
neamente, quando, para compreender, pretende descar-



tar a Gnica possibilidade de compreender. Na verdade,
pensar historicamente significa realizar a conversio que
acontece aos conceitos do passado quando procuramos
pensar neles. Pensar historicamente implica sempre uma
mediagio entre aqueles conceitos e o préprio pensar.

(GADAMER, 2007, p. 514).

O autor (2007) afirma que a consciéncia histérica compreende
a abrangéncia da mediagio entre aqueles conceitos do préprio pen-
samento que “deve encontrar a linguagem correta se quiser fazer com

que o texto realmente fale” (GADAMER, 2007, p. 514). A efetivagio

interpretativa da compreensio do pensar historicamente.

Mas, por teu mal, acordaste!
Junto do bergo passou-te

A festiva melodia

Da sedugio... e acordou-te!
Colhendo as limpidas asas,
O anjo que te velava

Nas mios trémulas e frias

Fechou o rosto... chorava! (ASSIS,1864, p. 5)

Terceira estrofe

Esta estrofe trata do despertar de crianga para adolescéncia, sem
perder o ar angelical da jovem que era ingénua e pura e tinha sonhos
e desejos romanticos, mas ela acorda, por meio da melosa sedugio de
anjo que provavelmente deveria lhe proteger, mas a velava para pos-
sui-la, o que fazia era fechar o rosto... chorar!” A triste situagdo ocorria
como uma musicalidade e lamento, faz na personagem inocente a
crianca sair da prostragio do sorri para o lamento. Gadamer (2007, p.
516-517),afirma que a interpretagio da poesia ou da musica, quando
executadas, nao diferem fundamentalmente da compreensio de um
texto, quando ¢é lido, pois “compreender implica sempre interpretar”.

Ty, na sede dos amores,
Colheste todas as flores

Que nas orlas do caminho
Foste encontrando ao passar;
Por elas, um sé espinho

Nio te feriu... vais andando...



Corre, crianga, até quando

Fores forcada a parar! (ASSIS,1864, p. 5)

Quarta estrofe
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O autor, nesta estrofe, afirma que, quando pequenina, apesar
das brincadeiras e peraltice, a menina nunca tinha sido machucada,
mas em sua adolescéncia foi ferida por malfeitores que abusaram de
sua inocéncia, pois a estrofe faz referéncia a colheita de flores, uma
metafora a curiosidade crescente da crianga, diante do belo que se
apresenta aos seus olhos e, por fim, lamenta-se, pelo fato de o espinho
das rosas ter lhe espetado, fazendo jorrar seu sangue.

Neste sentido, para Gadamer (2007), a interpelagdo da plurali-
dade de falar pode constituir a unidade de falar e pensar de tal forma
que qualquer tradigdo escrita possa ser entendida.

Entio, desflorada a alma

De tanta ilusdo, perdida

Aquela primeira calma

Do teu sono de pureza;

Esfolhadas, uma a uma,

Essas rosas de beleza

Que se esvaem como a escuma

Que a vaga cospe na praia

E que por si se desfaz; (ASSIS, 1864, p. 5)

Quinta estrofe

Nesta estrofe ha uma ambiguidade, pois, quando desperta, a crianga
deixa de ser um anjo e passa ao estigio de rosa. Assim, além de trazer um
sentido conotativo,com um processo metafdrico, também traz o processo
metonimico rosa, flor como parte de um todo correspondendo o préprio
material da flor: desfolhadas, deflorada despetalada, desvirginada, flor da

idade, flora¢do do desejo, defloramento da jovem.

Os versos 7° (sétimo) e 8° (oitavo) ddo a entender que aconteceu
o ato sexual, no qual houve um coito interrompido. A este sentido,
Gadamer (2007) assegura que na compreensio hd uma relagio princi-



pal com o cardter da linguagem, a qual ¢ demonstrada na dialética de
pergunta e resposta e outra vez citado na fala a partir de outro aspecto.

Sexta estrofe

Entio, quando nos teus olhos
Uma ldgrima buscares,

E secos, secos de febre,

Uma s6 ndo encontrares

Das que em meio das angustias

Sdo um consolo e uma paz; (ASSIS,1864, p.5)

Esta estrofe trata do sofrimento da menina, onde seus olhos
ficaram secos, ela ndo conseguia chorar, pois estava doente na alma,
porém sua amargura deveria ter alivio, pois em sua imaginacio infantil,
ela tinha fé e esperanga de que o choro poderia durar uma noite, mas
a alegria deveria vir de manha.

Neste sentido Gadamer (2007) destaca que:

[...] Na verdade, pensar historicamente significa realizar
a conversdo que acontece aos conceitos do passado
quando procuramos pensar neles. Pensar historicamente
implica sempre uma mediagio entre aqueles conceitos

e o proprio pensar. (GADAMER, 2007, p. 514).

Pela interpretacio do texto, entende-se que, no pensar sempre
haverd um conceito de satisfagio e alento.

Sétima estrofe

Entdo, quando o frio ‘spectro
Do abandono e da peniria
Vier aos teus sofrimentos
Juntar a ultima injaria:

E que nio vires ao lado

Um rosto, um olhar amigo
Daqueles que sdo agora

Os desvelados contigo; (ASSIS, 1864, p. 5)

Quando a desgraca bater sobre ela, serd injuriada por todos,
pois todos a abandonaram, até aqueles que outrora eram amistosos,



vao taxa-la de prostituta, mulher de vida facil e outros adjetivos, pois
ela ndo se comportou para com o mundo. Mas para Gadamer (2007),
comportar-se para com o mundo constitui, em nos tornarmos livres,

para conduzir o que vem ao nosso encontro a partir do mundo, que
consigamos entendé-lo e aceitd-lo tal como ele é. (GADAMER, 1997)

Crianga, verds o engano

E o erro dos sonhos teus;

E dirds, — entdo ja tarde, —

Que por tais gozos nio vale

Deixar os bragos de Deus. (ASSIS, 1864, p.5)

Qitava estrofe

O poema se fecha numa estrofe pequena, na qual o narrador a
chama simplesmente de crianga, sem utiliza¢do da comparagio que
nas estrofes anteriores ele dirigia a jovem, tal como: anjo, flor, rosa,
num tom professoral e fomenta que a crianga perceberd que o sono
(inocéncia) era melhor refugio que os desgostos da insdnia. O poema
termina ainda uma questdo filoséfica que o corpo ¢ a representagio
que constitui para o sujeito o ponto de partida para o conhecimento.

Segundo Gadamer (2007), a compreensio do texto, aponta que
“o enunciado filoséfico s6 é um juizo segundo sua forma exterior, ou
seja, atribui um predicado a um conceito de sujeito” (GADAMER,
2007, p. 602), ademais o comportamento habitual do saber é o que
constitui de fato o interior de toda filosofia textual.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, objetivou-se analisar o poema “Quinze anos”, de
Machado de Assis, por se acreditar que o género poema é um recurso
importante no processo de ensino e aprendizagem dos discentes, onde
foi possivel constatar que, além de ensinar a ler e escrever, tornou-se
tuncdo da escola demonstrar, por meio de praticas significativas e
carregadas de sentido, que a leitura é um instrumento cultural por
meio do qual é possivel comunicar-se, registrar opinides e ter acesso
ao conhecimento cientificos, tecnolégicos, cultural, artistico entre
outras finalidades.



Por isso, destacou-se, nesta obra, a importancia do contato efe-
tivo com género poema por compreender que se trata de um género
textual literdrio que, em sala de aula, contribui de modo significativo
para a motivag¢do dos educandos e o desenvolvimento do processo
ensino/aprendizagem.

A este respeito, Gadamer (1997, p. 686) afirma que “a linguagem
do intérprete é certamente um fendmeno secundério da linguagem,
comparado, por exemplo, com a imediatez do entendimento inter-
-humano ou com a palavra do poeta”.

Neste sentido, constatou-se que é preciso formar uma nova pers-
pectiva quanto ao incentivo a leitura, o professor precisa rever sua pratica
e seus métodos. Se o professor ndo adotar uma nova postura diante
do ensinamento da leitura, de nada adiantard o uso dessa tecnologia,
o leitor continuara sendo apenas um reprodutor do cédigo escrito,
para que isso ndo acontega o professor precisa ampliar o universo de
conhecimento de leitura do educando, agilizar o uso da informagio
do que concerne a leitura dentro e fora da escola.

Assim, o professor, enquanto mediador do processo ensino-
-aprendizagem pode desenvolver no aluno a habilidade de selecionar
e opinar sobre aquilo que lhe é oferecido. Ndo é oportuno que o aluno
reproduza ideias prontas, mas que saiba opinar sobre elas. Nesse sentido
o género poema é um grande meio para que o discente abra suas ideias

Vale salientar que o poema “Quinze anos” tem relevincia na
“hermenéutica que no dmbito da filologia e da ciéncia espiritual da
histéria, ndo é um “saber dominador”, isto é, apropria¢do por apode-
ramento, mas se submete a pretensio dominante do texto”. (GADA-

MER, 1997, p. 464).

Ademais, este poema machadiano, de certo modo, traz uma ambigui-
dade, por mais que o leitor procure compreender o poema da maneira do
escritor, o intérprete ndo encontrard uma verdade absoluta de abrangéncia
ou de inferéncia do texto do poema, sio essas multiplas maneiras que faz
com que a literatura se estenda nesse horizonte incontével.

Portanto, o professor deve afei¢oar o aluno a um didlogo ins-
tigante com a leitura, assim ampliando seu conhecimento, através de
obras e textos literdrios, preparando-os para as praticas linguisticas,
explorando sua compreensdo da realidade, apontando-lhe formas
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concretas de conhecimento social como cidadio. Desta forma, cabe
ao professor trabalhar, em sua pratica educativa, poemas que estimu-
lem a compreensdo de seus alunos, para o ensino da leitura e escrita
utilizando os géneros textuais.

Em suma, cabe ressaltar que o principal objetivo do ensino com
o poema literdrio é o de formar leitores eficientes. Quando falamos de
leitores eficientes, ndo apenas incluimos leitores de textos referenciais
e informativos; vamos além, buscamos a formagio de leitores mais
sensiveis, capazes de compreender a linguagem literdria e dela partir
para a compreensdo do mundo. Portanto esse estudo possibilitou
muito para o desenvolvimento da pratica pedagégica da pesquisadora.
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O CONTO “PERU DE NATAL”: UMA ANALISE
SEMIOTICA DO TEXTO

Waldinett Nascimento Torres Pena®

INTRODUCAO

Para facilitar a interpreta¢do dos cédigos verbais, bem como
da pluralidade textual e deixd-la mais eficiente, a semidtica discursiva
possui uma metodologia seguida de etapas de produgdo chamada de
Percurso Gerativo de Sentido (teoria greimasiana). Toma-se como base,
neste trabalho, a andlise de textos proposto por Greimas, que estuda
a construgdo de sentidos por meio de possibilidades que conceituam
um texto como uma unidade de sentido perceptivel na comunicagio.

O corpus selecionado foi constituido pelo conto “Peru de Natal”,
apresentado em linguagem verbal, considerando que ela “¢ o artificio
semidtico mais poderoso” (ECO, 1991, p. 154), dai a escolha do material
para o trabalho desenvolvido. O termo semiética origina-se da raiz
grega semeion, a qual significa signo, portanto, “Semidtica é a ciéncia
dos signos, ciéncia de toda e qualquer linguagem” (SANTAELLA,
2005, p. 9-13). Greimas, que defendeu durante toda a sua existéncia
a semidtica como uma “teoria da significagdo”, diz que é necessdrio
entender que o homem vive num mundo significante e que, por essa

razio, o sentido ndo se coloca, é colocado (GREIMAS, 1975, p. 12-13).

O conto “Peru de Natal”, de Mario de Andrade, traz um tema
voltado para o nascimento de Jesus, que marca o surgimento de uma
nova era, o dia de Natal. O autor cria um ambiente tipico familiar
de sua época, fazendo uma analogia entre a morte do peru de Natal
e a morte do pai da familia, em que o desfecho incide na tentativa
de Juca animar seus familiares apés as exéquias do pai, promovendo
uma confraterniza¢io nunca realizada na familia, procurando fazer
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com que os parentes superassem a dor da perda de seu chefe. Este
artigo buscou discorrer por uma andlise dos signos contidos no texto,
para que o leitor possa deleitar-se com as possibilidades discursivas e
literdrias presentes nessa obra.

A SEMIOTICA TENSIVA: O PERCURSO GERATIVO DE
SENTIDO

O percurso gerativo de sentido é constituido por trés fases distin-
tas, que vdo do mais simples ao mais complexo nivel de interpretagio,
o fundamental, o narrativo e o discursivo. Vale ressaltar que, embora os
niveis sejam distintos, o percurso do sentido ¢ um sé, isto ¢, as etapas
sdo indissocidveis, estdo sempre mantendo relagdes na produgio e
interpretagdo, que passam pelo mais abstrato ao mais concreto nivel
de percepgio do sentido, para Teixeira (2009), “cada nivel complexifica
o anterior, de modo que as sobreposi¢oes de elementos, categorias e
relages seja capaz de dar conta da riqueza estrutural e significativa

do texto” (TEIXEIRA, 2009, p. 5).

O nivel fundamental caracteriza-se pelas relagdes de oposi¢do no
texto, como bem x mal, totalidade x parcialidade, oposi¢des que estdo
em um patamar mais abstrato de interpretagdo, uma vez que estdo
na base da construcio do sentido. E preciso identificar as oposi¢aes
fundamentais, ja que o texto se desenvolverd a partir dessas diferen-
¢as estabelecidas na categoria de sentido que, a priori, ¢ a etapa mais
simples a ser observada.

No nivel narrativo, encontra-se a mudanca de estado, pois para
obter uma narrativa é preciso a¢io, ou seja, um personagem que pra-
tique determinado movimento em relagio aos objetivos e valores que
pretende alcancar. O sujeito passard por uma transformagio que desen-
cadeard a sucessio dos fatos narrados, por exemplo, um personagem
vive tranquilamente em sua residéncia e nao vive nada de inesperado,
porém, descobre que ird fazer parte de uma aventura e para alcangar
seu objetivo é preciso deixar tudo de lado e ir até um castelo derrotar
um dragio e possuir sua riqueza. O personagem sai de um ponto A e
vai até o ponto B, transformando totalmente seu estado inicial, e para
entrar em conjung¢io com seu objetivo precisa mudar sua vida, apés
passar por todos os obsticulos chegard ao estado final.



As categorias abstratas no nivel narrativo sio concretizadas no
ambito discursivo, com o estabelecimento de possibilidades de inter-
pretagio reguladas por uma sintaxe e uma semantica discursiva. A
sintaxe discursiva tratard das instdncias da enunciagio, “eu-aqui-agora’,
ou seja, um enunciador que estd em um determinado espago e tempo
operando a enunciagio, dependendo do sujeito, do lugar onde ele se
encontra e do tempo em que estd inserido, a enunciagdo se modificara.
A semintica discursiva analisard a tematizago e a figurativizagio, que
formam dois niveis de concretude do sentido.

A tematizagio ndo ¢ um termo que existe no mundo natural, mas
um investimento de sentido de natureza conceitual, que explica e ordena
a realidade. A figurativizagio é um termo existente no mundo natural,
podendo ser uma pessoa, objeto etc., que ird representar uma categoria
existente no mundo. Os temas dao sentidos as figuras, que sdo concreti-
zados pelos esquemas no nivel narrativo. Fiorin (2006) destaca que:

Em todo texto, temos um nivel de organizagio narrativa,
que serd tematizado. Posteriormente, o nivel de orga-
nizagio temdtica poderd ou nio ser figurado. O nivel
temdtico d4 sentido ao figurativo e o nivel narrativo

ilumina o tematico. (FIORIN, 2006, p. 94)

Isto quer dizer que a figurativiza¢do ndo existe sem um tema,
pois a tematiza¢do é uma etapa anterior na construgdo do sentido.
Dessa forma, é a organizagio da estrutura narrativa que vai desenvolver
os temas subjacentes aos valores encontrados no mundo, tais como:
redengio, recompensa, castigo, crise social, entre outros. Os niveis de
leitura descritos tiveram base tedrica nas ideias propostas por Barros
(1999), que possuem respaldo na drea de estudos semidticos.

A MATERIALIDADE LITERARIA EM ANALISE

O conto “Peru de Natal”, objeto desta analise, dispoe de elementos
dos quais impulsionam um olhar minucioso a detalhes confeccionados,
propositalmente ou nio, pelo autor. Segundo o diciondrio teolégico, a
palavra gula tem um sinénimo - “gastrimagia” que provém de gastri,
e diz respeito ao estdbmago e Magia - palavra que provém de vérias
linguas; na persa em que é Magus, ou entio, no grego que ¢ Margos,
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e quer dizer louco, alguém que estd fora de si. Trata-se, portanto, de
uma loucura do estdmago, a loucura do ventre. Assim se conclui que
a gastrimagia ¢ atitude de se empanturrar pecaminosamente diante
dos alimentos a todos fornecidos, sem importar com a quantidade. A
gastrimagia é demonstrada quando se 1€, no conto, “Mamae comeu
tanto peru que um momento imaginei, aquilo podia lhe fazer mal.
Mas logo pensei: ah, que faga! mesmo que ela morra, mas pelo menos
que uma vez na vida coma peru de verdade!”

A familia era composta de seis pessoas, depois da morte do pai
se tornam cinco. Pai, mie, tia, irmi, outro irmao e Juca. Havia, tam-
bém, o personagem Rosa que mantinha um relacionamento intimo
com Juca, o narrador. Num total de sete personagens, todos catélicos
ou cristdos. Pode-se inferir tal informagdo por conta de eles estarem
comemorando o Natal. O que se pode observar em virios pontos do
texto como em: “Era costume sempre, na familia, a ceia de Natal.
Ceia reles, ja se imagina: ceia tipo meu pai, castanhas, figos, passas,
depois da Missa do Galo.”. “E depois de uma Missa do Galo bem
mal rezada, se deu o nosso mais maravilhoso Natal.” “O diabo é que
a Rose, catélica antes de ser Rose...”

A religiosidade da familia a mesa pode ser comparada a ultima
ceia de Jesus entre os apdstolos. Todos os familiares ao redor do peru
tdo concreto disputando o lugar do pai morto. O peru estava ganhando
a disputa “posto que o pai ji nao passava de lembrancas e nenhuma,
tdo boa quanto aquele peru saboreado “depois de uma Missa do Galo
bem mal rezada”. Cabe aqui uma breve curiosidade sobre o peru na
ceia de Natal e ao mito da Missa do Galo.

O animal que ¢ de origem mexicana, chegou por volta de 1526
na Inglaterra, por um inglés chamado William Strickland, que apés
longa viagem, volta para casa com 6 aves de aparéncia estranha, que
havia comprado de nativos americanos. Essas aves tinham pedagos de
pele oscilantes que balangavam junto aos bicos como meias verme-
lhas e gostavam de desfilar com suas caudas expostas. Eram perus e,
quando seu navio atracou no porto de Bristol, Strickland os vendeu
a habitantes locais por dois pences cada um, ou pelo menos foi assim
que Strickland disse, como introduziu o animal no pais, embora sua
histéria nunca tenha sido confirmada.



Décadas depois o Rei Eduardo 6°, permitiu que incluisse o
animal no brasio da familia. Recentemente, foram encontradas evi-
déncias adicionais dessa histéria. Em 1981, arquedlogos escavavam
um local chamado Paul Street, no centro da cidade de Exeter, no sul
da Inglaterra e, encontraram ossos de peru. Na época, o achado nio
foi considerado muito significativo, mas, em 2018, uma nova analise
revelou algo surpreendente. Os ossos de peru encontrados estavam
rodeados de vidro e cerdmica sofisticada, o que sugere que eles teriam
sido consumidos como parte de um antigo banquete da nobreza. Os
fragmentos foram datados como sendo de 1520 a 1550, 0 que estd de
acordo com a introdugio das aves no pais em 1526.

Portanto, eles ndo eram perus comuns - podem ter sido alguns
dos primeiros perus da Inglaterra. Embora esse novo tipo de ave tenha
levado séculos para cair no gosto do puiblico em geral, os perus fizeram
sucesso imediato junto a elite. Eram muito apreciados principalmente
por serem ex6ticos, como o colorido pavio, origindrio da India. Ter
peru na mesa era um simbolo de status importante. O peru também foi
associado quase instantaneamente ao almogo de Natal, possivelmente,
porque ele atinge seu tamanho adulto no outono e, normalmente, as
aves sdo abatidas no meio do inverno do hemisfério norte. Acredita-
-se que o rei mais famoso da Inglaterra, Henrique 8°, comia peru no
Natal pouco depois da introdugdo da ave no pais. Nos séculos que se
seguiram, o peru se tornou parte importante dos banquetes de Natal
da classe mais abastada, embora nem sempre fosse necessariamente
o astro do espetdculo.

Depois deste breve histérico, no mesmo conto, outra ave, o galo,
aparece na narrativa. A familia se redne para assistir 8 Missa do Galo.

O nome Missa do Galo é usado em alguns paises de lingua
portuguesa e espanhola. Entretanto, para a maior parte dos catélicos
do mundo, chama-se Missa da meia noite ou Missa de Natal. Nio
hé somente uma explicagio, ou melhor, um mito acerca da origem da
nomeagio da missa, tanto que, um deles aponta como autor o Papa
Sisto I1I, que em 400 instituiu uma missa para celebrar o nascimento
de Cristo, ad galli cantus, ou seja: “a hora que o galo canta”. Com isso
o Pontifice queria assinalar que era o inicio de um novo tempo, um
novo dia: meia noite. Este ¢ de origem espanhola, assim, fala-se que
antes das 12 badaladas da meia do dia 24 de dezembro, cada lavrador
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da provincia de Toledo, matava um galo, em meméria daquele que
possivelmente cantou apés o nascimento de Cristo e, apds a terceira
negagio de Pedro. Posteriormente, a ave era levada para a igreja afim
de ser oferecida aos pobres, que viam assim o seu Natal melhorado.

A explicagio supracitada faz lembrar que o narrador Juca é aquele
que nega, intimamente, o pai morto cinco meses antes do Natal e se
refere a ele assim: “Meu pai fora de um bom errado, quase dramitico,
o puro-sangue dos desmancha-prazeres.”, cuja imagem acinzenta o
Natal das personagens do conto.

As personagens, socioeconomicamente falando, eram gente
simples, porém abastada, de classe média, em contraposi¢io ao perfil
de familias de classes mais baixas. O que vai influenciar no comporta-
mento de cada elemento da familia, pois muitas vezes a falta de dinheiro
pode levar a conflitos familiares, o que ndo é o caso da familia de Juca,
como exposto em: “Nés sempre foramos familiarmente felizes, nesse
sentido muito abstrato da felicidade: gente honesta, sem crimes, lar
sem brigas internas nem graves dificuldades econémicas.”.

NIVEL FUNDAMENTAL

A anilise aqui descrita se sustentard no conto “Peru de Natal”,
como dito anteriormente. De inicio, é possivel identificar que o per-
sonagem Juca entra em oposi¢io aos desejos antes estabelecidos por
seu pai, assim em contraposi¢ao se observa a morte do pai e o Natal,
respectivamente. De acordo com o esquema a seguir, encontra-se:

MORTE DO PAl () NATAL

AUTORITARISMO ¢ LIBERDADE

Fonte: a autora



Complementar ao plano da morte do pai encontra-se o Natal
da familia que se opde ao autoritarismo vivido com o pai e interligado

a liberdade.

Foi quando ela nio pode mais com tanta comogio e
principiou chorando. Minha tia também [...] E minha
irma. [...] E que o prato evocara por associagdo a ima-
gem indesejivel de meu pai morto. Meu pai, com sua
figura cinzenta, vinha pra sempre estragar nosso Natal,
fiquei danado. [...]. (ANDRADE, 1947, p. 03)

A memo6ria do regime patriarcal permanecia vivida e era ativada
nesse momento entre a “prisao” e a liberdade, entre o que se queria e o
que se tinha. Uma memdria traumitica, perceptivel pela intensidade
contida nos termos alocados no fragmento acima como: “figura cin-

» « » K.

zenta’, “estragar”, “indesejavel”.

[...] A imagem dele foi diminuindo, diminuindo e
virou uma estrelinha brilhante no céu. [...] papai fora
muito bom, sempre se sacrificara por todos nés |[...]
Papai virara santo, uma contemplagio agradivel, uma
inexordvel estrelinha do céu. Nido prejudicara mais

ninguém [...] (ANDRADE, 1947, p. 04).

A necessidade em manter a presenga do pai em um plano de
memoria positiva era a forma de se libertar das exigéncias estapafurdias
do pai. O “enterro” de uma figura paterna desprezivel pela idealiza¢io
de lembrangas desejadas configurou na inauguragio de novas memérias
daquele momento entio festivo e prazeroso. Nesse sentido, observa-se
a relagio conflituosa, todavia, libertadora entre a vida e a morte.

NIVEL NARRATIVO

Quanto ao nivel narrativo, a histéria é vista em dois planos, isto
s « » «_ = » . ~
é, 0 “morte” e a “vida”, uma vez que a morte do pai reflete em agoes
antes subjugadas das quais confrontam os valores antes considerados
pelo patriarca da familia. Isso pode ser explicado da seguinte forma,
a familia entra em disjun¢do com o seu préprio “ego”, ou seja, passa
a valorizar vontades que eram recalcadas, sendo assim, a partida do
pai representa a quebra de uma vida hipécrita em um periodo festivo
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muito simbdlico para os personagens, o Natal, data que se comemora
0 nascer, o renascer, a vida.

Era costume sempre, na familia, a ceia de Natal. Ceia
reles, jd se imagina: ceia tipo meu pai, castanhas, figos,
passas, depois da Missa do Galo. Empanturrados de
améndoas e nozes (quanto discutimos os trés manos
por causa do quebra-nozes...), empanturrados de cas-
tanhas e monotonias, gente se abracava e ia pra cama.

(...) (ANDRADE, 1947, p. 01)

Nesse sentido, é possivel observar a ruptura na tradigdo antes
vivida. Em conseguinte, temos o “Peru”. “— Bom, no Natal, quero comer
peru.” (ANDRADE, 1947, p. 01). Aquele caracterizado pela quebra
de normatividade, pois hd o encontro, no momento da ceia, entre o
que se tinha e o que se tem, entre o desejo reprimido e a liberdade.
Partindo desse principio, surge a construgio de sujeitos que no inicio
se mostravam em disjun¢io com os seus desejos, mas que ao se depa-
rarem com o “livramento” entendem que junto dele veio a liberdade
de usufruir do peru como sempre quiseram, a relagdo divergente
entre o0 que se quer e 0 que se tem entra em conjun¢do com a atual
realidade. O duelo entre a figura do peru (liberdade) e a figura do pai
(autoritarismo, monotonia, frieza) é diluido pelo apetitoso sabor do
peru e quebrava a cena lembrada por Juca:

[...] Do peru, s6 no enterro dos ossos, no dia seguinte, é
que mamie com titia ainda provavam num naco de perna,
vago, escuro, perdido no arroz alvo. E isso mesmo era
mamie quem servia, catava tudo pro velho e pros filhos.
Na verdade, ninguém sabia de fato o que era peru em
nossa casa, peru resto de festa. (ANDRADE, 1947, p.02)

Logo, ao pensar no nivel narrativo, é possivel observar o enca-
deamento dos fatos a partir de elementos que se sucedem. Esse enca-
deamento acontece por meio da transformagio, performance e sangio,
o que estabelece uma ordem cronolégica dos acontecimentos.

Greimas e Courtés concebem a narrativa, fundamental-
mente, como uma sucesso de agdes. Assim, uma narra-
tiva simples, em Semidtica, define-se como a passagem
de um estado anterior a um estado posterior. Portanto,



o conceito de narratividade é “o principio org'imizador
de qualquer discurso”. (GREIMAS; COURTES, 2008,
p-327-329)

A transformagio ocorre quando surge o fator de mudanga (a
morte do pai), fazendo com que os sujeitos sejam levados a sair de
um estado para o outro. Assim, Juca é desafiado pela necessidade em
romper com tradi¢des que resulta em uma “batalha” com seu adversirio
(o peru), que ao mesmo tempo em que reflete a monotonia, a frieza, a
dependéncia e o autoritarismo, os desafios a vencer seus desejos mais
intimos instigou a libertar-se, ¢ nesse momento que a performance de
Juca e dos demais personagens é desencadeada, o que posteriormente
leva-os a sangio, estabelecendo, assim, a independéncia, a autonomia,
a liberdade e o renascimento.

NIVEL DISCURSIVO

No que diz respeito ao nivel discursivo, o sujeito actante (Juca)
é exposto de duas formas, uma é o personagem em seu estado inicial
(antes da morte do pai), dependente, subserviente e outra seu estado
final, livre, auténomo, feliz. Quanto ao aspecto espacial, os sujeitos
estio em casa comemorando o Natal, onde ocorre o conflito entre a
permanéncia e a quebra de tradigdes, o ambiente, assim como as a¢oes
dos personagens, transmite ao enunciatirio um “desenho” da realidade
de muitos, tendo em vista que o Natal é uma data comemorativa de
grande reconhecimento.

Era costume sempre, na familia, a ceia de Natal. Ceia
reles, jd se imagina: ceia tipo meu pai, castanhas, figos,
passas, depois da Missa do Galo. Empanturrados de
améndoas e nozes (quanto discutimos os trés manos por
causa do quebra-nozes...), empanturrados de castanhas
e monotonias, a gente se abragava e ia pra cama. (...)

(ANDRADE, 1947, p. 01)

A obra literdria retrata os planos da morte e da vida contidos nos
sujeitos actantes. A morte estd relacionada ndo somente ao personagem
(pai), mas também ao apagamento de comportamentos, agdes, valores
e tradi¢bes que sdo diluidos com sua partida. As figuras observadas no
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texto geram um efeito de realidade, algo concreto, que representard a
tematizagio da narrativa. Essas figuras sio materializadas no peru e
na ameixa (que representou a presenca forte do pai morto), cada um
desses elementos sugere temas subjacentes.

Os temas presentes nas figurativizagdes acima descritas originam
o nivel seméntico, simbolizados pela repressdo e pela liberdade dos
sujeitos. Juca em seu estado de coragem, forca e altivez, representado
pelo seu posicionamento diante da circunstancia em que se encontra
e pela vivacidade das cores que o “desenham”, transmite ao leitor um
estimulo que o faz confiar nas atitudes do sujeito, pela sua elevada
confianga. Sendo perceptivel tal sensac¢io pela seguranca de seu olhar
ao encarar a familia e corrigir aquilo que o impede de se tornar um
individuo auténomo. A negatividade é associada ao reflexo do pai,
isto ¢, a obscuridade contida no personagem que ressalta, por meio
da descri¢do do que ele foi e pretendia ser até o fim, o lado sombrio
e inseguro da familia, isto ¢, viver de aparéncias e desconsiderar o
deleitar da vida.

[...] 2 natureza cinzenta de meu pai, ser desprovido
de qualquer lirismo, de uma exemplaridade incapaz,
acolchoado no mediocre, sempre nos faltara aquele
aproveitamento da vida, aquele gosto pelas felicida-
des materiais, um vinho bom, uma estagio de dguas,
aquisi¢do de geladeira, coisas assim. Meu pai fora de
um bom errado, quase dramitico, o puro-sangue dos
desmancha prazeres (ANDRADE, 1947, p. 01)

O objeto (peru) que excita o encontro do personagem com sua
identidade é designado como motivador para que o sujeito rompa com
as “sombras” que o atormentam, assim como a quebra de expectativas
do leitor quando todos concordam com a iniciativa de Juca. A degus-
tagdo do peru representa, nesse momento, o processo de transi¢io dos
sujeitos, revigorando seus desejos, os libertando. Portanto, as figuras
do peru, da ameixa e do préprio pai representam a tentagio, o lado
sombrio do personagem e a transi¢do e mudanga de estado do sujeito
actante, respectivamente.



CONSIDERACOES FINAIS

A semidtica toma como base a organizagio e a estruturagio do
texto como uma unidade de sentido estabelecendo a comunicagio.
A proposta para andlise textual é entendida desde seu procedimento
interno, ligado aos mecanismos linguisticos subjacentes a estrutura da
lingua, até aos fatores externos, entendendo o texto em seu uso, isto
é, objeto de comunicagio entre os sujeitos. Por isso que as categorias
de interpretagio textual devem manter relagio direta com o contexto
sociohistérico. Logo, a semidtica é uma disciplina indispensével a um
campo sélido de interpretagio.

No conto em andlise, foi possivel identificar de que forma o per-
curso gerativo de sentido, teoria greimasiana, proporciona consisténcia
analitica, quando se trata de olhar o texto sob um viés simbélico, tendo
em vista que os elementos presentes na andlise constituem um leque
de possibilidades para o leitor, quanto a interpretagdo. Na obra, “Peru
de Natal”, a discussio dicotdmica e, a0 mesmo tempo, dialética entre a
vida e a morte condiciona o leitor a ir além do que rege o significado
e o significante, impulsiona uma espécie de ousadia textual da qual
desnuda o explicito.

Quando se fala em texto, deve-se ter em mente alguns fatores,
tais como: enunciador, enunciatério, intencionalidade, contexto social,
entre outros, ligados diretamente a produgio total de sentido. Para
produgio e recep¢io de um texto é necessirio articular “o que fazer”,
“como fazer” e “por que” como meio de organizar os elementos lin-
guisticos em determinada situagdo. Isso dependerd diretamente da
finalidade do enunciador, isto €, de acordo com os propésitos o texto
se manifestard de forma diferente por meio de géneros textuais.

Dessa forma, a semiética se preocupa, por meio do percurso
gerativo de sentido, em explicitar os possiveis caminhos para a inter-
pretacio, produgio e recepgao dos sentidos no texto, que pode ser tanto
linguistico, oral ou escrito, quanto visual ou gestual. Assim, ela é uma
« DI . ~ .

abordagem relativista de um sentido, se ndo sempre incompleto, pelo
menos sempre pendente nas tramas do discurso.”(BERTRAND, 2003,
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p- 21). Isto posto, a andlise aqui tragada teve como intuito apresentar
de que forma os discursos e seus intimeros processos desencadeiam
leituras infinitas dentro de uma narrativa, bem como demonstrar de
que forma a semiética pode ser instrumento facilitador de leitura em
sala de aula.
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AS HQS EM SALA DE AULA: A LINGUAGEM
SINCRETICA COMO RECURSO DE
APERFEICOAMENTO DA LEITURA

Wanne Karolinne Souza de Miranda®

CONSIDERACOES INICIAIS

O trabalho com a leitura a partir de projetos de ensino tem se
mostrado eficaz para a aprendizagem de Lingua Portuguesa (dora-
vante LP), uma vez que os alunos, sem a imposigdo dos contetidos
da disciplina de LP, se sentem mais 4 vontade para desenvolver o
trabalho planejado pelo professor. Tendo isso em mente, pensou-se
em uma proposta que partisse de uma pesquisa de campo de tipo
etnografica, acerca da recep¢do dos alunos quanto as atividades de
leitura, haja vista que, em geral, as atividades de leitura tém estado
atreladas a processos mecénicos de decodificagio e, por isso, tém sido
recorrente a ma avaliagio feita pelos alunos, como expdem os dados
dos questiondrios aplicados. A partir desta constatagio, foi elaborada
uma Sequéncia Diditica (doravante SD) para se trabalhar a leitura
utilizando o género textual Histéria em Quadrinhos (doravante HQ).

Segundo Antunes (2003, p. 27), a maioria das atividades de
ensino de LP se encontra ainda como “uma atividade de leitura sem
interesse, sem fungdo, pois parece inteiramente desvinculada dos
diferentes usos sociais que se fazem da leitura atualmente”. O Livro
Didaitico (doravante LD), mesmo sendo uma importante instincia no
ensino de LP, ainda apresenta alguns deficits quanto ao trabalho com
a leitura, pois se observa que ele, mesmo trazendo vérias abordagens
sobre diferentes géneros textuais, expde propostas de exercicios de
compreensdo que se mostram limitadas e deficientes, ou seja, o LD

¢ Mestranda em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas pela Universidade do
Estado do Pard (UEPA). Professora EBTT do Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia
do Amapéd (IFAP). CV: http://lattes.cnpq.br/2353400232762661
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acaba valorizando a reprodugio e deixando de lado a reflexdo sobre
o tema, ndo se constituindo no ensino de LP como uma ferramenta
que possa gerar reflexdo e paixdo pela leitura.

As propostas de leitura apresentadas no LD, dificilmente, desen-
volvem a competéncia leitora dos alunos, uma vez que nio ofertam
condi¢bes para que eles possam compreender e interpretar o minimo
do necessitam para sua formagio social, fato esse que interfere nega-
tivamente em toda sua vida escolar.

Martins (2006, p. 23) afirma que, embora haja séculos de civi-
lizagdo, atualmente as coisas nio sdo muito diferentes, haja vista que
“muitos educadores ndo conseguiram superar a pritica formalista e
mecinica, enquanto para a maioria dos educandos aprender a ler se
resume a decoreba de signos linguisticos”.

Em contrapartida, novas cenas de ensino de LP estao sendo
desenhadas e, cada vez mais, esse ensino estd sendo ressignificado.
Pensando nessa possibilidade, desenvolvemos e aplicamos uma SD para
contribuir com o processo de ensino e de aprendizagem da habilidade
leitura nas aulas de Lingua Portuguesa, considerando que, “ao lermos
um texto, qualquer texto, colocamos em agido todo nosso sistema de
valores, crengas e atitudes que refletem o grupo social em que fomos

criados”. (KLEIMAN, 2002, p. 10).

Assim, o processo de interagdo, que visamos construir em nosso
projeto de leitura com uma SD, buscou considerar todos os aspectos,
tanto linguisticos quanto extralinguisticos, que permeiam o campo da
leitura. Tal proposta foi direcionada aos alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental, anos finais, e teve como objetivo ressignificar a prética
da leitura, a fim de obter resultados exitosos e evidenciar sua relevancia
para a formagdo do gosto pela leitura.

Para dar conta do intento, foi utilizada a tecnologia digital, a
internet e os textos multimodais que adequados para o desenvolvimento
das habilidades de multiletramentos”” dos alunos participantes. Nessa
perspectiva, os letramentos tornaram-se multiletramentos quando

37 Segundo ROJO (2012, p. 135), os multiletramentos envolvem a “multiplicidade de culturas — multi-
culturalismo e a multiplicidade de linguagens, multissemioses e de midia.”



houve o envolvimento com novas ferramentas, além da leitura de
material impresso, trazendo para o 4mbito do projeto, imagens, sons

e diferentes diagramagdes. (ROJO, 2012).

A opgio pelo género textual HQ surgiu, entdo, da necessidade
de tornar o projeto de leitura mais atrativo e agradavel do que as aulas
do dia a dia e, sobretudo, por ser um género multimodal, ou seja, por
trazer a linguagem verbal e ndo verbal, bem conhecido e de grande
aceitacdo entre as criancas e os adolescentes. Além disso, a partir do
trabalho com este género intentamos despertar o prazer pela leitura,
possibilitando o desenvolvimento de competéncias que visem tornd-lo
leitor e produtor competente de textos.

UM BREVE OLHAR SOBRE A LEITURA

A leitura nio estd somente ligada ao processo de decodificagio
dos signos linguisticos, mas, sobretudo, a um processo interativo, no qual
o individuo, a partir das relagdes dialégicas, interpreta e compreende
o que 1&. Segundo Martins (2006, p. 32), “a leitura vai, portanto, além
do texto (seja ele qual for) e comega antes do contato com ele”. O
leitor dispde de seus conhecimentos linguisticos, culturais, ideolégicos,
filoséficos, semanticos e fonéticos para compreender o texto, assim, ele
passa a ser visto como um sujeito ativo, pois, consegue interagir com
o objeto lido e fazer inferéncias a partir do seu conhecimento prévio.

Koch e Elias (2017) advogam uma concepgio de leitura como
uma atividade baseada na interagio autor-texto-leitor que

por um lado, nesse processo, necessério se faz consi-
derar a materialidade linguistica do texto, elemento
sobre o qual, a partir do qual, se constitui a interagdo;
por outro lado, ¢ preciso também levar em conta os
conhecimentos do leitor, condi¢do fundamental para
o estabelecimento da intera¢do, com maior ou menor
intensidade, durabilidade, qualidade. (KOCH; ELIAS,
2017,p.19)

Observou-se, nessa concepgio, que a prética de leitura é um
procedimento dindmico no qual o individuo faz uso de seus conheci-
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mentos para que o objeto lido tenha sentido, ou seja, a leitura necessita
da interagio entre autor-texto-leitor. O leitor nio 1é somente a palavra
escrita, ele 1¢, também, o mundo a sua volta e, como disse a professora
Ingedore Koch em uma palestra - ler é fazer intertextualidades, isto
¢, fazer relagbes com o que ja se leu e com o conhecimento de mundo
que se tem.

Dessa forma, a leitura nio se restringe apenas a textos escritos
- ela pode ser verbal, ndo verbal e/ou sincrética®. Além disso, o ato
de ler compreende também nossas leituras das expressdes de uso do
nosso cotidiano e, por isso, faz parte da vida de todo ser humano, até
mesmo daqueles que ndo a adquirem no seu modo mais formal, isto
é, nas salas de aula de LP.

Martins (2006) salienta que:

Seria preciso, entdo considerar a leitura como um pro-
cesso de compreensio de expressdes formais e simbéli-
cas, ndo importando por meio de que linguagem. Assim,
o ato de ler se refere tanto a algo escrito quanto a outros
tipos de expressdo do fazer humano, caracterizando-se
também como acontecimento histérico e estabelecendo
uma relacio igualmente histérica entre o leitor e o que

é lido. (MARTINS, 2006, p. 30)

Diante dessa visdo, entende-se que o processo de leitura consiste
em ler também o que faz parte das dimensées humanas, aquilo que
é visual, sonoro, titil (imagem, musica, objeto etc.), podendo, assim,
desmistificar os limites impostos pela concepgio de leitura como
decodificagio de signos.

Paulo Freire (1997, p. 29) considera que ler é uma “operagdo
inteligente, dificil, exigente, mas gratificante”. Segundo este autor:

ler é procurar ou buscar criar a compreensio do lido.
Ler é engajar-se numa experiéncia criativa em torno
da compreensio, e a experiéncia da compreensio serd
tdo mais profunda quanto sejamos nela capazes de
associar, jamais dicotomizar, os conceitos emergentes

38 Possui texto verbal e ndo verbal, como utilizado na semidtica greimasiana.



na experiéncia escolar aos que resultam do mundo no

cotidiano. (FREIRE, 1997, p. 29-30)

Para que ocorra aleitura da escrita, como ensinado por este autor,
taz-se necessdria uma leitura do mundo, uma vez que a leitura sé vai
se efetivar de fato se estiver ligada ao ambiente em que o individuo
se sinta sujeito, isto ¢, ator decisivo para configurar a a¢io existencial
da qual participa. E, entdo, s6 assim o individuo serd capaz de realizar
uma leitura proficiente e util para o seu desenvolvimento.

Além disso, a leitura ndo é um ato que se dé apenas pelo domi-
nio alfabético, pois trata-se de uma agio dotada de profundo sentido
social - participagio, criagio, constru¢io (cf. MELO, 1999). Desse
modo, percebe-se o quanto a leitura faz parte da vida do individuo,
seja da vida escolar, familiar, social, politica etc., ela estd presente em
todos os Ambitos da vida do ser humano e, por isso, seu sentido social.

Portanto, existem diversas formas de leitura e, em decorréncia
disso, diferentes tipos de leitores. A leitura deve proporcionar ao lei-
tor a capacidade de interrogar-se sobre sua apreensio e a partir disso
estabelecer relages com o que estd envolto, como afirma Solé:

Quem 1€ deve ser capaz de interrogar-se sobre sua
prépria compreensio, estabelecer relagdes entre o que
1& e o que faz parte do seu acervo pessoal, questionar
seu conhecimento e modificd-lo, estabelecer genera-
lizagbes que permitam transferir o que foi aprendido
para outros contextos diferentes. (SOLE, 1998, p. 118)

Nessa concepgio, a leitura deve propiciar ndo sé uma fungio
restrita ao ambito escolar, mas também uma fung¢io social em que
devera desenvolver no sujeito ndo somente o prazer estético, como
também possibilitar o acesso aos conhecimentos e informagoes rele-
vantes para sua atuagdo perante a sociedade. Deve ainda, desenvol-
ver habilidades que proporcionario a sua competéncia discursiva na
oralidade e na escrita, para que assim, como afirma Porto (2009), o
sujeito/aluno seja concebido como um sujeito-autor-leitor de suas
préprias palavras e agdes.
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Nesse sentido, a leitura é vista como um processo continuo
de aprendizagem que propicia o desenvolvimento da capacidade
linguistica do leitor, isto é, um elemento fundamental para o cres-
cimento intelectual dos individuos. Portanto, ler, como se observa, é
uma atividade complexa que exige do leitor a vivéncia de préticas e
experiéncias humanas, pois s6 assim a leitura pode se concretizar de
forma ativa, critica e transformadora.

UMAS PALAVRAS SOBRE GENERO TEXTUAL

Entende-se por género textual®, a proposta apresentada por
Bakhtin (1997), como tipos relativamente estdveis de enunciados,
elaborados em uma esfera social, caracterizados por tema, estilo e pela
constru¢do formal que os compoem e a valoragdo os orienta. Para ele,
os géneros do discurso resultam em formas-padrio “relativamente
estiveis” de um enunciado, determinadas de forma sécio-histdrica e
que s6 nos comunicamos, falamos e escrevemos, através de géneros do
discurso. Os sujeitos possuem um infindavel repertério de géneros e,
muitas vezes, nem se dio conta disso. Até na conversa mais informal,
o discurso ¢ moldado pelo género em uso.

Tais géneros disponibilizados, conforme Bakhtin (2003, p. 282),
“quase da mesma forma com que nos é dada a lingua materna, a qual
dominamos livremente até comecarmos o estudo da gramdtica”. Ao
compreender o enunciado como uma unidade discursiva estritamente
social que provoca uma atitude responsiva por parte do sujeito, ocorre
o entendimento de que todo e qualquer enunciado é produzido para
alguém, com uma inten¢do comunicativa pré-definida.

Sdo estas intengdes, como parte das condi¢oes de produgio dos
enunciados que, para o autor, determinam os usos linguisticos que
originam os géneros. Assim, cada enunciado (discurso ou texto) possui
tormas diversificadas de acordo com o querer-dizer do locutor. Tais
formas constituem os tipos “relativamente estaveis” de enunciados.

¥ 111 . «a L« . L e
Utilizamos neste artigo os termos “género textual” e “género discursivo” como sinénimos mesmo
reconhecendo que ndo hd um consenso quanto a esse tipo de uso.



Também, esta relativa estabilidade ao qual o autor se refere é devido
a sua marca histdrica e social relacionada a contextos interacionais.

Dessa maneira, os géneros vio sofrendo modificages em conse-
quéncia do momento histérico ao qual estdo inseridos. Cada situagio
social origina um género, com suas caracteristicas que lhe sdo peculiares.
Ao pensarmos a infinidade de situagdes comunicativas e que cada uma
delas s6 é possivel gracas a utilizagdo da lingua, podemos perceber que
infinitos também serdo os géneros, existindo em nimero ilimitado.
Bakhtin vincula a formagio de novos géneros ao aparecimento de novas
esferas de atividade humana, com finalidades discursivas especificas.

Esta imensa heterogeneidade levou o autor a realizar uma “clas-
sificagdo”, dividindo-os em primadrios e secundarios. Os primdrios
aludem a situa¢des comunicativas cotidianas, espontineas, nio ela-
boradas, informais, que sugerem uma comunica¢ido imediata. Sao
exemplos de géneros primdrios a carta, o bilhete, o didlogo cotidiano.
Os géneros secundarios, normalmente mediados pela escrita, aparecem
em situagdes comunicativas mais complexas e elaboradas, como no
teatro, romance, tese cientifica, palestra etc.

Vale ressaltar que a esséncia dos géneros é a mesma, ou seja,
ambos sdo compostos por fendmenos de mesma natureza, os enuncia-
dos verbais. O que os diferencia, entretanto, é o nivel de complexidade
que apresentam. A diferenca entre os tipos de géneros - primdrios e
secunddrios - é extremamente grande para Bakhtin. Segundo o autor,
existe a necessidade de que seja feita uma analise do enunciado para
que seja possivel definir sua natureza. O estudo desta natureza e da
diversidade dos géneros é importante para as pesquisas em lingua-
gem, pois por meio deste tipo de anilise, os pesquisadores poderdo
obter os dados de suas investiga¢oes considerando a historicidade da
informagdo. Ao contririo, qualquer dado de pesquisa corre o risco de
cair em um formalismo ou “abstragio exagerada”.

Bakhtin considera que os géneros secundérios sdo formados
a partir de reelabora¢ées dos géneros primdrios. Assim, um didlogo
cotidiano relatado em uma HQ_perde seu cariter imediato (prima-
rio) e passa a incorporar em sua forma as caracteristicas do universo
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narrativo que lhe deu origem, ou seja, nesta situagio, o didlogo na HQ_
transforma-se em um acontecimento literdrio e deixa de ser cotidiano.

Partindo desse conhecimento, serdo apresentados os procedimen-
tos da SD desenvolvidos, os quais sdo sugeridos por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) para as séries fundamentais. Para os autores, a SD
¢ um “um conjunto de atividades escolares organizadas de maneira
sistemdtica, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ,

NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2004, p. 96).

Vale ressaltar que foi essencial a sua utiliza¢io para que houvesse
um trabalho desejavel no que diz respeito ao ensino dos géneros, uma
vez que a SD desenhada, para trabalhar a leitura, considerou tanto a
oralidade quanto a escrita. A ideia foi trabalhar nessas modalidades
focando o contexto e o uso, assim como a circulagio e a relagio dia-
légica entre os sujeitos.

ATRAJETORIA DO PROJETO DE LEITURA

Para o desenvolvimento deste trabalho, realizou-se, primeira-
mente, um estudo sobre o tema leitura. Posteriormente, foi desenvolvida
uma etapa de pesquisa com instrumentos da etnografia®. Com dados
em maos, revelando as préticas de ensino de leitura nos contextos
pesquisados e o que os alunos gostariam que fosse feito com a leitura
em um projeto, ele foi desenhado, tendo como base uma SD sobre o
género textual HQ_para ser desenvolvida na pesquisa-agio, ou seja,
projeto a ser executado em duas salas de aula com o intento de gerar
dados, que viriam a ser analisados, posteriormente, em artigos como
esse que vocé estd lendo agora.

A opgio por este género textual, como dito anteriormente, pode
despertar nos alunos o prazer pela leitura, possibilitando o desenvol-
vimento de competéncias que visem tornar o aluno leitor e produtor
competente de textos. Além disso, este género textual foi o mais
mencionado pelos alunos quando perguntados sobre quais géneros
textuais gostariam de trabalhar em um projeto de leitura.

0 pesquisa participante, entrevistas ¢ questiondrios.



A fase de estudos sobre o tema leitura, ou seja, a pesquisa biblio-
grafica, foi realizada a partir de um levantamento de referenciais
tedricos em livros, artigos cientificos etc., como Gil (2010, p. 12)
salienta, “a pesquisa bibliogrifica é elaborada com base em material
ja publicado com o objetivo de analisar posi¢des diversas em relagdo
a determinado assunto”.

A pesquisa de tipo etnografica (André, 1995), ocorreu em dois
momentos: primeiramente, realizou-se uma pesquisa de campo nas
salas de aula de duas professoras de LP da Educacdo Basica: uma,
de uma escola da rede particular do municipio de Belém e outra da
rede publica do municipio de Vigia de Nazaré, ambas no estado do
Par4, cujo objetivo foi verificar como era trabalhada a leitura em suas
salas de aula e quais as possiveis dificuldades dos alunos com rela¢do

a essa habilidade.

Apés a pesquisa com as professoras e a detecgdo do problema,
toram aplicados também questiondrios para os alunos, para verificar
suas percepgdes sobre o ensino de leitura que eles presenciam no seu
dia a dia em suas salas de aula e seus possiveis interesses em participar
de um projeto de leitura conosco.

Com isso, foi possivel desenhar um projeto de leitura que tivesse
como objetivo geral alcangar solugdes para as questdes visualizadas nas
respostas das professoras e de seus alunos, assim como tentar produzir uma
SD que focasse na leitura e que contemplasse os interesses dos alunos.

A geragio de dados ocorreu por meio da aplicagdo de questio-
ndrios para as docentes e seus respectivos discentes e entrevista com
as professoras das duas salas de aulas selecionadas para a pesquisa.
Ressalta-se que esta fase da pesquisa foi realizada de forma on-line,
por meio de questiondrios eletronicos e a entrevista via Google Meet.
Ap6s a geragio dos dados iniciais, foi produzida uma SD para o
trabalho com a leitura em sala de aula, considerando as informacées
obtidas previamente, como veremos a seguir.
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A SEQUENCIA DIDATICA

A SD foi estruturada para se trabalhar o género textual HQ.
Segundo Marcuschi (2008, p. 154), “é impossivel se comunicar ver-
balmente a ndo ser por algum género, assim como é impossivel se
comunicar verbalmente a nio ser por algum texto”, isto ¢, os géneros
sdo os textos materializados na vida didria, que se definem por con-
teidos, propriedades funcionais e estruturais.

De forma geral,a SD ¢ definida como uma estratégia que contri-
bui com a aprendizagem, compreendida por etapas que se relacionam
a fim de alcangar um objetivo especifico. A aplicagdo dessa técnica
ocorre a partir do planejamento de um inicio e de um final, cujo
processo pode sofrer modifica¢des de acordo com a temitica e com
as particularidades observadas. Foi utilizado o termo sequéncia pelo
fato de que todas as atividades requerem uma interligacio entre elas
e funcionam em uma ordem cronoldgica, cada etapa representa um
nivel de evolugio, que vai se consolidando até atingir o objetivo final.

Para esse propésito, é preciso que se valorize os conhecimentos
prévios dos alunos e que haja a compreensio das dividas e demandas
que eles trazem para a sala de aula, relacionando os conteddos com
o cotidiano deles e trazendo uma abordagem dinimica e interativa
dentro de um planejamento estratégico bem elaborado. Outra questao
que precisa ser ressaltada ¢ a contribui¢io da SD como auxilio aos
alunos no desenvolvimento de suas habilidades e competéncias, na
resolucdo de problemas e, também, no aprimoramento da aprendi-
zagem individual.

Apresentagio da Situagao Inicial

Nessa etapa inicial, foi apresentado o projeto aos alunos, em ter-
mos dos objetivos, organizagio e desenvolvimento. O género trabalhado
foi HQ, com o intuito de desenvolver a habilidade de leitura verbal,
ndo verbal e sincrética, como também, o despertar da sensibilidade
em compreender e interpretar além das palavras.

A HQ _é um género textual escrito que atrai a atengio dos alu-

nos pela sua composicio (cores, ilustragdes, a forma como a histéria é
contada etc.). Uma de suas caracteristicas ¢ a disposi¢do de uma forma



de comunicagio diferenciada, tendo em vista que é por meio dos tipos
de baldes que o leitor consegue acompanhar a inten¢do comunicativa
dos personagens.

Produgio Inicial

Esta etapa consistiu na apresentac¢io do género a turma, ndo com
o intuito de mostrar conceitos e defini¢bes fechadas sobre esse texto,
mas o de problematizar as questoes que o permeiam, isto é, fazer com
que o aluno possa sozinho, identificar como o género é construido em
sua estrutura, caracteristicas, textos etc.

A partir dessa socializagio, a afinidade com o texto comegou a
surgir e o interesse em saber mais sobre o género aumentou conside-
ravelmente. Sustentada nesse conhecimento superficial do aluno, foi
proposta uma produgio escrita para identificar quais as dificuldades e
necessidades dos alunos quanto a construgio do texto. Nesse sentido,
os alunos confeccionaram suas préprias HQs. Partindo dessa primeira
produgio, os médulos da sequéncia foram ancorados no que, de fato,
seria mais pragmatico para o aluno, tendo em vista as dificuldades
identificadas no processo de corregio.

Médulo 1

A HQ escolhida foi sobre o Gibi do personagem Chico Bento
(n° 7 - histéria “Zé Lelé dividindo”), do autor Mauricio de Sousa.
A intengdo dessa etapa foi trabalhar, além da leitura, compreensio e
interpretacio, os aspectos intralinguisticos como: caracteristicas do
género, estrutura e composicao textual.

No primeiro momento, fez-se a leitura coletiva. Apds a com-
preensio do que foi lido, foi realizada uma segunda leitura, conduzida
pelos pesquisadores, para que fosse iniciado o processo de interpretagio.

A partir das interpretagdes apresentadas pelos alunos, foi cole-
tado o que mais foi destacado por eles, para entdo trabalhar a partir
disso. Ao serem questionados sobre os aspectos da lingua, quanto
fala dos personagens, os alunos debrugaram-se na “velha” questdo
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sobre a nogao de certo e errado, uma vez que o personagem Chico
Bento ¢ conhecido por sua fala “caipira”. Dessa forma, o médulo II
foi destinado a uma abordagem sobre variagio linguistica.

Médulo IT

Essa etapa sustentou-se nos aspectos internos da lingua. Nesse
momento, foi discutida a ideia da variagio linguistica utilizando a lin-
guagem do personagem Chico Bento. Como o assunto ainda néo era
familiar aos alunos, houve um cuidado em adaptar os conceitos mais
essenciais ao pablico em questdo. O primeiro passo foi desmistificar
a visdo distorcida sobre a fala do personagem que faz com que muitos
afirmem que é “errada’”.

Foi explanado sobre como o falante da lingua portuguesa apre-
senta diversas variagoes e como elas ocorrem. O estudo foi pautado tanto
na questdo social que rege o tema, quanto no dmbito da linguistica,
pois, prender-se somente no fator externo da lingua pode fazer com
que os alunos desconsiderem questdes importantes sobre o processo
de variagdo, como seus fatores fonéticos e morfolégicos. Nesse caso,
considerados tanto os aspectos externos quanto os internos da lingua.

Produgio Final

Com a abordagem teérica desenvolvida em sala, foi ofertado
material suficiente para que os alunos se sentissem seguros em produzir,
dentro das exigéncias do género, sua prépria HQ. Como produgio
final, a turma confeccionou seus Gibis. Como os alunos ji tinham
conhecimento sobre variacio, a proposta foi produzir histérias que
trouxessem como protagonistas personagens de diversas regides do
pais. Para isso, os alunos fizeram uma pesquisa sobre os falares das
regides, o que fez com que eles entendessem na pratica a diversidade
linguistica existente no pais.

Os alunos foram agrupados e cada grupo ficou responsavel por
uma histéria. No final, os grupos juntaram as histérias e, os pesquisa-
dores finalizaram a produgdo dos Gibis, os quais foram organizados de
forma impressa. E importante ressaltar a possibilidade de organizagio



das histérias de forma digital, pois, se feito dessa forma, as HQs poderio
ser alocadas em um site da turma, a ser criado pelo(a) professor(a).

Em resumo, apresenta-se o roteiro de apoio, ou seja, o passo a
passo, para o desenvolvimento da Sequéncia Diditica de leitura “AS

HQs EM SALA DE AULA: a linguagem hibrida como recurso de

aperfeicoamento da leitura”.

ETAPAS ATIVIDADES

Partindo de um questiondrio previamente aplicado aos alunos, no qual foi identificada
a preferéncia deles pela leitura de HQ, foi levado, para a classe, um nimero de revistas

A . . S
em quadrinhos “Chico Bento” equitativo ao nimero de alunos.
Cada aluno deveria ler, em um exemplar, uma histéria, para entrar em contato com o
personagem Chico Bento e, a partir disso, dizer/descrever:
B = As caracteristicas do personagem. - = A linguagem usada por Chico Bento
* Quem sdo os amigos do Chico Bento - = A linguagem usada por esses amigos.
* Onde Chico Bento mora.
C Socializagio dos informes obtidos com a leitura das HQs distribuidas entre eles.
D Aula sobre o género HQ, mostrando caracteristicas, tais como: baldes, colorido, tama-
nho, formatagio e estilo das fontes usadas nos discursos.
Aula sobre meio urbano e rural, mostrando caracteristicas dos espagos e explanar
E sobre Norma-padrio e Varia¢io Linguistica, observar a fala de cada personagem das

HQs e de cada aluno da classe, inclusive, dos pesquisadores.

Escolha de uma historinha e desenvolvi-
mento de comandos dados:

= Recortar as falas dos baldes, deixando-os
em branco;

= Prestar atengio ao titulo da historinha e
a0 unico baldo que ficou intacto;

F = Dizer o nome dos personagens que apa-
receram na historinha

= Observar a expressio dos personagens e
os detalhes desenhados;

= Olhar bem para as imagens e contar a
histéria individualmente

G Mostrar a histéria original, mas valorizando cada trabalho feito

Organizar os alunos em grupos para a criagio de uma histéria em quadrinho curta e
engracada, usando baldes de fala e, se possivel, desenhando os personagens, ou utili-

H g
zando recortes dos personagens da revistinha.

Finalizagdo com a compilagio das histérias e produgio dos Gibis impressos, havendo
a possibilidade de também serem organizados de forma digital.

I

Fonte: Chico Bento, N° 7, p. 38/39
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RESULTADOS DO TRABALHO COM A SD

Ao longo do desenvolvimento desta SD, observou-se um maior
interesse dos alunos pela leitura, haja vista que ela foi organizada em
conformidade com as necessidades apresentadas por eles nas respostas
ao questiondrio previamente aplicado. Esse trabalho com um género
multimodal permitiu estimular a criatividade dos alunos, melhorando
assim, ndo s6 a aprendizagem sobre o género, mas a compreensio de
uma leitura de textos sincréticos e a produgio escrita como um todo.

Foi possivel instigar nos alunos o prazer pela leitura, pois segundo
relatos das professoras, eles passaram a ir mais a biblioteca, levar livros
para a sala de aula e questiond-las sobre futuros trabalhos como esse.
Alunos dessa faixa-etdria costumam apreciar esse tipo de atividade,
gostam de se movimentar, de interagir e de realizar trabalhos palpaveis,
ou seja, fruto de suas préprias construgdes.

As atividades desenvolvidas possibilitaram o surgimento de
novas HQs, novos personagens e novos autores que se deleitaram na
constru¢io desses trabalhos.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de ensino de leitura em sala de aula e com
base na pesquisa realizada, foi constatado que uma das dificuldades
encontradas, nesse processo de ensino, diz respeito a falta de interesse
dos alunos pela leitura. Dentre os motivos relatados por eles, para
justificar tal desinteresse, incide no fato de os textos propostos pelo
LD e pelos paradidéticos ndo serem atrativos, na maioria das vezes,
sdo longos, sem imagens, cores ou movimento, caracteristicas que nao
atraem a atencio deles.

Nessa perspectiva, foram considerados o momento tecnolégico
e digital e o crescente avango e disseminagdo de textos multimodais
para o desenvolvimento dessa SD. Observou-se que foi um procedi-
mento fundamental para chamar a aten¢io dos alunos, pois estava de
acordo com seus interesses, haja vista que sdo pré-adolescentes, cuja
maioria faz uso de aparelhos eletronicos com acesso a Internet, o que



os deixa mais préximos das possibilidades de aprender de um modo
inovador e criativo.

O trabalho com a SD supracitada se fez importante devido a
oportunidade que os alunos tiveram de efetivar um contato mais pré-
ximo com um género textual multimodal, desenvolvendo habilidades
de leitura e compreensio desse tipo de texto. Constata-se, assim, que
a Hist6ria em Quadrinhos é um género textual possivel de ser traba-
lhado em sala de aula e que suas caracteristicas comunicativas, assim
como a linguagem sincrética, contribuem para o aperfeicoamento da
leitura e compreensio textual em Lingua Portuguesa.
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